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Wspodtczesna tworczo$sE muzyczna w edukacii
estetycznej dzieci — punkt widzenia pedagoga,
animatora, kompozytora

Contemporary Music in Aesthetic Education
of Children — the Angle of a Pedagogue,
animator and Composer

StOWA KLUCZOWE  ABSTRAKT

tworczo§é, peda-  Celem artykulu jest okreslenie potencjatu edukacyjnego muzyki
gogika tworczosci,  wspélczesnej i sposobu jego wykorzystania, zwlaszcza w zakresie sty-
muzyka wspélczesna,  mulowania aktywnosci twérczej dzieci. Autorka przedstawia aktualny
edukacja muzyczna,  stan rozwoju polskiej muzyki wspétczesnej dla dzieci oraz mozliwosci
percepcja muzyki  obcowania z nig najmlodszych poza systemem szkolnym. Przeprowa-
wspélczesnej  dzono szes¢ wywiadéw z kompozytorami i pedagogami zaangazowa-

nymi w ten proces oraz poddano analizie wydarzenia z tego zakresu

odbywajace si¢ obecnie w Polsce. Pozwolito to zauwazy¢ znaczny po-

tencjal edukacyjny muzyki wspélczesnej oraz coraz bardziej rézno-

rodne i wszechstronne jego wykorzystanie. Jednym z najwazniejszych

aspekeéw takiej edukacji jest stymulowanie twérczosci — zaréwno

tworczosci uczestnikéw zajed, ktdrych czesto zacheca sig do podejmo-

wania prob improwizowania i wykonywania muzyki, jak i twérczosci

artystow profesjonalnych, dla ktérych wydarzenia edukacyjne staja si¢

inspiracja do pracy nad nowymi utworami. Dzieci, ktére w sposéb

naturalny wykazuja duza otwarto$¢ na réznorodne doswiadczenia

dzwickowe, zyskuja dzigki temu poczucie uczestnictwa w kulturze



oraz rozwijaja warto$ciowe wzorce zagospodarowania czasu wolnego.
Stymulowana jest ich aktywno$¢ twércza, rozwijana wrazliwos¢ arty-
styczna i pozaartystyczna, odwaga i myslenie dywergencyjne. Realiza-
Gji tych celéw sprzyja interakcja, ktéra urasta do jednej z najwazniej-
szych cech prezentowania sztuki wspélczesnej dzieciom.

KEYWORDS  ABSTRACT

creativity, pedagogy ~ The aim of the paper is to investigate the educational potential of
of creativity, con-  contemporary music and ways of using it, especially in the scope of
temporary music,  stimulating children’s creative activity. The author presents the condi-
music education,  tion of Polish contemporary music for children and opportunities to
perception of con-  experience this music by children outside the school system. Six inter-
temporary music  views with composers and pedagogues were carried out and the offer
of such events in Poland was analyzed. The author notices the signifi-
cant educational potential of contemporary music and its increasingly
diverse and comprehensive use. Stimulating creativity is one of the
most important aspects of this education; it inspires both, the creativi-
ty of children who are encouraged to improvise and perform music, as
well as professional composers, who find inspiration to work on new
pieces. Children are naturally open to new various sonic experiences.
In taking part in such events, they become aware participants of cul-
ture and learn valuable ways of spending their free time. Their creative
activity is stimulated, artistic and non-artistic sensitivity is developed
as well as courage and divergent thinking. One of the most import-
ant rules of presenting contemporary music to children is interaction,

which helps to gain the goals mentioned above.

Wprowadzenie

W obszarze edukacji artystycznej i estetycznej czgsto podejmowanym zagad-
nieniem jest obecnie edukacja muzyczna. Zaniedbanie tego zakresu ksztalcenia
w ogdlnoksztalcacym szkolnictwie powszechnym wyzwala potrzebe podkreslenia
jego znaczenia dla rozwoju dzieci i mlodziezy. Luke, jaka istnieje w szkole, w pew-
nym stopniu wypelnia dynamiczny rozwéj nieformalnej i pozaformalnej edukacji
muzycznej, prowadzonej migdzy innymi przez instytucje kultury z my$la o réznych
grupach wickowych: od dzieci najmlodszych, nawet niemowlat, po licealistéw i stu-
dentéw. Jednym z najwazniejszych aspektdw takiej edukacji jest stymulowanie twér-
czosci — zaréwno tworczodci uczestnikow zajed, kedrych czesto zacheca sie do podej-
mowania préb improwizowania i wykonywania muzyki, jak i twérczodci artystéw
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profesjonalnych, dla ktérych wydarzenia edukacyjne staja si¢ inspiracja do pracy
nad nowymi utworami.

W edukacji estetycznej czgsto stosowana jest muzyka wspélczesna. Mozna zary-
zykowaé twierdzenie, ze w takich kontekstach pojawia si¢ ona znacznie czedciej niz
w standardowych programach koncertowych. Pozwala to sadzi¢, ze muzyka wspét-
czesna dysponuje znaczacym potencjalem edukacyjnym. Niestety, zagadnienie po-
pularyzacji tego rodzaju sztuki wérdéd dzieci nie jest czesto podejmowane w aspekeie
teoretycznym'. Czedciowo na pewno jest ono ukryte w problematyce upowszechnia-
nia muzyki artystycznej w ogdle, niezaleznie od czasu jej powstania, cz¢dciowo za$
wydawad si¢ moze niezbyt palace w zestawieniu z trudnosciami, jakie napotyka popu-
laryzacja muzyki Fryderyka Chopina czy Wolfganga Amadeusza Mozarta. Kwestia ta
schodzi na plan dalszy w obliczu zbyt malej liczby godzin przeznaczonych na nauke
muzyki w szkolach ogélnoksztalcacych, niskiego prestizu tego przedmiotu oraz pro-
bleméw z gruntownym wyksztalceniem nauczycieli muzyki.

Celem niniejszego artykulu jest okreslenie potencjatu edukacyjnego muzyki wspét-
czesnej i sposobu jego wykorzystania, zwlaszcza w zakresie stymulowania aktywnosci
tworezej dzieci. By cel ten osiagnad, autorka przedstawia aktualny stan rozwoju pol-
skiej muzyki wspdlczesnej dla dzieci oraz mozliwosci obcowania z nig najmlodszych
poza systemem szkolnym. Obraz ten uzupelniaja spostrzezenia metodyczne odnosnie
do zakresu prezentacji sztuki wspélczesnej. Préba diagnozy wspélezesnej polskiej
tworczosci muzycznej dla dzieci z zakresu muzyki tak zwanej powaznej jest tu dokony-
wana przede wszystkim na podstawie wypowiedzi 0séb bezposrednio zaangazowanych
w proces jej powstawania i najbardziej sprawczych, czyli kompozytoréw, a takze na
podstawie analizy wydarzeni z tego zakresu odbywajacych si¢ obecnie w Polsce.

By rozwigza¢ postawione problemy badawcze, przeprowadzono sze$¢ wywiadéw
z osobami zaangazowanymi w edukacje muzyczng dzieci z zastosowaniem muzyki
wspdlczesnej. Sa to (w kolejnosci alfabetycznej):
® Olga Hans (ur. 1971) — kompozytor i pedagog, profesor Akademii Muzycznej

w Lodzi; wspélorganizatorka sesji muzyki wspdlczesnej Musica Moderna, od-

bywajacych si¢ w Akademii Muzycznej w Lodzi; w dorobku ma miedzy innymi

utwory dla dzieci i mlodziezy;

® Dominika Jakubowska (ur. 1976) — pedagog i animator muzyki, absolwentka Aka-
demii Muzycznej w Lodzi i Kursu Gordonowskiego; pracownik Dzialu Organi-
zacyjno-Programowego Filharmonii £6dzkiej; producentka, koordynatorka i pro-
wadzaca koncerty edukacyjne i warsztaty umuzykalniajace dla dzieci i mlodziezy;

! Por. migdzy innymi R. Gozdecka, A. Weiner (red.), Profesjonalizm w edukacji muzycznej. Propozycje
dla zmieniajqcej si¢ szkoty, Lublin 2013; R. Gozdecka, M. Grusiewicz (red.), Wspdtezesne oblicza edukacji
muzycznej, Lublin 2008.

125



126

® Slawomir Kaczorowski (ur. 1956) — kompozytor i pedagog, profesor Akademii

Muzycznej w Lodzi, wspélorganizator sesji Musica Moderna; w dorobku ma

miedzy innymi utwory dla dzieci i mlodziezy;
® Tadeusz Wielecki (ur. 1954) — kompozytor i kontrabasista; zajmuje si¢ propago-

waniem muzyki wspélczesnej i edukacjg artystyczna, miedzy innymi na antenie

Polskiego Radia; wspétpracowal z poznariskim Osrodkiem Sztuki dla Dziecka;

w latach 1999-2016 dyrektor Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdlczes-

nej ,, Warszawska Jesien”, wspélorganizator ,Malej Warszawskiej Jesieni” — odby-

wajacego si¢ od 2011 r. cyklu koncertéw i warsztatéw muzyki wspdlezesnej dla
dzieci, towarzyszacego festiwalowi; w dorobku ma miedzy innymi utwory dla
dzieci i mlodziezy;

® Artur Zagajewski (ur. 1978) — kompozytor i pedagog; laureat wielu prestizo-
wych nagréd, miedzy innymi na Mi¢dzynarodowej Trybunie Kompozytordéw

w Palermo (2017; za utwér brut); zajmuje si¢ badaniami nad muzyks rockows,

prowadzi wyklady, warsztaty i performance z zakresu muzyki wspdtczesnej dla

dzieci i mlodziezy; w dorobku ma miedzy innymi utwory dla dzieci i mlodziezy;
® Slawomir Zamuszko (ur. 1973) — kompozytor i pedagog, profesor Akademii

Muzycznej w Gdadsku; w dorobku ma miedzy innymi utwory dla dzieci i mlo-

dziezy, wérdd nich ilustracje muzyczne do audiobookdw.

Cele i zainteresowania badawcze sklonily autorke¢ do obrania jakosciowego
kierunku w badaniach i analizie danych. W zwiazku z tym dobér respondentéw
do wywiadéw nosit miano doboru celowego. Zastosowano wywiad jawny nieska-
tegoryzowany, ktéry zostal poddany analizie pod katem probleméw badawczych
i stéw kluczowych?. Wywiady przeprowadzono we wrzesniu i pazdzierniku 2014
r. Wszystkie znajdujace si¢ w niniejszym tekscie cytaty z wypowiedzi wymienio-
nych wyzej oséb pochodzg z tychze wywiadéw, przeprowadzonych przez autorke
artykutu.

Muzyka wspélczesna dla dzieci powinna by¢ istotnym — choé nie jedynym —
elementem edukacji muzycznej, nie tylko w szkotach muzycznych, ale takze ogél-
noksztalcacych. Taki postulat sformutowali uczestnicy panelu dyskusyjnego zorga-
nizowanego w ramach II Konwencji Muzyki Polskiej w maju 2014 r. Podkreslano
tam, ze szkola powinna zapoznawaé uczniéw z muzyka wspélczesna, ale by to bylo
mozliwe, niezbedne jest ciagle powstawanie takiej muzyki, ktéra brataby pod uwa-
ge potrzeby i mozliwosci percepeyjne uczniéw: , Traktujac szkole powszechna jako
najwazniejsze ogniwo w edukacji muzycznej, jestesmy jednoczesnie przekonani, iz
szkola ta bez silniejszego wsparcia ze strony ludzi i instytucji sztuki i kultury nie jest
w stanie w znaczacy sposb zmienié postrzegania wspélczesnej kultury muzycznej

2 T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1998.
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wsrdd dzieci i mlodziezy. Niezbedne do tego sa nowe, ciekawe piosenki o walorach
artystycznych, jak i wspotczesna muzyka adresowana do mlodych stuchaczy™.

W niniejszym opracowaniu autorka koncentruje si¢ na twérczosci dla dzieci z za-
kresu muzyki tak zwanej powainej (cho¢ okreslenie to razi swoja nieadekwatnoscia,
nie istnieje chyba inne, w pelni trafne), tworzonej przez kompozytoréw profesjonal-
nych. Odr¢bny zakres twérczosci dla dzieci stanowia piosenki popularne; twérczosé
ta rzadzi si¢ wlasnymi prawami i nie wykazuje zwiazku z tendencjami panujacymi
w muzyce profesjonalnej. Piosenki takie nalezaloby zatem uznaé nie tyle za muzyke
wspolczesna, co za muzyke tworzona wspdlczesnie. Nie znaczy to, ze obszar ten nie
jest wart uwagi i refleksji — zastuguje na nie choc¢by dlatego, ze z piosenkami popu-
larnymi, w odréznieniu od twdrczoéci artystycznej, stykaja sic w zasadzie wszystkie
dzieci. Temat ten wymagalby jednak odrebnego opracowania.

Uwarunkowania profesjonalnej tworczosci muzycznej
dla dzieci

W, powaznej” tworczosci muzycznej dla dzieci nalezy wyrdzni¢ dwie zasadnicze gru-
py: utwory pisane z mysla o dzieciach-wykonawcach oraz o dzieciach-shuchaczach. W hi-
storii muzyki nie brak przykladéw z obu grup. Dla dzieci tworzylo bowiem wielu wy-
bitnych kompozytorédw réznych epok, by wspomnie¢ choéby Johanna Sebastiana Bacha
(Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach dla zony i dzieci, Dziewigé matych preludiow
z Zesgytu mugycznego Wilhelma Friedemanna i in.), Claude’a Debussy’ego (Kgcik dzie-
cigcy dedykowany malej coreczce Claude Emmie, zwanej Chouchou) czy Bele Bartka
(Mikrokosmos napisany z my$la o synu). Utwory przeznaczone do stuchania to miedzy
innymi basii symfoniczna Piotrus i wilk Siergieja Prokofiewa, cykl Obrazki z wystawy
Modesta Musorgskiego czy piosenki Witolda Lutostawskiego do stéw Juliana Tuwima.
W Polsce w II potowie XX w. dzialali kompozytorzy, kedrych trzon dorobku stanowita
tworczo$¢ dla dzieci. Utwory takich autordw, jak Janina Garécia czy Feliks Rybicki sa na-
dal wykorzystywane w szkolnictwie muzycznym na poczatkowych szczeblach nauczania®.

Obecnie utwory dla dzieci ma w dorobku stosunkowo wielu polskich kompozy-
toréw, lecz zwykle nie stanowia one znaczacej ilosciowo czgéei ich tworczosei. Liczba
kompozycji nie odzwierciedla jednak znaczenia przypisywanego im przez twércéw.
Wszyscy kompozytorzy, z ktérymi przeprowadzono wywiady, mogliby podpisa¢ si¢

3 R. Popowski, M. Grusiewicz, Do jakiej kultury prowadzi wspétezesna powszechna edukacja muzyczna?
, Wychowanie Muzyczne” (2014)3; hetp://www.wychmuz.pl/artykul_ar_50.html (dostep: 19.02.2018).
* Por. miedzy innymi Program nauczania gry na fortepianie w Szkole Muzycznej I stopnia im. St. Wie-

chowicza w Krakowie, Krakéw 2011; www.bip.krakow.pl/zalaczniki/dokumenty/n/92298 (1).pdf (dostep:
5.06.2018).
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pod stowami Artura Zagajewskiego: ,,Ilos¢ tych projektéw nie odzwierciedla ich waz-
nosci. Nie pisz¢ ich duzo, ale to jest wazna sprawa”. Wszyscy badani podkreslaja,
ze o podjeciu przez nich twérczosci dzieciecej zadecydowal, przynajmniej za pierw-
szym razem, impuls zewnetrzny: moglo to by¢ zaméwienie zlozone przez nauczyciela
muzyki, potrzeba zapewnienia repertuaru na organizowany przez siebie koncert dla
dzieci, ch¢é napisania utworu do wykonania przez wlasne dziecko uczace si¢ muzyki.
Promowanie twérczosci dla dzieci poprzez oficjalne zamdwienia, na przyklad ze strony
fundagji czy organizatordw festiwali, jest wiec istotnym czynnikiem stymulujacym po-
wstawanie takich utworéw. W Lodzi w latach 1977-1997 odbywat si¢ Ogélnopolski
Festiwal Wspoétczesnej Twoérczosci Muzycznej dla Dzieci i Mlodziezy ,Do-Re-Mi”,
zainicjowany przez kompozytora i pedagoga Andrzeja Hundziaka. Stal si¢ on kata-
lizatorem powstania wielu wartosciowych utworéw muzycznych dla dzieci. Do dzi$
16dzkie srodowisko kompozytorskie postrzegane jest miedzy innymi przez pryzmat
tej imprezy. W latach 2003-2015 tradycja ta podtrzymywana byta przez Akademie
Muzyczng w Lodzi®: organizowano tam koncerty muzyki dla dzieci ,mm” (,Mala
Moderna”) w wykonaniu uczniéw szkét muzycznych, w ramach sesji muzyki wspét-
czesnej Musica Moderna®. Funkcje stymulujaca powstawanie nowych utworéw pelni
takze Festiwal Dziecigcej Muzyki Wspélczesnej i Mlodziezowej ,,Srebrna Szybka”, od-
bywajacy si¢ od 2002 r. w Krakowie, w ramach ktérego organizowane sa konkursy:
wykonawczy i kompozytorski’. Festiwal przybliza mlodym wykonawcom i stucha-
czom muzyke wspdlczesna, a kompozytorom przypomina o potrzebie tworzenia dla
mlodego odbiorcy. Nowe utwory dla dzieci powstaja réwniez na potrzeby festiwalu
»2Mala Warszawska Jesien”, ktory istnieje od 2011 r. Na zaméwienie Warszawskiej
Jesieni w 2017 r. (jubileuszowa, 60. edycja festiwalu) Tadeusz Wielecki skomponowat
performance DzZwigczypsoty, ktdry zostal wykonany przez muzykéw i miméw w Parku
Rzezby stolecznej Krdlikarni®. Realizowano tez pomysly jeszcze bardziej nickonwen-
cjonalne: w 2014 r. Erwin Stache skonstruowal muzyczne pojazdy przypominajace
dorozki, ktérymi mozna bylo ,spacerowad” po parku w réznych muzycznych tem-
pach: largo, maestoso, presto czy andante’.

> E. Kowalska-Zajac, Rola tédzkiego Festiwalu Do-Re-Mi w popularyzacji muzyki wspdtczesnej dla dzieci, [w:]
Musica Moderna x 50, red. M. Szoka, E. Kowalska-Zajac, O. Hans, £4dz 2007, s. 47-52.

¢ Od grudnia 2015 r. koncerty dla dzieci w Akademii Muzycznej w Lodzi sa kontynuowane w formie
comiesi¢cznego cyklu Akademia Petna Dzwicku.

7 Festiwal Muzyki Wspélczesnej i Mlodziezowej ,Srebrna Szybka”; heep://www.srebrnaszybka.pl/ (do-
step: 11.03.2018).

¢ Program Malej Warszawskiej Jesieni 2017; http://www.warszawska-jesien.art.pl/files/2017/08/Pro-
gram_mW]J2017_PL[1].pdf (dostgp: 5.06.2018).

? 57 MEMW , Warszawska Jesieri”, tekst na oficjalnej stronie internetowej festiwalu; heep://www.war-
szawska-jesien.art.pl/wj2014/news-2014/1624483716 (dostep: 5.06.2018).
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W podejmowaniu przez kompozytoréw decyzji o tworzeniu dla dzieci istotna jest
fatwo$¢ publikacji: Stawomir Zamuszko, ktéry wspélpracuje z fundacja Festina Lente
jako twérca muzyki do audiobookéw, chwali swojego wydawce. Wreszcie nie bez zna-
czenia sa czynniki ekonomiczne, czyli mozliwo$¢ otrzymania wynagrodzenia — kom-
pozytorzy chca zarabiaé na zycie, wykonujac to, co najlepiej potrafia i co sprawia im
satysfakcje. Wspélczesne utwory dla dzieci s3 wydawane migdzy innymi przez wydaw-
nictwa dzialajace przy uczelniach muzycznych, w tym wydawnictwo Akademii Mu-
zycznej w Lodzi, oraz przez najwieksze i najstarsze w Polsce wydawnictwo specjalizu-
jace si¢ w tematyce muzycznej: dzialajace od 1946 r. Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Kompozytorom towarzyszy $wiadomos¢ ,ksztaltowania wdzigeznego stuchacza”
(S. Zamuszko) oraz rados¢ z faktu, ze biorg udzial w waznym procesie poznawania
muzyki przez dziecko. Pisanie takich utworéw traktujg tez jako kolejne wyzwanie
artystyczne, mozliwo$¢ sprawdzenia si¢. Tadeusz Wielecki méwi: ,,Cheiatem si¢ tego
podja¢, bo bytem cickaw, czy jestem w stanie to zrobi¢. Poczucie humoru, $wiat fan-
tazji sg dla mnie czym$ naturalnym. Jest to przede wszystkim tak samo pociagajace
wyzwanie artystyczne jak kazde inne”.

Zwigkszenie zapotrzebowania na muzyke wspdlczesng przeznaczong do wykony-
wania przez dzieci nastapito ostatnio w zwiazku z reformg szkolnictwa artystycznego,
ktéra w formie pilotazu zostala wprowadzona do wybranych szkét w roku szkolnym
2012/2013, za$ od 1 wrze$nia 2014 r. obowiazuje we wszystkich szkolach muzycz-
nych I i II stopnia w Polsce. Reforma ta zaklada zwigkszenie liczby godzin zajeé ze-
spolowych instrumentalnych i wokalnych, co wymaga od nauczycieli zgromadzenia
odpowiedniego repertuaru. Ze wzgledu na brak literatury muzycznej o niewielkim
stopniu trudnosci, pedagodzy zwracaja si¢ do kompozytoréw wspélczesnych. Okazuje
si¢ wige, ze jednym z pierwszych skutkéw reformy programowej w szkolnictwie arty-
stycznym, reformy, kedra w srodowisku pedagogéw budzita poczatkowo pewne kon-
trowersje, jest zwickszenie zapotrzebowania na muzyke wspdlczesng i, tym samym,
czestsze obcowanie z nig dzieci — uczniéw szkét muzycznych.

Wyznaczniki estetyczne utwordéw muzycznych dla dzieci

Préba wskazania wspélnych tendengji estetycznych dominujacych we wspélcze-
snej twérczosci muzycznej dla dzieci kompozytorédw profesjonalnych bylaby skazana
na niepowodzenie. Kazdy kompozytor operuje bowiem wlasnym, indywidualnym je-
zykiem. Panujacy obecnie w muzyce, podobnie jak w innych dziedzinach sztuki, plu-
ralizm, wielo$¢ réwnoprawnych stanowisk artystycznych, jest obecny takze w twér-
czoei dziecigeej. U podstaw tworzenia utworu — takze dla najmlodszych — musi
zaistnie¢ pewien moment inspiracji, ktdry mozna nazwaé szumnie natchnieniem:
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»Gdy komponuje dla dzieci, to dlatego, ze mam pomyst, ktéry mnie samego interesu-
je i bawi i chetnie pokazalbym go innym” — podkresla Wielecki.

Przyktadowo, dla stylu kompozytorskiego Artura Zagajewskiego charakterystycz-
ne s3 poszukiwania w zakresie sonorystyki, czyli barwy dzwieku. Te kwestie wysuwa
on na pierwszy plan takze w utworach dla dzieci. Piszac dla nich, nie stara si¢ za wszel-
kg ceng ,uspokoié” swojego jezyka muzycznego: ,Gdy zajmuje si¢ jakim$ utworem
dla dzieci, nie staram sig, zeby by! tradycyjnie napisany. Oczywiscie nie zawsze moge
uzy¢ bardzo radykalnych $rodkéw sonorystycznych. To zalezy od kontekstu, nieraz sie
udaje. Dawatem dzieciom rurki [PCV] i kazalem im szumieé, na blaszanych instru-
mentach i przedmiotach codziennego uzytku robiliémy rézne akcje”.

Krytyk muzyczny Krzysztof B. Marciniak jest zdania, ze pod wzgledem otwar-
toéci na brzmienie dzieci przewyzszaja dorostych: ,Mozna by nawet — pét zartem,
p6t serio — zadaé pytanie, czy przypadkiem haslo «inne instrumenty», przy$wiecajace
calemu festiwalowi [Warszawska Jesied w roku 2014 — przyp. autorki], nie wywodzi
si¢ od malojesiennych eksperymentéw. Bo kto jak kto, ale dzieci $wietnie wiedza, ze
muzykowa¢ mozna na wiadrze, kaloryferze, wodzie w wannie, butelce, zdzble trawy
czy muszelkach, a juz na pewno nikt nie doréwnuje im w zamilowaniu do rozszerzo-
nych technik wokalnych”™'.

Ponadto tendencje estetyczne w okreslonych utworach sa zdeterminowane ich for-
ma i gatunkiem. W gatunku piosenki na glos z fortepianem na przyklad, jak uwaza
Stawomir Kaczorowski, $rodki harmoniczne powinny by¢ ograniczone, zblizone do
jezyka harmonicznego tradycyjnego czy nawet popularnego.

Kompozytorzy kieruja si¢ gustem muzycznym i nie rezygnuja z wlasnego stylu, ale
nieco go koryguja, biorac pod uwage mozliwosci percepeyjne dziecka: ,Piszac utwér
na normalny koncert, nie bior¢ pod uwage w ogéle stuchacza. Moze by¢ przygotowa-
ny albo nieprzygotowany, jest obcym czlowickiem i tyle. Ale nie mogg tak postapié,
gdy pisze dla dzieci. Trudnos$¢ polega na wywazeniu kilku elementéw: ogélnego czasu
trwania utworu; czasu wewnetrznego, tego rytmu, predkosci zdarzen i zmian; jakosei
brzmieniowych, ktére dzieci sa w stanie przyjaé, na ile mogg sobie pozwoli¢ na tg
sonorystyke, ktéra mnie tak interesuje, czy to dzieci nie wystraszy, nie znudzi i tak
dalej. Do tego dochodza moje indywidualne elementy jezyka muzycznego, ktérym sie
postuguje, bo jednak nadal pisze to Artur Zagajewski, keéry ma pewne swoje upodo-
bania” (A. Zagajewski).

Czy mozna zatem sformulowad pewne ogoélne zasady dotyczace twérczosei mu-
zycznej dla dzieci? Pierwsza, oczywista, dotyczy jakos’ci artystycznego wytworu:

1 K.B. Marciniak, ,Mata Warszawska Jesiens”, tekst z 20 pazdziernika 2014 r. na stronie interneto-
wej magazynu o muzyce wspélczesnej ,Glissando”; heep://glissando.pl/relacje/warszawska-jesien-
-2014-55/#fn1-2702 (dostep: 23.01.2018).
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musi on by¢ jak najlepszy, na pewno nie gorszy od tego, co oferuje si¢ dorostym,
wymaga wigc od twércy dobrego warsztatu i talentu. Znajduje tu zastosowanie uwa-
ga, ktdra znana popularyzatorka muzyki wéréd dzieci Jadwiga Mackiewicz uczynila
wobec jakosci wykonania: ,Wykonanie [musi by¢] najlepsze — nie dlatego, ze dziec-
ko odrézni dobre wykonanie od kiepskiego, ale wlasnie dlatego, ze nie odrézni. Tak
ksztaltuje si¢ gust™!!.

Klucz do dobrego przyjecia utworu przez dzieci Stawomir Zamuszko ujal nastepu-
jaco: ,Powazne potraktowanie dziecka, ale zarazem danie mu czego$ na jego miarg”.
Badani podkreslaja, ze nie nalezy dokonywaé uproszczen, ktére raza infantylizacja.
Mozliwosci percepcyjne dziecka sa jeszcze nierozwinigte, ale w ich ramach trakeu-
je ono $wiat i sztuke powaznie i taka samg postawe powinni przyjaé tworcy. Z dru-
giej strony nie mozna proponowaé czego$, co przero$nie malego odbiorce choéby ze
wzgledu na rozmiary, na forme. Z opiniag S. Zamuszki wspotbrzmi (nomen omen)
wypowiedZ Artura Zagajewskiego: ,, Pierwsza rzecz, na ktdrg zawsze zwracalem uwage
w plytach dla dzieci, to pewien infantylizm traktowania dzieciakéw. Dzieci nie lubia,
gdy si¢ je traktuje infantylnie. Zauwazylem, ze lubia poczu¢ si¢ traktowane powaz-
nie, jak dorosle, lubig si¢ poczu¢ profesjonalnymi muzykami, to je bardzo dopinguje.
Dlatego tez, piszac utwory dla dzieci, nie rezygnuje¢ z pewnego radykalizmu srodkdw,
jakimi si¢ postuguje normalnie w mojej pracy, moge jedynie zmniejszy¢ ich intensyw-
no$¢ czy je zalagodzic”.

Jak zauwaza Jolanta Skutnik, podstawowe cechy sztuki wspdlczesnej, w tym sztuki
postmodernistycznej, idealnie wspdlgraja z dziecigcg percepeja i sposobem odbioru
$wiata. Te cechy to przede wszystkim: oryginalno$¢, dazenie do eksperymentowania
z tredcia i materia artystyczna, wieloznaczno$é, dekonstrukcja, artystyczna konwen-
¢ja cytatdw. ,Awangardowe eksperymentowanie polaczone z zasadg oryginalnosci jest
zblizone do $wiezego spojrzenia na rzeczywisto$¢ oraz ciekawosci, ktora moze by¢
zaspokajana przez doznania osobiste, przeprowadzanie eksperymentéw oraz ingero-
wanie w strukture przedmiotéw i zdarzeri. Postmodernistyczna wieloznaczno$é moze
sprawiaé pewng trudnos¢, lecz takze moze przynies¢ satysfakeje, gdy zostanie potrak-
towana nie jako préba poszukiwania ukrytych senséw, ale jako pole do rozwijania wla-
snej inwencji w wypelnianiu wieloznaczno$ci. Dekonstrukgja jest z kolei tatwiejsza do
przyjecia, gdy umyst nie zostal opanowany mysleniem stereotypowym”'?. Rafat Kojs'
zwraca uwagg, ze swobodne dzieci¢ce kompozycje, powstajace w konwencji zabawy,

" K. Surmiak-Domariska, Ciocia Jadzia, ,,Gazeta Wyborcza” 2.11.2001; heep://www.wysokieobcasy.pl/
wysokie-obcasy/1,96856,498264.html (dostgp: 12.03.2018).

12 J. Skutnik, Spotkanie dziecka ze sztukq nowaq, [w:) Edukacja artystyczna wobec przemian w kulturze. Dy-
lematy edukacji artystycznej, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, t. I, Krakéw 2005, s. 196.

1 R. Kojs, Dziecigca muzyka eksperymentalna, [w:] Dziecko w swiecie muzyki, red. B. Dymara, Krakéw
2000, s. 73.
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maja cechy wspélne z otwartymi formami kompozycji wspdtezesnych: zblizaja si¢ do
nich dzi¢ki operowaniu czynnikiem nieokreslonoéci, réznorodnosci zastosowanych two-
rzyw i polaczeniu sfery audytywnej z wizualng. Analizy estetyczne znajdujg potwierdze-
nie w spostrzezeniu praktyka: ,Uwazam, ze wszystkie dzieci niezaleznie od wieku fajnie
reaguja na muzyke wspéiczesng. Najmlodsze ciekawia plamy brzmieniowe, «pofamane»
rytmy — to przykuwa uwage dzieci, bo jest czym$ innym od tonalnej i ugrzecznionej
rytmicznie jakosci $rodowiska muzycznego, w ktérym zyjemy” (D. Jakubowska).

Réznorodnos¢ utwordéw dobrze przyjmowanych przez dzieci dowodzi, ze nie ist-
nieje $ci$le okreslony katalog pozadanych cech jezyka muzycznego. Mozna jednak
wyodrebni¢ pewne czynniki, wynikajace z emocjonalnosci dziecka, jego sposobu ro-
zumowania i postrzegania §wiata. Percepcje muzyki — nie tylko muzyki wspélczesnej
zresztg — ulatwiaja elementy ilustracyjne, jak u S. Zamuszki w duecie fortepianowym
Mucha, gdzie kompozytor zastosowal dzwickonasladownictwo w postaci pochodéw
chromatycznych. Odniesienia pozamuzyczne oddziatujg na wyobraznie szczegdlnie
skutecznie, gdy s3 zaproponowane w formie opowiesci, basni: ,Staram si¢ dolozy¢
bajki i dziecko to wtedy przyjmuje” (A. Zagajewski).

Dzieci moga by¢ takze odbiorcami muzyki wspdlczesnej pisanej dla dorostych.
Prezentujac im takie utwory, nalezy przede wszystkim zadba¢ o staranny wybdr przy-
kladéw muzycznych. Konieczna jest znajomos$¢ psychiki dziecka i jego mozliwosci
percepcyjnych. ,Z moich do$wiadezen wynika, ze raczej musza to by¢ utwory o po-
zytywnym zabarwieniu. Na przyklad, dzieci znakomicie odbieraja muzyke Bartéka” —
uwaza Olga Hans. Dzieciom podoba si¢, gdy utwory zawierajg jakis element humoru.
Ciesza si¢, gdy moga w pewnym stopniu wzia¢ udzial w wykonaniu. Ograniczenia
w mozliwosci skupienia uwagi powoduja, ze utwér dla malych dzieci musi by¢ krét-
ki: nie dluzszy niz 3—4 minuty. Wyjatek stanowi spektakl z muzyka. Ograniczed nie
wymaga natomiast materiat dZzwigkowy: dzwicki o charakterze sonorystycznym, ktére
przez wielu dorostych przyjmowane sa z rezerwa czy nawet z niechecia (bardzo glosne,
bardzo wysokie, bardzo piskliwe), dzieci witajg z zachwytem i entuzjazmem.

Muzyka wspdtczesna punktem wyijscia
do tworczosci dzieciecej

Aktywnos¢ twoércza dziecka jest jego naturalng potrzeba. Daje rado$¢, rozwija
umiej¢tnosci spoleczne, sprzyja poznawaniu §wiata, utatwia zapamictywanie i struk-
turyzowanie wiadomosci. Swiadomo$¢ tego faktu oddziatuje na procesy pedago-

giczne'¥. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze obecnie nie istnieje juz kompletna,

WE.A. Zwolitska (red.), Edukacja kreatywna, Bydgoszcz 2005.
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zorientowana na wszechstronny rozwéj cztowieka edukacja bez stymulowania kre-
atywnosci. Rozwijanie postawy twdrczej uznaje si¢ bowiem za niezbedny aspekt
ksztaltowania osobowosci®.

Muzyka wspélczesna migdzy innymi dlatego godna jest uwagi pedagogéw i ani-
matordw, ze zawiera czynniki pobudzajace kreatywnos¢ lub sprzyja takiemu ksztatto-
waniu sytuacji estetycznej, by czynniki te uwydatnié. Sg to przede wszystkim: mozli-
wo$¢ wyprébowywania réznych sposobéw dochodzenia do celu bez bycia ocenianym
(ksztaltowanie myslenia dywergencyjnego), wzmacnianie wigzi miedzy dzieckiem
a nieoceniajacym dorostym, zachecanie do improwizacji, spontanicznoéci i réznych
sposobéw ekspresji'®. Jak zauwaza Renata Pater: ,Sztuka wspélczesna proponuje
przestrzenie prowadzenia dialogu, stawiania pytad i poszukiwania odpowiedzi”".
Percepcja muzyki wspdlczesnej przybiera niekiedy forme zabawy, ktdra jest podsta-
wowg | najwazniejsza aktywnoscia dziecka i dzigki ktdrej najlepiej poznaje ono $wiat.
Nadanie formy zabawy obcowaniu ze sztuka sprawia, ze takie spotkanie staje si¢ dla
dziecka atrakcyjne, w naturalny sposéb pobudza jego aktywnos$¢ i stymuluje rozwdj
kreatywnosci.

Do rangi jednej z najwazniejszych zasad obcowania dzieci z muzyka wspélezes-
ng urasta interakcja. Artystyczne wydarzenia dla najmlodszych rzadko sg utrzymane
w konwengji tradycyjnego koncertu, podczas ktérego nalezy siedzie¢ cicho, stucha¢
i podziwia¢. Zgodnie ze specyfika dziecigcych sposobéw poznania mali odbiorcy s
zachecani do doswiadczania, aktywnosci i wspdtpracy. Pozwala to nie tylko lepiej po-
zna¢ muzyke, ale takze rozwija wyobraznie, kreatywno$é, wrazliwo$¢ i umiejetnosei
spoleczne. Notabene, coraz czeiciej tego typu dzialania w obszarze upowszechniania
muzyki wspélczesnej proponuje si¢ tez dorostym.

Sposéb prezentacji wybranej muzyki w przypadku dzieci odgrywa rol¢ bardzo
duza, nieraz nawet decydujaca. Wazne jest wprowadzenie stowne, odpowiedni ko-
mentarz. Dzieciom mtodszym w stuchaniu bardzo pomaga forma bajki, ktéra mozna
polaczy¢ z kolejnymi cz¢dciami utworu lub elementami muzycznej formy: ,Dzieci
lubig mie¢ historig, to im bardzo pomaga przyswoié pewne rzeczy, uzasadnic ich funk-
cjonowanie” (A. Zagajewski). Wspélna z dzie¢mi rozmowa, nawet dyskusja — przed
wyshuchaniem utworu lub po nim — wyzwala wigksze zaangazowanie, gdyz daje po-
czucie wplywu na ksztalt dziela lub przynajmniej na jego interpretacje.

Z tego powodu spektakl muzyczny Stuchodrzewisko, przygotowany przez Artu-
ra Zagajewskiego na Malg Warszawska Jesied 2014, przybral forme performance.

1> B. Surma, Teoretyczne zatozenia ksztattowania postawy twérczej dzieci w wieku przedszkolnym, ,Edukacja
Elementarna w Teorii i Prakeyce” (2012)4, s. 13-28.

¢ Tamze.

7 R. Pater, Czas wolny w (dla) edukacji kulturalnej dzieci, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce”
(2015)1, 5. 22.
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Kompozytor pelnil jednoczesnie funkeje dyrygenta i wykonawcy-animatora, space-
rujac miedzy dzieémi i weiggajac je do muzycznej akcji poprzez gre na instrumencie
zbudowanym z rurek PCV. Dzieci mialy do dyspozycji puste plastikowe butelki, na
ktérych mogly ,gra¢”, gniotac je w dloniach. ,Dawalo to w przestrzeni delikatna,
trzeszczacy fakeure punkeikéw, jak zwielokrotniona stara plyta, i to dawato nam to
do tego, co robili muzycy” — wyjasnia kompozytor. Utwér przybrat forme do pew-
nego stopnia otwarta — o szczegdtach jego przebiegu decydowat kompozytor dopiero
podczas koncertu, obserwujac reakeje dziecigeej publicznosci. A. Zagajewski wyjasnia:
,Caly czas obserwowalem i wyczuwalem reakgje, ze dobra, teraz wchodzimy z nastep-
ng czgdcia. Ten utwdr nie byt precyzyjnie zanotowany, jedli chodzi o takey, tylko miat
pewne zjawiska sonorystyczne, ktdre muzycy sobie zapetlali, grali, ja dyrygowalem
i wskazywalem na przejscie do nastepnej fazy, gdy czulem, ze sytuacja, reakcja publicz-
nosci tego wymaga. Musiatem stworzy¢ forme otwarta, bo zakomponowana by si¢ po
prostu nie sprawdzita”.

Specyfika percepcji u dzieci sprawia, ze najlepiej przyjmuja one muzyke wspét-
czesng wykonywana na zywo. Prezentowanie dzieciom muzyki z plyt, jak ma to cze-
sto miejsce w przypadku utwordéw epok wezesniejszych, tutaj raczej si¢ nie sprawdza.
Jest to bowiem forma najtrudniejsza, najbardziej abstrakcyjna, w kedrej nie ma mowy
o interakeji czy poczuciu wplywu na muzyczna akcje. Z tego powodu wydawanie plyt
z muzyka wspolczesng dla dzieci jest zjawiskiem stosunkowo rzadkim (z niewielkimi
wyjatkami, do ktérych nalezy na przyklad album Lurostawski, Tuwim. Piosenki nie
tylko dla dzieci'®). Prezentowanie dzieciom takich nagran przez rodzicéw w domu wy-
maga bowiem od nich znacznej aktywnosci, kedra nie jest mozliwa bez zaangazowania
oraz bez przygotowania pedagogicznego i artystycznego.

Obecnie podczas koncertéw coraz czesciej wykorzystuje si¢ $rodki multimedialne,
ktére pozwalajg wyj$¢ poza tradycyjnie rozumiany schemat prezentacji wykonawczej
na estradzie oraz urozmaicajg przekaz. Fakt wzrastania w kulturze wizualnej powodu-
je, ze zmieniajg sie zwyczaje percepcyjne dzieci i lepiej odbierajg one dzialania, ktére
stymulujg je wielozmystowo. W zwiazku z tym organizatorzy koncertéw dla dzieci
w Akademii Muzycznej w Lodzi zamierzaja wprowadzi¢ zmiany w sposobach pre-
zentacji utworéw muzycznych. Stawomir Kaczorowski zapowiada: ,,Chcemy trafi¢ do
mentalnosci dziecka, pokazujac muzyke w sposéb niekonwencjonalny. Niech koncert
nie faczy si¢ tylko z tym, ze trzeba usia$¢ przy instrumencie, ukloni¢ si¢, zagraé, potem
s oklaski, ale niech to wyglada troche inaczej”.

Tadeusz Wielecki podkresla, ze cho¢ warsztaty i happeningi sa warto$ciowymi spo-
sobami dzialat muzycznych z dzieémi, nie nalezy rezygnowaé z prezentowania im

'8 Dorota Miskiewicz & Kwadrofonik, Lutostawski, Tuwim. Piosenki nie tylko dla dzieci, wytwérnia Sony
Music Entertainment Poland, 2013.
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muzyki w formie koncertu. Jest to najtrudniejsza forma obcowania ze sztuka, nie da
si¢ jednak niczym innym zastapi¢. ,Koncert to gléwna trudnos¢, kedrg trzeba opano-
waé: albo z mozolem, jak si¢ jest juz starszym, albo mozna by¢ w to wprowadzonym
w dziecinistwie. Koncert jest istotg muzyki, tak jak ja rozumiemy w kulturze europej-
skiej. Potrzebna jest odpowiednia sytuacja, moment ciszy do wykonania utworéw ar-
tystycznych, dzwickowych. Caly czas istniejg zespoly muzyki artystycznej i buduje sig
sale koncertowe o jak najlepszej akustyce, zeby tworzy¢ coraz doskonalsze warunki do
takiej sytuacji, gdzie z tymi abstrakcyjnymi formutami dZzwigkowymi czlowiek styka
si¢ sam na sam. Nie ma tu wytrychéw, ktére niby to majg ulatwia¢ odbiér muzyki,
ale wylewaja w gruncie rzeczy dziecko z kapiela, bo umiejetno$¢ skupienia uwagi na
dzwicku i rozumienia jego struktury caly czas nie jest rozwijana” (T. Wielecki).

Dla wielu dzieci mozliwo$¢ stuchania, czy tym bardziej wykonywania utworu
wspdlczesnego wiaze si¢ z dodatkowym przezyciem, jakim jest mozliwos$¢ spotkania
z kompozytorem. ,Dla dzieci $wiadomos¢, ze co$ zostalo napisane specjalnie dla nich,
ze kompozytor nie jest postacia abstrakcyjna, tylko zyjaca osoba, z ktéra mozna po-
rozmawia¢, ma duze znaczenie. Czuja si¢ przez to dowartosciowane i chetnie wspot-
pracujg’ — méwi Olga Hans. Emocje odgrywaja w poznawaniu muzyki przez dzieci
rol¢ ogromna, moze nawet wigksza, niz w przypadku dorostych. Renata Gozdecka,
powolujac si¢ migdzy innymi na prace Marii Golaszewskiej, zwraca uwagg, ze obco-
wanie z muzyka powinno przede wszystkim wzbudzaé w uczniach glebokie przezycia
estetyczne: ,Kontake uczniéw z muzyka w formie edukacji muzycznej winien zapew-
ni¢ im glebokie i ksztalcace przezycia, wynikajace z obcowania z picknem”™".

Zalozenie rozbudzania dziecigcych emocji przyswieca wszystkim organizatorom
koncertéw i warsztatéw z zakresu muzyki wspdlczesnej. Helena Gawroniska o koncer-
tach organizowanych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu pisze: ,,Fundamen-
tem budowy projektu Muzyka i zabawa bylo przekonanie, ze koncerty z tego cyklu
nie powinny opierac si¢ na tradycyjnej muzykologicznej prelekeji przed wystuchaniem
utworéw, lecz musza by¢ tak skonstruowane, by mlody stuchacz znalazt szczegélny po-
wod do ich uwaznego stuchania. (...) Pod wplywem atmosfery koncertu, przesyconej
emocjami, dzieci majg wychodzi¢ z koncertu przekonane, ze dzwickowy $wiat, ktéry
nas otacza, to wspanialy material do tworzenia wlasnych wypowiedzi artystycznych,
do ciekawych odkry¢ w relacjach ze sztuka i artystami”®.

Znaczenie aktywno$ci i zaangazowania emocjonalnego potwierdzaja najnowsze od-
krycia o charakterze biologicznym, z ktdrych korzysta neurodydakeyka. Dowiedziono,

Y R. Gozdecka, Muzyka artystyczna na tle przemian edukacyjnych, [w:] Nowe trendy w edukacji muzycznej,
red. A. Biatkowski, Lublin 2005, s. 70.

2 H. Gawroniska, Czy dzieci mogq polubic muzyke wspdtezesng? O poszukiwaniu drdg komunikacji artystycz-
nej z najmiodszym stuchaczem, [w:| Sztuka dla dziecka jako forma komunikacji spotecznej, red. M. Karasin-
ska, t. 2: Praktyki artystyczne, Poznan 2009, s. 131.
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ze silne emocje, jakie powstaja w okreslonej sytuacji, stymuluja mézg, sprzyjajac za-
réwno lepszemu zrozumieniu, jak i dlugotrwalemu zapamigtaniu danego doswiadcze-
nia. Korzystny wplyw na pamie¢ ma takze myslenie problemowe, gdyz ludzki mézg
nie zostal stworzony do zapamietywania informacji, ale do ich przeksztalcania i two-
rzenia rozwigzai. Co wigcej, dobra atmosfera — a o taka troszcza si¢ organizatorzy
wydarzen artystycznych dla dzieci — jest odbierana przez mézg jako rodzaj nagrody
i zacheca do powtarzania danego typu dzialan?.

Podsumowanie

Twérczo§¢ artystyczna jest wyrazem swoich czaséw. Zwykle uznaje si¢ jednak,
ze dotyczy to twérczodci dla dorostych, ktérzy zdolni sa do calosciowej refleksji nad
$wiatem. Od sztuki dla dzieci oczekuje si¢ przede wszystkim spelnienia zadan eduka-
cyjnych, co wraz z okreslonymi mozliwosciami percepcyjnymi dziecka determinuje
jej tres¢ i forme. W niniejszym artykule autorka starata si¢ wykaza¢, ze edukacyjne
i kulturowe zadania muzyki wspélczesnej nie wykluczajg sie, a polaczenie funkeji edu-
kacyjnych powstajacej obecnie muzyki z ekspresjq wspélczesnosci jest mozliwe.

Znaczny potencjat edukacyjny muzyki wspélczesnej jest wykorzystywany coraz bar-
dziej wszechstronnie. Aktywno$¢ twércza stymulowana za pomocy tej sztuki daje dzie-
ciom poczucie uczestnictwa w kulturze. Nie jest to sytuacja pedagogiczna wytworzona
sztucznie, ale naturalna, wyplywajaca z zycia kulturalnego danego kraju czy miejsca.

Udziat dzieci w wydarzeniach muzycznych jest takze przejawem wychowania do
$wiadomego i wartosciowego korzystania z czasu wolnego: ,,Edukacja kulturalna obej-
muje swoim zasi¢giem obszar dzialari wpisany w czas wolny, a pedagogika czasu wolnego
stanowi migdzy innymi pole zainteresowan edukacji kulturalnej dzieci”. Skoro ,,pojecie
czasu wolnego dzieci odnosi si¢ réwnolegle do zaje¢ i spedzania czasu wolnego przez
dorostych — rodzicéw, opickunéw, wychowawcoéw”?, tym bardziej nalezy zauwazy¢ i do-
ceni¢ wszelkie propozycje taczace aktywnosci przedstawicieli réznych pokolen i zacheca-
jace ich do twérczego bycia razem. W takich sytuacjach dorosli sa nie tylko opickunami
i towarzyszami dzieci, ale takze sami dla siebie majg szansg rozwija¢ wrazliwo$¢ i aktyw-
no$¢ tworcza, stajac sie dla mlodszego pokolenia modelami i wzorami do nasladowania.

Dzialania upowszechniajace muzyke wspélczesna i zachecajace do twérczosci nie
maja obecnie charakteru elitarnego, lecz sa adresowane do szerokiego grona odbior-
céw. W DPolsce organizowanych jest coraz wiccej koncertéw i warsztatéw dla dzieci
z tego zakresu. Oprécz instytucji wymienionych w tekscie na tym polu czynnie

2 M. Zyliiska, Neurodydaktyka. Nauczanie i uczenie si¢ przyjazne mézgowi, Torusi 2013.
2 R. Pater, Czas wolny w (dla) edukacji kulturalnej dzieci, dz. cyt., s. 12.

2 Tamze, s. 15.
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dzialajg organizacje pozarzadowe: fundacje i stowarzyszenia. Aktywnoscia i réz-
norodnoscia dzialad wyréznia si¢ fundacja ,Muzyka jest dla Wszystkich”, ktérej
podstawowe cele to ,wspieranie amatorskiego muzykowania w Polsce i dzialanie
na rzecz reform systemowych, dotyczacych powszechnej edukacji muzycznej”*.
Wszystkie te dzialania maja jednak wciaz ograniczony zasigg: docieraja do tych oséb
i nauczycieli, ktérzy zdaja sobie sprawe z potrzeby obcowania z muzykg i aktywnie
poszukuja takich mozliwosci dla swoich dzieci (uczniéw). Wprowadzanie rozwiazani
systemowych na poziomie edukacji szkolnej to proces dlugi i zmudny, cho¢ nie-
zbedny, by doprowadzi¢ do kontaktu calego najmlodszego pokolenia z wartosciowq
muzyka, w tym muzyka wspolczesng. Korzysci bylyby niewatpliwe, stuchanie mu-
zyki wspdlczesnej ksztattuje bowiem wyobraznie dziecka, sprawia, ze staje si¢ ona
selastyczna” i otwarta na nowe bodzce. Takie dziecko w przysztosci ma duze szan-
se sta¢ si¢ aktywnym i refleksyjnym odbiorcg wspétczesnych dziel szeuki nie tylko
muzycznej, a nie krytykujacym je jedynie dlatego, ze s inne od tego, co poznalo
wezesniej. Rozwdj kreatywnosci uczyni z niego osobe niebojacg si¢ nowych wyzwan
i wrazliwa na mozliwosci, jakie oferuje $wiat.
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