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and Improvisation in Duple Meter of Early-Education
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Artykul prezentuje wyniki badan wlasnych nad imitacjg i improwi-
zacja rytmiczng studentéw edukacji wezesnoszkolnej w $wietle ich
ustabilizowanych zdolnosci muzycznych badanych testem AMMA
Edwina E. Gordona i gotowosci do podjecia improwizacji rytmicznej
testem RIRR tegoz. W pierwszej czesci badan studenci nasladowali
fatwe motywy rytmiczne w metrum dwudzielnym, a kolejna czgsé
dotyczyla prowadzenia oralnego dialogu rytmicznego (na sylabie
BAH) z nauczycielem z uzyciem zréznicowanych tatwych motywéw
rytmicznych w metrum dwudzielnym. Ocenie trzech kompetentnych
sedziéw podlegaly zaréwno wykonania imitacyjne, jak i improwiza-
cyjne studentéw. Podjeto réwniez poszukiwanie zwigzkéw pomiedzy
uzdolnieniem muzycznym, gotowoscig do improwizacji a umiejgt-
no$ciami imitowania i improwizowania rytmicznego studentéw oraz
ich samoocena. Schemat zastosowanych badari miesci si¢ w strategii
ilosciowej, paradygmacie pozytywistycznym, z metoda testowania
i pomiaru z wykorzystaniem testéw statystycznych. O$ konstrukcyj-
na badan stanowila teoria uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Za cel
uznano diagnoz¢ umiejetnosci odwzorowywania krotkich schematéw



(motywdw) rytmicznych u studentéw studiéw licencjackich w formie
imitacji oraz dialogu z nauczycielem podczas komunikacji rytmicz-
nej (improwizacji rytmicznej) oraz zidentyfikowanie relacji pomiedzy
uzdolnieniem muzycznym, gotowoscia do improwizacji rytmicznej
a umiejetnoscia imitacji i improwizacji motywéw rytmicznych.
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thythm improv-  The article presents the results of (author’s) own research on the stu-
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meter, improvisation  sation in the light of their stabilised musical aptitudes measured with
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readiness, stabilized ~ Edwin E. Gordon’s AMMA test and also Edwin E. Gordon’s readiness
musical aptitudes,  to rhythm improvisation readiness record (RIRR). In the first part of the
easy patterns  research the students imitated some easy rhythm patterns in duple meter

and the subsequent part concerned guiding the oral rhythmical dialogue

(on the BAH syllable) by the teacher with the application of various

easy rhythm patterns in duple meter. The students’ both imitative and

improvising performances were rated by three competent judges. What

was also undertaken was searching for the relations between musical

aptitudes, improvisation readiness and the pupils’ rhythmical imitation

and improvisation abilities and also their self -assessment. The scheme of

the applied research comprises the quantitative strategy, positivist para-

digm with the testing and measure method applying the statistical tests.

The theoretical background is the theory of music learning by Edwin

E. Gordon. The aim of research is to diagnose the ability to re-produce

some short rhythm patterns (motifs) by students of BA studies in the

form of imitation and dialogue (improvisation) with the teacher during

rthythmic communication (rhythm improvisation) and to identify the

relationship between musical aptitudes, readiness for rhythm improvisa-

tion and the ability to imitate and improvise thythmic patterns.

Audiacja jako podstawa improwizacii

Za najwazniejszy moment rozwoju wielorakich zdolnosci czlowicka uwaza sig
okres prenatalny i postnatalny, do okolo dziewiatego roku zycia, poniewaz bogate
w stymulacje muzyczng $rodowisko dostarczy¢ moze impulséw akustycznych, wizu-
alnych, dotykowych, melodycznych, rytmicznych i ruchowych, zapewniajac dziecku
prawidlowy rozwéj sensoryczno-motoryczny, co z kolei przyczynia si¢ do wzrostu den-
drytéw i aksonéw wymaganych przy laczeniu si¢ oddzielonych neuronéw odpowie-
dzialnych za budowanie komérek'.

'¥. Gruhn, Phases and Stages in Early Music Learning. A longitudinal Study on the Development of Young
Children’s Musical Potential, ,Music Education Research”, 4(2002)1,s. 51-71.
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Wezesne do$wiadezenia muzyczne stanowig zatem prymarny asumpt do rozwija-
nia audiacji wstgpnej, a nastgpnie wlasciwej?. Audiacja zachodzi wéweczas, kiedy pod-
miot slyszy i rozumie muzyke, kedrej dZzwigki nie musza by¢ nawet fizycznie obecne.
Audiacja jednak nie jest jedynie nasladownictwem (imitacja), ktére koncentruje si¢
na odwzorowywaniu czego$ lub wzorowaniu si¢ na kimsé/czyms®, dokladnym powta-
rzaniu czego$, na przyktad rytméw, melodii, ruchéw czy gestéw?. Spiewanie piosenki
przez nauczyciela, a nastgpnie mechaniczne jej powtarzanie przez uczniéw charakeery-
zuje si¢ czynnosciami nasladownictwa, ale juz swiadomos¢ tonalnosci, metrum, tona-
qji, wysokosci dzwickéw i nastgpstw harmonicznych bedzie efektem wiedzy procedu-
ralnej zwigzanej z audiowaniem syntaksy muzycznej’. Cho¢ imitacja jest koniecznym
etapem do osiggania gotowosci do uczenia si¢ muzyki — poniewaz samo odtwarzanie
motywu czy utworu muzycznego nie gwarantuje jego zrozumienia — to kazdy styszany
dzwick, w relacji do innych struktur muzycznych, jest poddawany audiacji wewnetrz-
nej i ten mechanizm zalezny jest juz od wrodzonych zdolno$ci muzycznych® (do tych
podstawowych zalicza si¢ tonalne i rytmiczne). Dychotomiczny podziat uzdolnienia
muzycznego, zgodny z zalozeniami teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona,
na rozwijajace si¢ (od urodzenia do okolo 9. roku zycia) i ustabilizowane (powyzej
9. roku zycia, az do $mierci) zasadniczo ogranicza edukacyjne obszary rozwoju im-
prowizacyjnych osiagnie¢ muzycznych, ale ostatecznie ich nie zamyka’. Od momen-
tu urodzeniowego dynamika rozwojowa uzdolnienia muzycznego podlega ciaglym
zmianom i jest to zalezne od jakosci Srodowiska muzycznego dziecka, w ktdrym si¢
wychowuje. Im czlowick jest starszy, tym $rodowisko (rodzina, zabiegi edukacyjne,
treningi muzyczne, szkota) bedzie mialo mniejszy wplyw na jego zdolnosci muzyczne.
Po okolo 9. roku zycia zdolnosci muzyczne stabilizuja sie i nie odnotowuje sie juz
tendencji przyrostowej, ale oznacza to tez, ze dziecko, ktdre jest starsze niz dziewigé
lat, nie bedzie moglo osiaga¢ w muzyce wigcej, niz wskazuje na to jego aktualny, usta-
bilizowany poziom zdolnosci muzycznych. Jednoczesnie nie oznacza to, ze dziecko
z wysokimi uzdolnieniami muzycznymi reprezentowa¢ bedzie zawsze wysoki poziom
osiggnie¢ muzycznych (takze w zakresie improwizacji). Zdaniem E.E. Gordona uzdol-
nienie muzyczne ustabilizowane ma charakter wielowymiarowy?®, co znaczy tyle, ze
reprezentacja wielorakich zdolnosci muzycznych cztowieka (np. melodii, harmonii,

> E.E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci, Krakéw 1997.
3 heeps://sjp.pwn.pl/slowniki/na%C5%9Bladowa%C4%87 html (dostep: 25.10.2017).
* hteps://sjp.pl/na%C5%9Bladowa%C4%87 (dostep: 25.10.2017).

> E.E. Gordon, Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity, ,Suncoast Music Edu-
cation Forum On Creativity”, 1989, s. 75-81.

¢ Tamze.
7 E.E. Gordon, Harmonic Improvisation for Adult Musicians, Chicago 2005, s. 81-81.

8 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki. Umiejetnosci, zawartosé, motywy, Bydgoszcz 1999.
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tempa, metrum) wyst¢puje na réznym poziomie. Jesli zdolno$¢ tonalna jest wyzsza,
to zdolnos¢ rytmiczna moze wystgpowaé na poziomie przeci¢tnym lub nawet niskim.
Uzdolnienia muzyczne réznia si¢ diametralnie od osiagnie¢ muzycznych, poniewaz
na przyktad zdolnos¢ do stuchania muzyki to potencjat do uczenia si¢, podczas gdy
osiggniecia muzyczne to miedzy innymi to, czego czlowiek si¢ nauczy?’.

Improwizacja muzyczna jako forma tworczosci

Improwizacja powinna zaja¢ centralne miejsce w procesach nauczania i uczenia sig
muzyki, poniewaz ujmujgc rzecz historycznie, petnita w niej kluczows role. Trudno
pomina¢ takich przedstawicieli muzyki artystycznej (klasycznej, powaznej), jak Jan
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeusz Mozart czy Ludwig van Beethoven, kedrzy byli
improwizatorami w éwczesnych realiach. Wspdlczesnie improwizacja praktykowana
jest gtéwnie w zespolach jazzowych, a prawie catkowicie pomijana w edukacji szkol-
nej (zaréwno profesjonalnej, jak i powszechnej)'?. Zdaniem E.E. Gordona twérczo$é
do pewnego stopnia jest forma improwizacji (z ang. improvisation), a improwizacja
jest jaka$ forma twérczosci (z ang. creativity)''. Podczas gdy twérczos¢ jest roztozona
w czasie i kompozytor moze wraca¢ do komponowania i edycji utworu, nanoszac
poprawki'?, to improwizacja jest czynnoscia w danej chwili i polega na wykonywa-
niu melodii opartej na progresjach harmonicznych (wokalnie lub instrumentalnie) .
Twérczo$é i improwizacja muzyczna w sensie ogdlnym faczy si¢ bezposrednio z wy-
obraznig, kedra jest ich warunkiem rozwoju. Wyobraznia jest konstruktem my$lowym,
tworczos¢ (lub tez kreatywno$¢ jako cecha osobowa) za$ to cecha pozwalajaca na jej
wykorzystanie w tworzeniu i przeksztalcaniu pomystéw w namacalng rzeczywistos¢.
Twérczo$é charakteryzuje si¢ umiejetnoscia postrzegania $wiata w nowy sposéb, eks-
plorowania i korzystania z ukrytych wzorcédw, tworzenia powiazaii miedzy pozornie
niezwiazanymi ze soba zjawiskami i generowania nowych, niepowtarzalnych dotad
w danym $rodowisku rozwigzani. Twérczo$¢ obejmuje zatem dwa procesy: myslenie
i nastgpnie tworzenie (produkeje). Twérczos¢ taczy si¢ z dzialaniem, kedre przynosi

okreslony efekt koficowy'. Twérczo$¢ muzyczna, obecna zwlaszcza w improwizacji

? Wiecej o tym w: E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki, dz. cyt.

1 C. Azzara, Understanding Music through Improvisation, [w:] The Development and Practical Application
of Music Learning Theory, ed. M. Runfola, C. Crump Taggart, Chicago 2005, s. 422.

"W E.E. Gordon, Clarity by Comparison and Relationship. A Bedtime Reader for Music Educators, Chicago
2008, s. 95.

12 Ludwig van Beethoven powracal nicustannie do swoich r¢kopiséw i udoskonalat je. Cyt. za: J. Sloboda,
Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia rozwoju, Warszawa 2002, s. 150—166.

3 E.E. Gordon, Clarity by Comparison, dz. cyt., s. 95.
" R. May, The Courage to Create Paperback, London — New York 1994.
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rytmicznej, pelni niezwykle wazng role w poczatkowej edukacji dziecka (zabawy na
sylabach, rytmizowanie, chantowanie, rapowanki), mianowicie wyzwalajaca. Efek-
tem twdrczego myslenia muzycznego moga by¢ improwizowane krétkie schema-
ty rytmiczne, zwane motywami rytmicznymi. Nalezy jednak pamictaé, ze zaréw-
no dzieci, jak i dorostych charakteryzuje spontaniczno$é¢ odpowiedzi muzycznych,
ktéra poprzedza obserwowanie i stuchanie, ktére zanika wraz z wiekiem chronolo-
gicznym i przestaje by¢ naturalna. Zadaniem rodzicéw i nastepnie nauczycieli jest
wspieranie tych naturalnych, spontanicznych i czesto twérczych® reakcji na muzyke,
ktére przyjmuja postaé emitowanych dzwickéw, a nastgpnie usystematyzowanych
w syntakse motywéw, fraz muzycznych i czesto towarzyszacych temu okolicznosci
kinestetyczno-ruchowych'¢. Juz jedynie udzial w kreatywnych zajeciach muzycznych
pomaga dzieciom w pelni zaangazowac si¢ i bardziej docenia¢ muzyke w dorostym
zyciu". E.E. Gordon odkryl, ze uczenie si¢ muzyki przypomina proces akwizycji
jezyka, a uczac si¢ jezyka naturalnie, dzieci rozwijajg zdolno$¢ do méwienia, stosujac
whasny stownik stéw i zwrotéw (w muzyce motywdw tonalnych i rytmicznych), a na-
stepnie kompilujac zdobyte stowa, ucza sie uzywac ich w pelnych zdaniach. Podobnie
jest w muzyce. Dzieci ucza si¢ odpowiadaé (poczatkowo imitujac) i tworzy¢ muzyke
poprzez rozwijanie stfownictwa indywidualnych motywéw (wzoréw) muzycznych,
nastepnie uzywaé motywéw w wickszych fragmentach i w kodcu w pelnych utwo-
rach', zawsze w kontekscie okreslonej tonalnosci i metrum. W powyzszym sensie
tworczo$¢ muzyczna zawsze bedzie procesem poznawczym, przez kedry $wiadomie
i niewiadomie organizuje si¢ znane wzorce muzyczne w nieznane nowatorskie roz-
wigzania". Nowe pomysly muzyczne powstajg jednak na bazie przyswojonych moty-
wéw tonalnych/rytmicznych, a dzieki audiacji nadaje si¢ im sens muzyczny®. I tak,
reasumujac, zdaniem Gordona, ,rzemiosto polega na imitacji, podczas gdy sztuka
opiera si¢ na twoérczoéci i jej najlepszym wykonaniu. Rzemiosto jest intelektualne,

sztuka intuicyjna’!.

15 Twérezych, to znaczy wartosciowych muzycznie i jednoczesnie nowych w danej spolecznosci, na przy-

klad w klasie.

1 B. Miner, Fostering Musical Creativity in the Elementary Classroom. Inquiry, New Hampshire 2007,
s. 42-47.

17 Por. D.]. Elliot, Music Matters, New York 1995.

'8 E.E. Gordon, Learning Sequences in Music: Skill Content, and Patterns, Chicago 1988; Tenze, Audiation,
Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity, [in:] Proceedings of the Suncoast Forum on Music
Educatio, Tampa 1989, s. 75-81.

Y E.E. Gordon, Learning Sequences in Music, dz. cyt.
2 M. Hickey, PR. Webster, Creative Thinking in Music, ,Music Educators Journal”, 88(2001), s. 19-23.

2 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, dz. cyt., s. 67-68.
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Tto teoretyczne badan

E.E. Gordon twierdzi, ze improwizacji muzycznej nie mozna nikogo nauczyé, a je-
dynym mierzalnym efektem zorganizowanych, swiadomych i celowych zabiegéw edu-
kacyjnych bedzie zwigkszenie gotowosci do postugiwania si¢ jezykiem muzyki, opartym
na potencjale muzycznym, a zwigzanym z improwizowaniem rytmicznym i harmonicz-
nym?. Jednoczesnie nadal jakos¢ i zakres wezesnego $rodowiska muzycznego, wplywa-
jacego na og6lny poziom zdolnosci muzycznych, s3 prawdopodobnie najsilniejszymi
czynnikami decydujacymi o zasicgu improwizacji muzycznej zwiazanej bezposrednio
z audiacja muzyczna. Aby uczniowie (studenci) mogli realizowad swoj twérezy potencjal,
nauczyciele winni dysponowac rzetelng wiedzg o poziomie ich zdolnosci muzycznych
i réznicach miedzy potencjatem tonalnym i rytmicznym®. To dopiero decyduje o kie-
runku, jakosci i odrebnosci stymulacji dydaktycznych. Improwizacje muzyczna najlepiej
rozpocza¢ od rytmu, poniewaz dostarczy on gotowosci do sekwencyjnego uczenia si¢
kolejnych jej poziomédw, przy zachowaniu trzech uniwersalnych elementéw tegoz rytmu,
mianowicie makrobitéw, mikrobitéw i motywéw rytmicznych, keére stanowia zarazem
podstawe zwigkszania gotowosci do podejmowania tresci improwizacyjnych i nazywane
s3 sfownictwem? muzycznym (motywy skladaja si¢ np. z synkop, ésemek, szesnastek,
wydluzen [péinut] i innych zjawisk rytmicznych polegajacych na Iaczeniu naturalnych
wartodci rytmicznych)®. Bez znajomosci stownictwa muzycznego, ktdre zawiera duza
liczbg wzoréw (motywow, paterndw, schematéw) rytmicznych?, nie mozna méwi¢ o dy-
namice poziomu muzycznych umiejetnosci improwizacyjnych, nawet jesli uczniowie
(studenci) osiagneli niezbedna gotowo$¢ do improwizacji muzycznej. Dlatego wysitki
dydaktyczne nauczyciela sila rzeczy musza by¢ skoncentrowane na nauczaniu gotowosci
do dziatari ewdrczych (czesto z poczatku przypadkowych) i improwizacji muzycznej, a nie
samej twoérczosci muzycznej. To posrednie podejscie, zwigzane z budowaniem gotowosci
improwizacyjnej, przynosi pozytywne rezultaty koricowe w postaci przyrostu umiejet-
nosci improwizacyjnych. Zdolnosci muzyczne stanowia zatem rezultat koniunkgji na-
tury i kultury rozumianych jako potencjal do osiagania wynikéw w uczeniu si¢ muzyki,
a umiejetnoéci improwizacyjne rytmiczne to spontaniczna audiacja i niczym nieograni-

czone uzycie motywow rytmicznych, zwiazane z intelektem oraz treningiem muzycznym,

2 E.E. Gordon, Improvisation in the Music Clasroom. Sequential Learning, Chicago 2003.

# E.E. Gordon, Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity, dz. cyt., s. 75-81.

2 Slownictwo to ,,0gdt wyrazéw jakiegos jezyka®. Cyt. za: https://sjp.pwn.pl/sjp/slownictwo;2521882.
html (dostgp: 25.10.2017).

» E.E. Gordon, Improvisation in the Music Clasroom, Sequential Learning, dz. cyt., s. 15-19.

¢ Nastepnie w hierarchii uczenia si¢ stosuje si¢ improwizacje tonalna, melodyczna (rytmiczna i tonalna)
i w koricu harmoniczna, jako kulminacje sekwencyjnej strategii uczenia si¢. Zob. E.E. Gordon, Improvisa-
tion in the Music Clasroom, Sequential Learning, dz. cyt., s. 17.
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poniewaz na poziomie glosowo-stuchowym uczniowie (studenci) improwizuja, stosujac
znane im motywy, ktdre przyswoili sobie technikg powtarzania za nauczycielem?®.

Zatozenia badawcze

Schemat badani miesci si¢ w strategii ilosciowej, paradygmacie pozytywistycznym,
z metoda testowania (testy AMMA i RIRR E.E. Gordona) i pomiaru (skale szacunko-
we) z wykorzystaniem testéw statystycznych. Przyjmujac, ze osig konstrukeyjna badai
jest teoria uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona (Gordon’s Theory of Music Learning),
za cel uznano diagnoze umiejetnosci odwzorowywania krétkich (jednotaktowych,
w metrum dwudzielnym i z reguly fatwych®) schematéw (motywéw) rytmicznych
u studentéw studiéw licencjackich w zakresie wezesnej edukacji w formie imitacji
(powtarzania, nasladowania wykonania nauczyciela) oraz dialogu z nauczycielem pod-
czas komunikagji rytmicznej (improwizacji rytmicznej) oraz zidentyfikowanie relacji
pomiedzy uzdolnieniem muzycznym, gotowoscig do improwizacji rytmicznej a umie-
jetnoscia imitacji i improwizacji motywdw rytmicznych. Przedmiotem badan sg zatem
umiejetnosdei imitacyjne i improwizacyjne w zakresie fatwych motywéw rytmicznych
studentéw wezesnej edukacii, kedrzy reprezentujg ustabilizowane zdolnosci muzyczne.
Jako$¢ komunikacji muzyczno-rytmicznej zaleze¢ bedzie od wielu czynnikéw, gléwnie
jednak, zgodnie z teorig uczenia si¢ muzyki, od zdolnoéci muzycznych ustabilizowa-
nych (tonalnych i rytmicznych) oraz indywidualnego profilu audiacji muzycznej —
w obrebie imitacji i improwizacji. Informacje muzyczne zakodowane w metrum dwu-
dzielnym, dynamice, artykulacji, zachowaniach niewerbalnych nauczyciela, mimice,
zachowaniach kinestetyczno-ruchowych oraz samej strukturze rytmicznej komuniko-
wano w kontekscie okreslonej interakcji muzycznej najpierw jako zapamietanie, krét-
kie przechowywanie w pamieci i imitowanie, potem jako odpowiedZ improwizacyjna,
gdzie oczekiwana jest jaka$ forma i jako$¢ audiacji muzycznej.

Gléwny problem badad to pytanie: Jaki jest poziom umiejgtnosci imitacyjnych
i improwizacyjnych w zakresie fatwych schematéw rytmicznych w metrum dwudziel-
nym (parzystym) studentéw kordczacych zajecia w zakresie edukacji muzycznej z me-
todyka na studiach stacjonarnych? Do problemu gléwnego postawiono nast¢pujace
pytania szczegdlowe:
® Jaki jest poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych (tonalnych, rytmicznych

i ogdlnych) studentéw?
® Czy i na jakim poziomie istniejq réznice mi¢dzy zdolnosciami tonalnymi a ryt-

micznymi w pomiarze testem AMMA autorstwa Edwina E. Gordona?

77 Zob. E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, dz. cyt., s. 508-514.
% Zgodnie z zatozeniami GTML (Gordon’s Theory of Music Learning).
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® Czyinajakim poziomie wystgpuje gotowos¢ studentéw do podjecia improwizacji
rytmicznej w badaniu testem RIRR Edwina E. Gordona?

® Jaka jest samoocena studentéw w zakresie zdolnosci muzycznych tonalnych (me-
lodycznych), rytmicznych i umiejetno$ci improwizacyjnych?

® Jakie s (ko)relacje pomiedzy uzdolnieniami muzycznymi, gotowoscia do im-
prowizacji a samooceng studentéw w zakresie ich zdolnosci muzycznych, a takze
umiejetnodci imitowania rytmu oraz umiejetnosci improwizacyjnych w zakresie
dialogu rytmicznego z nauczycielem?

@ Jakie sa interkorelacje w obrebie poszezegdlnych sktadnikéw testu AMMA Edwina

E. Gordona (podtestu tonalnego, rytmicznego i wyniku ogélnego)?

Do probleméw gléwnych postawiono szereg hipotez badawczych prakeycznych:

H,, Zaklada si¢, ze poziom umiejetnosci imitacyjnych bedzie wyzszy, niz w za-
kresie umiejetnosci improwizacyjnych w metrum dwudzielnym, ale poziom obydwu
tych umiejetnosci ogdlnie bedzie raczej przecigtny i niski. Z uwagi na braki w zakresie
powszechnej edukacji muzycznej, niedostatki w zdolnosciach muzycznych studentéw,
zaniedbania w zakresie ksztalcenia muzycznego oraz brak zainteresowania studentéw
edukacja muzyczng uzyskane wyniki bedg niezadowalajace.

H, Zakladam, zgodnie z GTML, ze kazdy posiada uzdolnienia muzyczne, tak
samo, jak nie ma osoby bez jakiego$ poziomu inteligencji ogdlnej. Poziom zdolnosci
muzycznych ustabilizowanych studentéw jest przecietny (okoto dwie trzecie bada-
nej populagji), pozostala cz¢$¢ badanej grupy posiada uzdolnienia niskie i wysokie.
Niestety wezesniejsze badania skoncentrowane na diagnozie uzdolnienia muzycznego
(zdolnosci tonalnych i rytmicznych) pokazuja, ze wickszo$¢ badanych posiada uzdol-
nienia przecietne i niskie, na niekorzy$¢ wysokich®.

H, Studenci w wickszosci posiadaja gotowos¢ do podjecia improwizacji rytmicznej™.

H, Samoocena studentéw w zakresie zdolnosci muzycznych tonalnych i rytmicz-
nych oraz umiej¢tnosci do improwizacji jest raczej wysoka i przecigtna. Studenci nie

¥ Por. PA. Trzos, Edwin Elias Gordon’s Theory: Implications for Social Aspects of Making Music in the Educa-
tion of a Child (According to the Author’s Own Educational Research), ,Muzikas Zinatne Sodien: Pastavigais
un Mainigais”, 7, Zinatnisko rakstu krajums, Edit. I, Grauzdina, Daugavpils University 2015, s. 402—419;
Tenze, Zastosowanie wybranych elementéw teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona w badaniach stu-
dentéw Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, [w:] Edukacja — Muzyka — Kultura. Implikacje pe-
dagogiczne i historyczne, red. B. Bonna, Prace Wydzialu Nauk Humanistycznych, Bydgoskie Towarzystwo
Naukowe. Prace Komisji Sztuki, 0067-947X; nr 15, Bydgoszcz, s. 35-51.

% Badania wskazuja, ze wickszoé¢ badanych taka gotowos¢ posiada, niezaleznie od wieku i doswiadczert
muzycznych na réznym poziomie. Por. M. Kolodziejski, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych
a gotowos¢ do improwizacji harmonicznej i rytmicznej u studentéw pedagogiki, [w:] Twdrczos¢ ,codzienna”
w praktyce edukacyjnej, red. M. Kolodziejski, Plock 2009, s. 91-108; Tenze, The Relationship Between
Stabilised Musical Aptitudes and Readiness for Harmonic and Rhythm Improvisation in Students with a Major
in Music, ,Muzikas Zinatne Sodien: Pastavigais un Mainigais”, 3, Zinatnisko rakstu krajums, Daugavpils:
Daugavpils University, Akademiskais Apgads Saule, 2011, s. 205-220.



potrafia obiektywnie okresli¢ swoich predyspozycji do zajmowania si¢ dzialalnoscia
muzyczng, przeceniajg swoje mozliwosci i umiejgtnosci, polegaja na subicktywnym
styszeniu opartym na ich indywidualnych zdolnosciach.

H, Relacje miedzy uzdolnieniami muzycznymi, gotowoscia do improwizacji ryt-
micznej oraz umiejetnoécia imitowania i improwizowania rytmicznego w dialogu z na-
uczycielem beda raczej stabe, poniewaz odnotowuje si¢ niskie zaleznosci migdzy tymi
czynnikami ze wzgledu na ustabilizowane uzdolnienie i wiek chronologiczny. Ponadto
w ramach nabywania wieku chronologicznego mniejszy wplyw na osiaganie sukcesu
w edukacji muzycznej maja zdolnosci muzyczne, a wigkszy trening muzyczny i ksztalto-
wanie poszczeg6lnych umiejetnosci muzycznych, takze imitacyjnych i improwizacyjnych.

H. Interkorelacje w obrebie testu AMMA beda wysokie i bardzo wysokie, po-
niewaz test ten jest bardzo dobrym narzedziem diagnostycznym i prognostycznym
zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie.

Wykres 1. Zmienne i wskazniki badawcze uzyte w badaniach wlasnych

Zmienne niezalezne
jakos¢ i zakres zaje¢ z edukacji muzycznej
w szkole, nastepnie na uczelni podczas
zajec z edukacji muzycznej z metodyka,
samoksztatcenie i autokreacja

A I |
Zmienna zalezna 1 Zmienna zalezna 2
]
. S . L. Poziom zdolnosci Samoocena
Um‘ll'%thnOSC' |m|.t'ac1| Pozpr’q g.otowosq d? muzycznych w zakresie zdolnosci tonalnych,
I improwizacji podjecia improwizacji ustabilizowanych rytmicznych i umiejetnosci
rytmicznej rytmicznej (tonalnych i rytmicznych) improwizacyjnych
Oceny sedziow Wyniki uzyskane Wyniki uzyskane Wyniki uzyskar_\e w_arkuszu
kompetentnych w tescie RIRR w tescie AMMA samooceny, wyrazonej skalg ocen
wy-razone za po'mocq Edwina E. Gordona Edwina E. Gordona 1-5, gdye '1 to najnizsza ocena,
skali numerycznej (1-10) a 5 najwyzsza (bardzo wysoka)

Wskazniki zmiennych zaleznych

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Charakterystyka grupy badawczej

Badaniom diagnostyczno- (diagnoza zdolnosci muzycznych, gotowosci do impro-
wizacji rytmicznej, umiejetnoéei imitacyjnych i improwizacyjnych w obrebie sche-
matéw rytmicznych), weryfikacyjno- (w kontekscie teorii uczenia sie muzyki Edwina
E. Gordona), korelacyjnym (zwiazki zdolnosci muzycznych z gotowoscia do impro-
wizacji oraz umiej¢tno$ciami imitacji i improwizacji rytméw) poddano 33 studentéw
edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej (wezesnej edukacii), w przedziale wiekowym
20-22 lata, studiéw stacjonarnych, ucz¢szezajacych na 30-godzinny kurs przedmiotu
akademickiego edukacja muzyczna z metodyka (wyklad i éwiczenia). Dobér grupy byt
celowy ze wzgledu na tatwy dostep do badanych.

Opis i analiza badan wtasnych

Rezultat diagnozy zdolnosci muzycznych ustabilizowanych (tonalnych i rytmicz-
nych) przedstawiono nizej.

Tabela 1. Statystyki opisowe dla wynikéw zdolnosci muzycznych ustabilizowanych
badanych studentéw, uzyskanych za pomocg testu AMMA Edwina E. Gordona

N-waznych Srednia Minimum Maksimum Odch. std
Tonalny 33 22.55 17.00 29.00 3.35
Rytmiczny 33 25.09 17.00 32.00 3.63
Razem 33 47.61 35.00 61.00 6.50

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badas.

Sprawdzania sadéw o populacji przez badanie jej wycinka (préby statystycznej
badanej zmiennej zaleznej dla wynikéw imitacji i improwizacji rytmicznej) doko-
nano za pomocy testu normalnosci rozkladu Shapiro-Wilka, gdzie testowanie hipo-
tezy zerowej dla zmiennej zaleznej w zakresie improwizacji wykazalo jej odrzucenie
(p=0.0093) dla p<0.05, tak samo dla zmiennej zaleznej w zakresie imitacji odrzu-
cono hipoteze zerowa (p=0.0001) dla p<0.05. Do obliczen statystycznych (réznice
istotno$ci miedzy zmiennymi, korelacje i interkorelacje) zastosowano testy niepara-
metryczne (. Wilcoxona i p Spearmana).

Uzyskane wyniki badari w zakresie poszczegdlnych podtestéw pokazuja, ze studen-
ci zdecydowanie lepiej wypadli w podtescie rytmu (M=25.09), na niekorzy$¢ podtestu
melodii (M=22.52), a réznica mig¢dzy §rednimi wynosi 2.58 i jest istotna statystycznie
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dla p<0.05, gdzie p=0.000. Poréwnanie przy pomocy testu # Wilcoxona, dla 95%
ufnosci, przy réznicach (-4.294, -0.858), p=0.0039, pokazuje, ze réznica pomiedzy
grupami jest istotna statystycznie.

Interkorelacje pozycji testowych (migdzy podtestem tonalnym i rytmicznym) w za-
kresie poszczegdlnych skladnikéw tescu AMMA pokazuja, ze test jest trafnym narzedziem
diagnozujacym i predykeyjnym, co potwierdzajq dotychczasowe eksploracje badawcze
w tym zakresie®’. Ilustruje to ponizsza tabela (przyjeto poziom istotnosci p<0.05).

Tabela 2. Interkorelacje® miedzy sktadnikami testu AMMA Edwina E. Gordona
w badanej grupie

Tonalny Rytmiczny Ogdlny AMMA
Tonalny - 0.73 0.93
Rytmiczny 0.73 - 0.94
Ogélny AMMA 0.93 0.94 -

Zrédlo: opracowanie wilasne na podstawie przeprowadzonych badar.

Sprawdzono interkorelacje podtestéw w ramach AMMA za pomocy nieparame-
trycznego testu p Spearmana, gdzie poszczegdlne skladniki testu AMMA znaczaco ze
soba koreluja. Odnotowano wysoka zalezno$¢ miedzy podtestem Zonalnym a Rytmu,
gdzie p=0.73 dla p<0.05, oraz bardzo wysokie zaleznosci miedzy podtestem Tonalnym
a wynikiem ogélnym AMMA, gdzie p=0.93 dla p<0.05, i podtestem Ryzmu i wyni-
kiem ogdlnym, gdzie p=0.94, dla p<0.05. Do analizy poziomu zdolnosci muzycznych
przyjeto nastepujace wartoéci: uzdolnienia wysokie 80-90 percentyla, uzdolnienia
przecigtne 21-79 percentyla, uzdolnienia niskie 1-20 percentyla®.

3! Por. M. Kolodziejski, Stabilised Musical Aptitudes as Measured in Polish Pedagogy Students Using Ad-
vanced Measures of Music Audiation Test by Edwin E. Gordon, ,/The Spaces of Creation”, Scholar Research
Journal, Vol. 13/2010, s. 8-17.

32 Odnosz¢ to do klasyfikadji sity korelacji Guilforda, gdzie
|r|=0]r|=0 — brak korelacji

0,0<|r]<0,10,0<]r|<0,1 — korelacja nikfa
0,1<|r|<0,30,1<|r|<0,3 — korelacja staba
0,3<|r|<0,50,3<r|<0,5 — korelacja przeci¢tna
0,5<|r|<0,70,5<|r|<0,7 — korelacja wysoka
0,7<r|0,90,7<|r|<0,9 — korelacja bardzo wysoka
0,9<|r|]<1,00,9<|r|<1,0 — korelacja niemal petna

|r|]=1]r]=1 — korelacja petna

3 E.E. Gordon, Jump Right in the Music Curriculum. Refence Handbook for Using Learning Sequence
Activities, Chicago 2001.
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Wykres 2. Poziom zdolno$ci muzycznych ustabilizowanych w badanej grupie studentéw

35

30

25

20

15

10

Tonalny Rytmiczny Razem

B Przecigtny B Niski  ceeceeeee Liniowy (Przecigtny)

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar.

Dokonane obliczenia ilustruja raczej przecigtny w wyniku ogélnym (27 osoby) i ni-
ski (6 0s6b) poziom ustabilizowanych zdolnosci muzycznych. W podtescie tonalnym 29
0s6b prezentuje przecigtne zdolnosci, 4 osoby niskie, a w podtescie rytmicznym 27 os6b
posiada zdolnosci przecigtne, a 6 niskie. Poproszono réwniez studentéw, aby dokonali
samooceny wlasnych zdolnosci muzycznych tonalnych (melodycznych) i rytmicznych
(zwigzanych z rytmem) za pomocg nastepujacej skali oceny: bardzo wysokie (5), wyso-
kie (4), przecigtne (3), niskie (2), bardzo niskie (1) i weale (0). Uzyskane wyniki w tym
zakresie przedstawiono nizej.

Wykres 3. Samoocena badanych pod wzgledem posiadania zdolnosci muzycznych to-

nalnych i rytmicznych
Bardzo . . L Bardzo
wysokie Wysokie | Przecigtne Niskie niskie
«=@=7dolnosci tonalne 1 12 17 2 1
=@=7dolnosci rytmiczne 2 9 19 3 0
=@ 7dolnosci tonalne ==@==7dolnosci rytmiczne
¢¢¢¢¢¢¢¢¢ Liniowy (Zdolnosci rytmiczne)
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Linia trendu pokazuje, ze najwigcej oséb uwaza, ze posiada zdolnosci muzyczne
rytmiczne (19 oséb) na poziomie przeci¢tnym, nastgpnie wysokim (9 oséb) i niskim
(3 osoby), a tylko 2 osoby twierdza, ze reprezentuja bardzo wysoki poziom zdolnosci
rytmicznych. Jest to sprzeczne z wynikami obiektywnych badan testowych w uzy-
ciem narzedzia AMMA E.E. Gordona, gdzie odnotowano jedynie wyniki przecigtne
i niskie. Jak wiadomo, badania E.E. Gordona pokazujg, ze ludzie posiadajq w sobie
zbyt duze poklady subiektywizmu, aby oceni¢ realnie poziom swoich zdolnosci muzy-
czych*. Dodatkowo, jak twierdzi D. Kahneman, intuicyjne reakcje sa skrajnie zalezne
od kontekstu®. Postugujac si¢ sformulowaniem E.E. Gordona®, pasuje tu stwierdze-
nie, ze test widzi to, czego nie moze odczytaé ani nauczyciel, ani sama osoba badana
(np. uczen czy student). Uzyskane $rednie wskazuja, ze studenci oceniajg ogdlnie swo-
je zdolnosci (tonalne i rytmiczne) na poziomie przecigtnym, gdzie M=3.27.

Tabela 3. Statystyki opisowe dla samooceny zdolnosci muzycznych studentéw

Studencka )
samoocena N-waznych Srednia Minimum | Maksimum Sd
zdolnoéci

Zdolnoéci

tonalne

33.00 3.27 2.00 5.00 0.76

Zdolnoéci

rytmu

33.00 3.27 1.00 5.00 0.84

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Obliczenia korelacji pomiedzy wynikami testu zdolnosci AMMA a samooceng
studentéw pod tym wzgledem nie pokazuja zadnych istotnych statystycznie korela-
¢ji. Na podstawie sugestii E.E. Gordona co do gotowosci lub jej braku do improwi-
zacji rytmicznej studentéw?’, z uzyskanych danych empirycznych za pomocs testu
RIRR (Rhythm Improvisation Readiness Record)®® wynika, ze 32 osoby z 33 badanych
posiadaja niezbedng gotowos¢ do podjecia improwizacji rytmicznej. Odnotowano
slabe korelacje i, co wazne, nieistotne statystycznie zaleznosci miedzy podtestami
AMMA a RIRR, gdzie najbardziej widoczny zwigzek pomiedzy RIRR a podtestem

3 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, dz. cyt., s. 71-75.

3 Cyt. za: E.A. Zwolifiska, Sposoby audiacji. O mysleniu muzycznym, Bydgoszcz 2014, s. 106.

3 E.E. Gordon, Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity, dz. cyt.

7.0d 22 do 40 punktéw w wyniku surowym méwimy o gotowosci do podjecia improwizacji, a od 21 do
12 méwimy o braku gotowosci improwizacyjnej.

38 Polska nazwa testu to Rejestr Gotowosci do Improwizacji Rytmicznej.
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Rytmu wynosi r=0.19%. Tendencje psychometryczne pokazuja, ze im starsi ucznio-
wie (studenci), tym poszczegdlne korelacje migdzy testami gotowosci do improwi-
zacji a testami zdolno$ci muzycznych znaczaco stabng. Sam E.E. Gordon nazywa te
zaleznosci trudnymi do uchwycenia, szczegélnie jesli jakiekolwiek korelacje, z regu-
ly nieznaczace, odnotowuje si¢ u uczniéw szkoly podstawowej (r=0.20) i $redniej
(r=0.34)%,

Jesli chodzi o samooceng swoich umiejgtnosci improwizacyjnych, to studenci oce-
nili je nieco wyzszej od przecigtnych, gdzie uzyskano M=3.36 (minimum 1, a mak-
simum 5, przy odchyleniu standardowym réwnym Sd=1.08). Nizej przedstawiono
szczegdlowe odniesienia do danych na wykresie.

Wykres 4. Samoocena umiejetno$ci improwizacyjnych badanych studentéw

12

10

Zrédlo: opracowanie wilasne na podstawie przeprowadzonych badar.

Linia trendu pokazuje, ze studenci do$¢ wysoko i przeci¢tnie oceniajg swoje umie-
jetnoéci improwizacyjne i rytmiczne.

¥ Por. E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record and rhythm Improvisation Readiness Record,
Chicago 1998.

4 Tamze, s. 58.
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Tabela 4. Statystyki opisowe dla testu RIRR w badanych grupach

N-waznych Srednia Minimum Maksimum Odch. Std

RIRR 33 27.6 20 34 3.5

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badas.

Najnizszy wynik otrzymany w tescie RIRR wynosit 20 (i miata go jedynie 1 osoba,
ktéra nie zmiescila si¢ w przedziale gotowosci do improwizacji rytmicznej), a najwyz-
szy wyni6st 34 na 40 mozliwych do uzyskania. Obliczono takze korelacje pomiedzy
wynikami testu gotowosci do improwizacji RIRR a samoocena w zakresie zdolnosci
muzycznych tonalnych (p=0.14, gdzie p=0.43 dla p<0.05 — brak korelagji istotnej
statystycznie), rytmicznych (p=0.36, gdzie p=0.03 dla p<0.05 — przeci¢tna) oraz mig-
dzy samooceng w zakresie umiejetnosci improwizacyjnych (p=0.12, gdzie p=0.48 dla
p=<0.05 — brak korelacji istotnej statystycznie).

Do badan imitacyjnych uzyto nast¢pujacych motywéw rytmicznych okreslanych
jako fatwe®!.

Rysunek 2. Motywy uzyte do imitacji (prezentacja nauczyciela i odwzorowanie studenta)

£l 3

ol

Po analizie ocen uzyskanych od 3 kompetentnych sedziéw* i obliczeniu $red-
niej ocen otrzymano nastepujace wyniki uzyskane za pomocy skali numerycznej dla

1 Na podstawie E.E. Gordon, fump Right in The Music Curriculum. Refence Handbook for Using Learning
Sequence Activities, Chicago 2001.

42 Tak zwana nauczycielska ocena ,muzykalnosci” dziecka na podstawie wykonai muzycznych (a wigc osiag-
ni¢¢ muzycznych dziecka), ktéra jest procedura wystgpujaca w powszechnej edukacji muzycznej, jest zwykle
nietrafna i nader mylaca. Dlaczego tak jest? Otéz nalezy zrozumie¢, ze mimo iz dziecko wykazujace wyso-
kie osiagnigcia muzyczne ma najczedciej takze wysokie zdolnosci muzyczne, to sytuacja odwrotna nie musi
zachodzi¢. Z badan E.E. Gordona wynika, ze prawie polowa uczniéw, ktdrzy osiagneli wyzszy niz 20%
poziom w tescie zdolnosci muzycznych, nigdy nie otrzymali specjalnego przygotowania do nauki muzyki.
W praktyce wyglada to tak, ze test moze ,ustysze¢” to, czego nauczyciel ,widzi” nie, mimo wielu powszechnie
wystepujacych opinii wéréd przeciwnikéw testowania zdolnosci muzycznych, ze zdolnosci muzyczne sa ,nie-
widzialne i nienamacalne”, w przeciwieristwie do osiagni¢¢ muzycznych ($piewanie, granie na instrumentach
itp.) Cyt. za: M. Kolodziejski, Zdolnosci muzyczne dzieci korczqcych edukacje wezesnoszkolng w badaniach
studentéw studiow licencjackich, [w:] Wybrane obszary aktywnosci dziecka w badaniach i praktyce pedagogicznej,
red. L. Kataryriczuk-Mania, B. Walak, Gorzéw Wielkopolski 2018 (w druku).
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wymiaru imitacji, a nastgpnie improwizacji. Skala numeryczna uzywana jest wéwezas,
kiedy badamy jedno kryterium®, w tym wypadku imitacj¢ lub improwizacj¢. Sedzia
kompetentny zaznaczal oléwkiem na nizej zamieszczonej podzialce cyfre, kedra od-
zwierciedlala poziom danego kryterium osiagniccia improwizacyjnego — od slabego
do doskonalego (dialogu z nauczycielem).

Rysunek 3. Przyklad skali numerycznej uzytej w pomiarze umiejetnosci imitowania
i improwizowania rytmu

stabo przecietnie wysoko
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Uzyskano nastepujace wyniki w zakresie imitacji (tabela 5) i improwizacji (tabela 6).

Tabela 5. Srednie ocen sedziéw kompetentnych w poszczegélnych przyktadach ryt-
micznych uzytych w imitacji

N -waznych Srednia Minimum Maksimum Sd
Oceny przyktadu 1. 33.00 7.41 1.67 10.00 251
Oceny przykladu 2. 33.00 7.46 2.67 10.00 2.32
Oceny przyktadu 3. 33.00 7.31 3.33 10.00 1.91
Oceny przykladu 4. 33.00 7.12 3.33 10.00 2.14
Oceny przyktadu 5. 33.00 7.20 3.67 10.00 2.12

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badas.

Najnizsze oceny w imitacji uzyskano, stosujac motyw w przykladzie czwartym (co
oznacza jednoczesnie, ze byl to najtrudniejszy motyw do wykonania), a najwyzsze
noty otrzymal motyw z przykladu drugiego (co oznacza, ze motyw byt najlatwiejszy).
7 badan E.E. Gordona* wynika, Ze motywy z wieloma wartoéciami rytmicznymi

 E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses for Measuring and Evaluating Achievement in Music Perfor-
mance, Chicago 2002, s. 17.

# Z materialéw wlasnych notowanych podczas seminariéw naukowych prowadzonych przez E.E. Gordo-
na w Ciechocinku (2004) i Bydgoszczy (2006).
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z udzialem ésemek stanowia najlatwiejszy material muzyczny. Ponadto odkryto, ze
¢wierénuty przynoszg wiccej trudnoécei w imitowaniu, niz semki, ale nic nie wiado-
mo na temat wystgpowania ¢wierénut, bedacych skrajnymi wartodciami rytmicznymi,
w ocenie trudnosci ich wystepowania®.

Jesli chodzi o oceny sedziéw kompetentnych w zakresie wykonan improwizacyj-
nych studentdéw, to przedstawiajg si¢ one nastgpujaco.

Tabela 6. Oceny sedziéw kompetentnych w zakresie wykonarl improwizacyjnych studentéw

N -waznych Srednia Minimum Maksimum Sd
a2, 0 746 27 - 2'32
S::y‘ga ds | 3300 7.31 3.33 10.00 191
gz;‘ga du4 | 3300 7.12 3.33 10.00 214
[?r(;;lll(}l’adu S 33.00 7.20 3.67 10.00 2.12

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Jak wida¢, wykonywanie przez uczniéw préb improwizacyjnych oceniane bylo po-
dobnie w zakresie réznych przykladéw i dominuje tam $rednia M=7.30 (maksimum
wynosi 10). Odnotowano réznice pomigdzy wykonaniem nasladowczym a improwi-
zacyjnym, na korzy$¢ tego pierwszego, co ilustruje ponizsza tabela (biorac pod uwage
jedynie fake, ze zastosowano motywy fatwe i w metrum dwudzielnym).

Tabela 7. Statystyki opisowe dla §rednich uzyskanych w umiejetnosciach imitacji i im-
prowizacji wiréd badanych studentéw

N -waznych Srednia Minimum | Maksimum Odch.Std

Improwizacja 33.00 7.30 3.80 10.00 2.06

Imitacja 33.00 8.91 5.53 10.00 1.26

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.

W moim subiektywnym odczuciu wystepowanie ¢éwierénuty na czwartym makrobicie nie jest jeszcze
tak trudne, jak wystapienie ¢wierénuty z kropka na trzecim i czwartym makrobicie w metrum parzystym.
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Nie ma wyraznych, istotnych statystycznie, korelacji pomiedzy wynikami testu
RIRR a poszezegdlnymi zsumowanymi Srednimi ocen sgdziéw kompetentnych za wy-
konania imitacyjne, gdzie p=0.30, p=0.08 dla p<0.05, (co jest nicistotne statystycznie)
oraz pomiedzy wynikami testu RIRR a poszczeg6lnymi zsumowanymi $rednimi ocen
sedziéw kompetentnych za wykonania improwizacyjne, gdzie p=0.19, dla p=0.27 dla
p<.05 (co oznacza brak istotnosci statystycznej). Nizej zamieszczono przykladowe za-
pisy nutowe dialogdw improwizacyjnych miedzy nauczycielem i studentem.

Rysunek 4. Przyktady wybranych motywéw rytmicznych uzytych w improwizagji jako
dialogu muzycznym nauczyciela ze studentami

Dy~

I.|=q|—|

Pytanie Odpowiedz

Pytanie Odpowiedz

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.
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Jesli przyja¢ klasyfikacje umiejetnoéei imitacyjnych i improwizacyjnych prze-
dzialowo na bardzo wysokie (10-9), wysokie (8-7), przeci¢tne (6-5), niskie (4-3)
i bardzo niskie (2-1), to okazuje si¢, ze w zakresie imitacji badani osiagneli wynik
bardzo wysoki (M=8.91), a w przypadku improwizacji wynik wysoki (M=7.30).
Przy czym w zakresie imitacji najnizszy wynik osiagnicty przez badanych wynosit
M=5.33 (miesci si¢ w przedziale dla przecigtnego), a jesli chodzi o improwizacjg
M=3.80 (wynik niski). Analiza §rednich wynikéw otrzymanych przez osoby z naj-
wyzszymi, najnizszymi i przecictnymi wartosciami otrzymanymi w tescie gotowosci
do improwizacji wyglada nastepujaco:

@ srednia oséb, ktére otrzymaly najlepsze wyniki w tescie RIRR wyniosta M=31.5
(na 40 mozliwych) i oznacza to, zdaniem autora, ze reprezentuja oni ponadprze-
cigtne wyniki w zakresie gotowosci do improwizacji rytmicznej (przy uzyciu jedy-
nie motywéw fatwych),

® osoby te dokonaly samooceny w zakresie umiejetnosci improwizacyjnych na po-
ziomie zblizonym do wysokiego,

® osoba, ktéra wedlug testu RIRR nie posiadata gotowosci do improwizacji® (jako
jedyna z badanych) uzyskala wynik réwny 20 i dokonala samooceny swoich
umiejetnosei na poziomie wysokim (4), otrzymujac za imitacj¢ od sedziéw kom-
petentnych $rednia ocen wynoszaca M=8.7 (wysoka) i za improwizacje M=7.6
(takze wysoka),

® osoby, ktére otrzymaly wyniki <29, w tescie RIRR, otrzymaly $rednia wynikéw
na poziomie M=26.13 i ocenily swoje umiejetnosci improwizacyjne na pozio-
mie przecigtnym, co potwierdza tutaj pewng zgodnos¢. W umiejetnosciach imi-
tacyjnych ocenianych przez sedziéw kompetentnych otrzymaly $rednia wynikéw
M=7.31, co pokazuje, ze mieszczg si¢ w przedziale wynikéw zarezerwowanych dla
wysokich (ale s3 to najmniejsze wartosci, jakie dotad osiagneta grupa), natomiast
z umiejetnosci improwizacyjnych jeszcze nizej, gdzie M=7.28.

Poréwnanie wynikéw w zakresie umiejetnosci improwizacyjnych z imitacyjnymi
przy pomocy testu # Wilcoxona dla réznicy pomiedzy $rednimi wykazato (przy 95%
czutosci dla réznicy srednich 0.741, 2.438), ze p=0.0004, dla p<0.05. Réznica pomie-
dzy grupami jest istotna statystycznie. Ilustruje to ponizsza tabela.

“ Wynik ten nalezy interpretowa¢ z rozwaga, poniewaz z reguly osoby niemajace gotowosci do improwi-
zacji rytmicznej maja klopoty z rzeczywista improwizacja rytmiczna.
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Tabela 8. Testy prob zaleznych dla $rednich uzyskanych w umiejetnosciach imitacji
i improwizacji wéréd badanych studentéw

Srednia Sd N Réznica ROSZBI @ t df p

Improwizacja 7.30 2.06 33

Imitacja 8.91 1.26 33 -1.61 1.74 -5.31 32.00 |0.00004

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Biorac pod uwagg skal¢ numeryczna, za pomoca ktdrej sedziowie dokonali pomia-
ru imitacji i improwizacji studentédw, nalezy przyjaé, ze w dwoch odmiennych bie-
gunowo umieje¢tnosciach (imitacja jako odtwarzanie i improwizacja jako tworzenie)
wyniki studentéw oscylowaly wokdl ponadprzecigtnych, ale lepsze wykonania, istotne
statystycznie, odnotowano jednak w zakresie imitacji.

Wykres 5. Poréwnanie danych w zakresie improwizacji studentéw, ktdrzy otrzymali
najlepsze wyniki w tescie gotowosci do podjecia improwizacji RIRR

70

60
50 ~ ’ : ! 8,80

= 10,00 g0 9,20 e —
40
30
20

10

1 2 3 - 5 6 7

EmRIRR mSamoocena ™ Imitacja m Improwizacja

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan.
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Ponadprzecigtna gotowo$é do podjecia improwizacji rytmicznej w odniesieniu do
innych wynikéw otrzymanych w badaniach potwierdza jedynie, ze:
® samoocena odnosnie do improwizacji rytmicznej studentéw wystepuje na réznym

poziomie, od bardzo niskiej (1) do bardzo wysokiej (5), i oznacza, ze poszczegdlni

badani nie potrafig okredli¢ swoich umiejetnosci precyzyjnie i obiektywnie. Roz-
proszenie wynikéw akcentuje subicktywnos$¢ wskazad w tym zakresie,

® umiejetno$¢ improwizacji rytmicznej i prowadzenia dialogu rytmicznego z na-
uczycielem polega na wykorzystaniu znanych technik rytmiczno-metrycznych

(modyfikowane echo, dyminucja, odbicie lustrzane, augmentacja, modulacja glo-

su, ekspresja wokalna).

Na podstawie analizy jako$ciowej wykonan imitacyjnych motywéw rytmicznych
fatwych w metrum dwudzielnym wykonywanych przez studentéw (z uzyciem 6semek,
¢wierénut, szesnastek, rytmu punktowanego, a wige dsemki z kropka i szesnastki oraz
triol 6semkowych i grupowania szesnastkowego) wyrézniono nastgpujace problemy:
® zwigzane z brakiem poczucia czasu trwania jednego taktu w metrum dwudzielnym

z czterema makrobitami w takcie,
® zwigzane z tempem (przyspieszaniem lub zwalnianiem),
® zwigzane z brakiem wyczucia czasu trwania taktu i wejécia na pierwszy makrobit

w odpowiednim momencie.

W czasie improwizowania powtarzaly si¢ nastepujace problemy:
® zamiast komponowania wlasnego przykladu rytmicznego w czasie rzeczywistym,

nastgpowaly préby nasladowania motywu prezentowanego przez nauczyciela

z uzyciem niewielkich zmian,
® problemy z tempem (raczej przyspieszanie niz zwalnianie).

Jesli chodzi o jako$¢ improwizacji, to w motywach odpowiedzi w czasie dialogu
muzycznego (rytmicznego) z nauczycielem badani studenci stosowali najcz¢sciej na-
stepujace zbiegi improwizacyjne:
® kompilacje (przemieszczanie) wartosci rytmicznych uzytych w pytaniu rytmicz-

nym demonstrowanym przez nauczyciela,

@ stosowanie elementéw augmentacji, czyli proporcjonalnego powigkszania nieked-
rych wartodci rytmicznych wystepujacych w prezentowanym motywie,

® stosowanie elementéw dyminugji, czyli proporcjonalnego pomniejszenia niekté-
rych warto$ci rytmicznych wystepujacych w prezentowanym motywie,

® stosowanie inwersji modulacyjnej (jako wyrazu przeciwnej ekspresji w stosunku
do wykonania nauczyciela),

® stosowanie rytmicznego ,odbicia lustrzanego”,

® stosowanie pauz, jako swoistego ,odpoczynku” i zastanowienia sig, co dale;j.
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Konfirmacja hipotez

Przeprowadzone badania empiryczne upowazniaja jedynie do czgsciowego po-

twierdzenia hipotez badawczych:

® hipoteza gléwna zostala potwierdzona jedynie cz¢éciowo, poniewaz, jak wynika
z przeprowadzonych obliczen statystycznych, opiséw i analiz, rzeczywiscie poziom
rytmicznych umiejetnosei imitacyjnych jest wyzszy niz improwizacyjnych, lecz
ogdlnie rzecz biorac obydwie umiejetnosei plasuja sic na dos¢ wysokim pozio-
mie w kontekscie omawianych jedynie fatwych motywéw rytmicznych w metrum
dwudzielnym. Zgodnie z teorig uczenia si¢ muzyki studenci posiadajacy poziom
zdolnoéci muzycznych przecigtny i niski przekroczyli swoj poziom urodzeniowy
w zakresie oczekiwari co do umiejetno$ei imitacyjnych i improwizacyjnych. Na-
lezy jednak pamiectaé, ze motywy fatwe powinni opanowaé wszyscy, niezaleznie
od poziomu uzdolnienia muzycznego, dlatego w tym sensie nie mozna méwié
o przekraczaniu granic potencjalu muzycznego omawianego przez E.E. Gordona
w ramach teorii uczenia si¢ muzyki®, a jedynie o niewykorzystaniu potencjatu
improwizacyjnego w ramach posiadanej wiedzy muzycznej,

® hipoteza pierwsza szczegSlowa zostala potwierdzona czgsciowo, poniewaz zdolno-
$ci muzyczne ustabilizowane badanej grupy studentéw, tak jak zaktadano, wyste-
puja na poziomie przecietnym i niskim, co potwierdzaja badania autorskie prze-
prowadzone w tym zakresie na terenie Polski®’, brakuje jednak oséb z potencjatem
wysokim,

® hipoteza druga szczegélowa potwierdzila si¢, poniewaz niemal wszyscy badani stu-
denci posiadaja niezbedna gotowos¢ do podejmowania improwizacji rytmicznej,
zgodnie z wynikami otrzymanymi w tescie RIRR Edwina E. Gordona™,

® hipoteza trzecia potwierdzila si¢, poniewaz samoocena studentéw w zakresie zdol-
nosci muzycznych tonalnych i rytmicznych oraz umiejetnosei do improwizacji jest

raczej wysoka i przecigtna. Zestawienie wynikéw standaryzowanego obiektywnego

¥ Konfirmacja hipotez to efekt sceptycznego myslenia naukowego, gdzie wszystko wydaje si¢ jedynie
prawdopodobne, i nie ma nic pewnego. Wobec niemoznosci weryfikacji praw i teorii moja uwaga skupia
si¢ na procedurze konfirmacji, ktéra jest weryfikacjg czgsciowa. Zob. wigcej: J. Such, M. Szczesniak, Filo-
zofia nauki, Poznari 2006, s. 82, 85-86.

 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki, dz. cyt.; Tenze, Umuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci,
dz. cyt; M. Kotodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej, Ptock 2011.

“ M. Kolodziejski, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych a gotowos¢ do improwizacji harmonicznej
i rytmicznej u studentéw pedagogiki [w:] Twdrczos¢ ,codzienna” w praktyce edukacyjnej, red. M. Kolodziej-
ski, Plock 2009, s. 91-108; M. Kolodziejski, Stabilised Musical Aptitudes as Measured in Polish Pedagogy
Students Using Advanced Measures of Music Audiation test by Edwin E. Gordon, ,/The Spaces of Creation”.
Scholar Research Journal, Vol. 13, Lithuania 2010, s. 8-17.

0 Tamze.
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testu zdolnosci ustabilizowanych z samooceng badanych w tym zakresie demon-
struje pewne rozbieznosci na niekorzy$¢ myslenia intuicyjnego’’. Badanie umie-
jetnosci improwizacyjnych wykazalo znaczace podobieristwa w poziomie tej cechy,
co oznacza, ze tatwiej dokona¢ samooceny konkretnych umiejetnosci (rozklad em-
piryczny), nizeli zdolnosci (rozktad teoretyczny),

® hipoteza czwarta potwierdzita si¢, poniewaz odnotowuje si¢ zdecydowanie stabe
i nieistotne statystycznie zwigzki pomigdzy uzdolnieniem muzycznym i gotowo-
$cia do improwizacji rytmicznej a umiejetno$cia imitowania i improwizowania, co
potwierdzajg wezesniejsze badania w tej mierze na réznych grupach wiekowych™,

® hipoteza pigta potwierdzila si¢, poniewaz interkorelacje pomiedzy poszczegdlnymi
podtestami AMMA a wynikiem ogélnym s3 bardzo wysokie, znaczace i istotne
statystycznie, co potwierdzaja dotychczasowe badania®.

Whnioski

® Zdolnosci muzyczne ustabilizowane badanej grupy plasuja si¢ na przecigtnym
i niskim poziomie, uzyskane $rednie w poszczegdlnych wynikach testu (tonalny
M=22.5, rytmiczny M=25 i ogélny M=47.6) nie odbiegaja znaczaco od wynikéw
badan amerykariskich (tonalny M=22.7, rytmiczny M=25.7, ogélny M=48.4) dla
grup uczniéw szkél $rednich niezwiazanych zawodowo z muzyka. Nadal podtest
rytmiczny wypada lepiej, zaréwno w badaniach amerykanskich, z uzyciem testu
AMMA, jak i polskich>,

® poszczegdlne podtesty AMMA interkorelujg ze sobg w spos6b znaczacy i istotny
statystycznie, co potwierdzaja badania amerykariskie®® i polskie”, de facto uwie-
rzytelniajac trafno$¢ i rzetelno$¢ narzedzia oraz potwierdzajac jego merytoryczng
skutecznogé,

5! Por. E.A. Zwoliniska, Sposoby audiacji, dz. cyt., s. 58-70.

52 Zob. M. Kolodziejski, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych a gotowosé do improwizacji harmo-
nicznej i rytmicznej u studentéw pedagogiki, dz. cyt.; Tenze, Stabilised musical aptitudesas measured in Polish
pedagogy students using Advanced Measures of Music Audiation test by Edwin E. Gordon, dz. cyt.

>3 Tamze.

" E.E. Gordon, Harmonic improvisation readiness record, dz. cyt., s. 56-57.

> M. Kolodziejski, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych a gotowos¢ do improwizacji harmonicz-
nej i rytmicznej u studentbw pedagogiki, dz. cyt.; Tenze, Stabilised Musical Aptitudesas Measured in Polish
Pedagogy Students Using Advanced Measures of Music Audiation test by Edwin E. Gordon, dz. cyt.

56 E.E. Gordon, Advanced Measures of Music Audiation, Chicago 1989.

57 M. Kolodziejski, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych a gotowos¢ do improwizacji harmonicz-
nej i rytmicznej u studentéw pedagogiki, dz. cyt.; Tenze, Stabilised Musical Aptitudesas Measured in Polish
Pedagogy Students Using Advanced Measures of Music Audiation test by Edwin E. Gordon, dz. cyt.
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® zdolnosci muzyczne w samoocenie studentéw wypadajg znacznie lepiej, niz w rze-
czywistym pomiarze standaryzowanym testem, co potwierdza tezg¢ Edwina E. Gor-
dona o rozbieznosciach miedzy subicktywnym warto$ciowaniem a obicktywnym
pomiarem testowym i nietrafnosciach z tym zwiazanych,

® u badanych studentéw nie istnieja znaczace zwiazki miedzy zdolno$ciami muzycz-
nymi ustabilizowanymi a gotowoscia do improwizacji rytmicznej. Stabe zwiazki
odnotowuje si¢ u mlodszych ucznidw i to gléwnie miedzy uzdolnieniem muzycz-
nym a gotowoscig do improwizacji harmonicznej, ale nie rytmicznej*®,

® samoocena studentéw co do ich umiejetnosci imitacyjnych i improwizacyjnych
jest bliska rzeczywistoéci empirycznej, co potwierdza, ze intuicja w ocenianiu osia-
gnie¢ w wickszym stopniu blizsza jest obiektywnemu pomiarowi za pomocy skal
szacunkowych, niz w toku samooceny takich konstrukcéw, jakimi sa zdolnosci,

@ umiejetnosei imitacyjne stanowia mocniejsza, strong badanych studentéw, nizeli
umiejetnosci improwizacyjne, jednakze mimo wykazanej istotnosci statystycznej
uzyskanych wynikéw, réznica ta jest niewielka w przypadku sprawdzanych empi-
rycznie motywéw fatwych w metrum dwudzielnym,

® podczas improwizacji motywéw w dialogu z nauczycielem studenci najezgéciej stosujg
techniki rytmiczno-metryczne znane im juz podczas nasladowania doswiadczanego
w dialogu motywéw imitowanych. Ponadto uciekaja si¢ do kompilacji znanych mo-
tywdw, augmentacji, dyminugji i efektéw tak zwanego ,,odbicia lustrzanego” rytmu.

Podsumowanie

Z badani wynika, ze nalezy kontynuowa¢ eksploracje badawcze w zakresie impro-
wizacji rytmicznej w réznych grupach wiekowych, szczegdlnie z uzyciem motywéw
rytmicznych §rednio trudnych i trudnych, gléwnie w celu zobrazowania jakosci per-
cepgji rytmu w obrebie imitacji i improwizacji. Interesujacym zagadnieniem jest takze
stosowanie technik improwizacyjnych nawiazujacych do znanych w kompozycji za-
biegéw zwigzanych z dyminucja, augmentacja i inwersja (w tym wypadku jedynie mo-
dulacyjna oralna) i incydentalnym wystepowaniem przedtaktéw. Zagadnienie rytmu,
jako punktu oparcia dla improwizacji, akcentowane przez E.E. Gordona®, znajduje
zywe zainteresowanie wsréd studentéw przygotowujacych si¢ do zawodu nauczyciela
edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej, poniewaz nawiazuje w swej istocie do pro-
stych technik komunikacyjno-artystycznych, gdzie wysoko$¢, tembr, intonacja, bar-
wa, dynamika i artykulacja glosu rytmizowanego stopniowo buduje zainteresowanie,
zaciekawienie i motywacj¢ do podejmowania wysitkéw muzyczno-edukacyjnych.

8 E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record, dz. cyt., s. 58.

> Tenze, Harmonic Improvisation for Adult Musicians, dz. cyt.
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