ARTYKULY NAUKOWE
SCIENTIFIC ARTICLES

EETP Vol. 13, 2018, No 2(48)
ISSN 1896-2327 | e-ISSN 2353-7787
DOI: 10.14632/eetp.2018.13.48.183

Tekst nadestany 06.04.2018
Tekst zaakceptowany 08.06.2018

Ewa Tomaszewska

Uniwersytet Sigski w Katowicach

Lalka w teatrze lalek

Puppet in the Puppet Theatre

ABSTRAKT

StOWA KLUCZOWE

teatr lalek, lalka,
teatr dla dzieci, teatr
dzieciecy, wychowa-
nie estetyczne

Teatr jest stalym elementem edukacji dzieci i mlodziezy. Jednak teatr
lalek jako forma artystycznego dialogu prowadzonego za posrednic-
twem formy plastycznej (lalki) nie cieszy si¢ dzi§ zainteresowaniem
pedagogéw. Autorka artykulu postawila sobie za cel przekonanie
edukatoréw do tej specyficznej formy teatru i jej mozliwosci komu-
nikowania si¢ z wychowankiem zaréwno poprzez tworzenie spekta-
klu w ramach laboratorium teatralnego, przez rozmowe o spotkaniu
z teatrem profesjonalnym, jak i jako sposéb komunikacji interper-
sonalnej. Wykorzystujac badania teatrologiczne i antropologiczne,
analizuje mozliwosci budowania metafory teatralnej za pomoca lalki,
a w oparciu o analizg recenzji i opiséw widowisk lalkowych oraz ob-
serwacje wlasng wspélczesnej twérczosci lalkowej — dokonuje prze-
gladu form lalek i sposobu ich istnienia w teatrze. Pokazuje ogromna
réznorodnos¢ mozliwosci i wskazuje site pobudzania wyobrazni za-
réwno twoércy, jak i widza. Zwraca uwagg na najnowsza koncepcjg
»materialnego performansu”, ktéry nalezy rozumieé jako swoisty
dialog interpersonalny miedzy kreatorem a odbiorcg za posrednic-
twem materialnego obiektu. Z jednej strony mobilizuje si¢ dzieci do
zainteresowania realnym $wiatem, ktdry stanowi przeciez naturalne
$rodowisko cztowieka. Ma to szczegblne znaczenie w §wiecie zdomi-
nowanym przez nowe technologie i wirtualne $wiaty. Z drugiej stro-
ny materialny posrednik ma réwniez walor terapeutyczny, to znaczy
pozwala na szczera i prawdziwg rozmowg, stajac si¢ wartosciowym
narzedziem w pracy edukatora.
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Theatre is a constant element of children’s and teenager’s education. But
puppet theatre treated as a form of artistic dialogue conducted through
a material form (puppet) seems not to be of interest to pedagogues. The
aim of the author is to convince educators of the value of this specific
form of theatre and of its possibilities in terms of communication with
pupils. This communication takes place in three forms: through creating
a spectacle in a theater lab at school; in conversations about the profes-
sional performances; in interpersonal communication. Using the rele-
vant theatrological and anthropological research, the author analyzes the
possibilities of building a theater metaphor with a puppet and — based
on the analysis of theatrical reviews, the description of contemporary
performances and personal theatrical observation —the author makes
a review of different puppet forms and their manner of animation. She
shows the huge diversity of possibilities and points out the power of
stimulating the imagination of both the creator and spectator. She also
draws attention to the new concept entitled “material performance”
which should be understood as a kind of interpersonal dialogue between
the creator and the recipient through means of the material object. On
the one hand, it motivates children to be interested in the real world
which is the natural human environment. It is very important in a reali-
ty dominated by new technologies and virtual worlds. On the other, this
material intermediary has also therapeutic significance i.e. it allows more
honest and genuine communication and thus becoming a valuable tool
in the work of the educator.

Dziecinna lalka nie jest juz przeciwnikiem, rywalem czy nawer rozméweq;
w niej i praez niq osoba zamienia si¢ w przedmiot. W modelu zmniejszonym,
odwrotnie niz kiedy usitujemy poznac jakas rzecz lub istote w wymiarze rzecgywistym, po-

Wprowadzenie

gnanie catosci wyprzedza poznanie czesci. 1 jesli nawet jest to ztudzenie,

to chodzi tu wlasnie o stworzenie i podtrgymanie tego ztudzenia,
poniewaz daje ono satysfakcje intelektualng i przyjemnost,
ktorg juz na tej tylko podstawie mozna nazwad estetyczng.

Claude Lévi-Strauss

Srodki teatralne sa stale obecne w praktyce pedagogicznej placéwek edukacyjnych.

Juz w przedszkolach dzieci tworza male formy teatralne, ktére w szkotach stanowia je-

den z wazniejszych elementéw integrujacych spotecznosé szkolng, a takze pozwalajg na

pokazanie si¢ uczniéw poza murami szkoly. Dzieje si¢ tak, poniewaz od starozytnosci
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ta forma ekspresji tworczej udowodnita swoja niezwykly przydatno$é w dzialaniach
pedagogicznych, dajac duze mozliwosci wspomagania wszechstronnego rozwoju czlo-
wieka. Jednak nauczyciele, wykorzystujac $rodki teatralne w swojej pracy edukacyjno-
-wychowawczej, czesto nie posiadaja odpowiedniej wiedzy ani umiejetnosci' i postu-
guja si¢ gléwnie intuicja i skromnym doswiadczeniem wynikajacym z fakeu, ze sami
kiedys byli w teatrze. Sprawa komplikuje si¢, gdy mamy do czynienia z teatrem lalek.
Wprawdzie jest to teatr przypisany widowni dziecigcej, jednak whasnie dlatego przez
wielu ludzi, w tym takze artystdw i nauczycieli, traktowany jest nie catkiem powaznie?.
Jednoczesnie jest to forma pozornie trudna do realizacji szkolnej, gdyz wymaga rozbu-
dowanej warstwy plastycznej i technicznej, a takze odpowiedzi na kardynalne pytanie:
Dlaczego to lalka ma gra¢, a nie zywy czowiek. Z tej perspektywy teatr czysto akeorski
wydaje si¢ fatwiejszy.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze chociaz teatr lalek ma histori¢ réwnie dtuga, co teatr
akrorski, rzadko skupial na sobie uwage powaznych artystdw, krytykéw, a nawet ba-
daczy kultury. Jego zywiotem byta ulica, a publicznoscia zwykly czlowiek. Chetnie
przyjmowal i wlaczat do swoich widowisk porzucone przez kulture wyzsza postacie
(np. z komedii dell’arte), tematy (Faust, Don Juan), ale takze inspirowal wielkich
twércéw (Molier, Goethe, Stowacki). W Polsce jednak nie wytworzyly si¢ specy-
ficzne i znaczace spolecznie formy teatru lalkowego, za wyjatkiem szopki koled-
niczej, ktéra jednak byla teatrem sezonowym. Od samego poczatku zatem polskie
teatry lalek zwiazane zostaly z mySleniem pedagogicznym?®. Szczegélnie znaczace
byly tu idee Nowego Wychowania, ktérego dzialacze i ideolodzy dostrzegli w sztuce
niezwykle wazng metode wsparcia wychowankéw w ich pracy nad soba. Najbar-
dziej aktywnym na tej niwie byt warszawski teatr ,,Baj” (zalozony w 1928 r.), ktéry
nie tylko stworzyl whasny styl (oparty na formie szopki) i repertuar (Kownacka,
Krzemieniecka), ale takze zbudowal program wychowawczo-artystyczny oparty na
tworzeniu z dzie¢mi i dla dzieci teatrzykéw kukielkowych. Dziatacze ,Baja” pro-
wadzili imponujaca dzialalno$¢ edukacyjng i upowszechnieniowa, wydawali sztuki

! Z badan pilotazowych przeprowadzonych przez M. Gad wynika, ze az 78% badanych nauczycieli pro-
wadzacych teatralne zespoly szkolne nie posiada zadnego przygotowania (praca magisterska Teatr szkolny
Jako jedna z form teatru amatorskiego i jego aspekty spoteczno-wychowawcze — w opinii prowadzacych grupy,
promotor: dr J. Skutnik, Cieszyn 2008).

? Na przyklad, gdy nauczyciele zabieraja dzieci do teatru dramatycznego, aktorskiego, czgsto méwia, ze
ida do ,prawdziwego teatru”, tak jakby teatr lalek nie byt prawdziwy, jakby byt forma miniaturyzacji czy
infantylizacji teatru zywoplanowego.

? Pierwszymi zawodowymi i artystycznymi teatrami lalek byly: Teatr M. Weryho w Warszawie (1900),
Teatr Marionetek dla Dzieci S. Boima-Wychowskiej w Krakowie (1903), warszawski Teatr Kukielek
M. Dienstla-Dabrowy (1910); wszystkie wzorowaly si¢ na monachijskich teatrach marionetek J. Schmida
i P. Branna, ktérzy précz zabawy chcieli ,,obyczajnos¢ w dzieciecych sercach rozbudzi¢ i umacnia¢” (za:
H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek w Europie, t. 11, Warszawa 1976, s. 54).
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dla amatorskich zespotéw lalkowych, publikacje o charakterze instruktazowym, or-
ganizowali warsztaty dla nauczycieli. Dzi§ ta dziatalno$¢ zostala nieco zapomnia-
na, a szkoda, zwlaszcza ze w drugiej potowie XX wieku teatr lalek, w wyniku calej
serii eksperymentéw artystycznych i poszukiwad nowych form, okazal sie wiecej
niz atrakcyjna konwencja artystyczna. Dzi§ bogactwo form i metafor tworzonych
w ramach tego teatru jest ogromne i zaskakujaco nosne.

»Dzicki swej specyfice teatr lalek pozwala na konstrukcje rzeczywistosci teatral-
nej nieosiagalng gdzie indziej. To, co wizualne — przedmiotowa warstwa teatru,
w calosci poddaje si¢ ksztaltowaniu. Kiedy lalke pojmowaé jako dowolny ksztal
plastyczny, pozwalajacy na sceniczng animacje, a nie tylko uproszczone przedsta-
wienie cztowieka czy zwierzecia, teatr lalek przemienia si¢ w plastyczne widowisko,
stanowi pelng realizacje wizji scenografa. Wtedy fatwo mozna wprowadzié¢ na sceng
zjawiska, ktére nigdy nie istnialy, a jeszcze latwiej stworzy¢ dla rzeczywistosci te-
atralnej — przypominajaca zwykla, ludzky rzeczywistos¢ — specjalne reguly; dzigki
zabiegom scenograficznym mozna ozywia¢ domy, zmusi¢ do méwienia chmury, ka-
za¢ lata¢ drzewom™ — pisze znany teoretyk i krytyk teatru Zbigniew Taranienko,
wskazujac na szczegdlne mozliwosci inscenizacyjne teatru lalkowego. Okazuje sie,
ze basnie i wszelkie motywy magiczne doskonale nadaja si¢ do realizacji w tej formie
teatru. Nalezy podkresli¢ takze szczegdlny sposéb postugiwania si¢ metaforg i zna-
kiem, a z punktu widzenia edukacji teatr lalek okazuje si¢ doskonala przestrzenia
warsztatowd, w ktérej laczy¢ mozna zadania teatralne z plastycznymi, muzycznymi
czy nawet choreograficznymi, bowiem rytm jest w teatrze lalek jednym z najwaz-
niejszych elementéw porzadkowania rzeczywistosci scenicznej. Whasnie rytm i ryt-
mizacja dzialaii oraz wypowiadanych kwestii tworzy muzyczno$¢ przedstawienia.
Dodatkowym walorem jest funkeja terapeutyczna, ktéra w sposéb naturalny tkwi
w tej formie teatralnej, o czym bedzie jeszeze mowa.

Warto zatem przyjrzeé si¢ blizej teatrowi lalek, a zwlaszcza jego wyrdznikowi —
lalce, zwhaszcza ze wspdlczesnosé przynosi ogromne bogactwo teatralnych koncepgji
lalkowych.

Metafory lalki teatralnej

Kazdy istotny przedmiot kultury wystepuje z reguly w sposéb dwoisty: w swo-
jej funkcji bezposredniej i ,metaforycznej”. Jak méwi teoretyk kuleury Jurij Lotman:
,lm istotniejsza jest w systemie danej kultury bezposrednia rola danego pojecia, tym
aktywniejsze jego znaczenie metaforyczne, ktére moze zachowywa¢ si¢ wyjatkowo

4 7. Taranienko, Zeatr bez dramatu, Warszawa 1979, s. 33.
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agresywnie, stajac si¢ niekiedy wizerunkiem wszystkiego, co istnieje. Lalka nalezy do
takich wlasnie rdzennych poje¢™. Pojecie lalki ma wige dla cztowicka znaczenie szcze-
gdlne i wieloznaczne.

W starozytnych Indiach stowo Pakrati oznaczalo zaréwno $piaca energie, jak
ilalke. Owa energic lalki, kedra nazywano Susraprota — przywiazany do nici, uwalnial
Sutradhara, czyli ten, ktéry ciagnie za nici, lub Anzaryami, czyli ten, ktéry trzyma
nici’. Niemal wyraznie narzuca sie tu motyw zaleznosci lalki od sit nadrzednych, co
przez wieki stanowito metaforg zalezno$ci cztowieka od Losu (Boga). ,Jestem igrasz-
ka losu!” — wota Romeo po zabiciu Tybalta z przeswiadczeniem, ze nie moze odwré-
ci¢ zlego przeznaczenia; w Lalce Rzecki ciagle powtarzal: ,Marionetki!... Wszystko
marionetkil... Zdaje im sig, ze robia, co chca, a robig tylko, co im kaze sprezyna,
taka $lepa jak one”; a Kochanowski pisal: ,,Zacnos¢, uroda, moc, pieniadze, stawa,
/ Wszystko to minie jako polna trawa. / Na§miawszy si¢ nam i naszym porzadkom,

/ Wemkna nas w mieszek, jako czynig fatkom™

. Podobne rozumienie prezentowali
takze romantycy, uwazajac teatr lalek za znakomitg satyryczng analogie dla matosci
$wiata i ludzi. Zatem motyw zaleznosci od sit nadrzednych, poczucie bezradnosci
i przemijalnosci czowieka pozostaly na dlugo w dziejach lalki jako metafory.
Specyficznym aspektem lalki teatralnej jest takze fake, ze 6w przedmiot mate-
rialny zostaje ozywiony na oczach widzéw. Henryk Jurkowski® opisuje to zjawisko,
traktujac lalke jako szczeg6lny typ metafory — oksymoron: ,,Oksymoron jest tropem,
keéry taczy pojecia sprzeczne w taki sposéb, by tworzyly ekspresyjny epitet, na przy-
klad czarne storice, okrutna uprzejmos$é, czy wreszcie zywy przedmiot. Materialna
lalka obdarzona pozorami zycia w postaci ruchu i glosu staje si¢ oksymoronem™.
Ow akt ozywiania materii nazywa si¢ animacja, od facifiskiego czasownika animo,
-are, co oznaczalo: ,tchna¢ w co$ zycie”. Dobrg ilustracja jest tu mit o rzezbiarzu
Pigmalionie, kt6ry zakochuje si¢ w kamiennej postaci kobiety. Na jego prosby bo-
gini Afrodyta obdarowuje Galateg zyciem. Bogowie ozywiaja martwe figury tak, jak
animator ozywia martwe lalki. Lalkarze lubili te metafore i czesto jej uzywali. Inny
mit, o Golemie stworzonym z mulu i gliny, jest z kolei symbolem stworzenia nie-
doskonalego — Golem pozostaje niemy, bo cztowickowi zabraklo wiedzy koniecznej

> J. Lotman, Lalki w systemie kultury, ,Teatr Lalek” 29(1990)1, s. 4.

¢ Za: H. Jurkowski, Szkice z teorii teatru lalek, ¥.6dz 1993, s. 7.

7 J. Kochanowski uzyt staropolskiej nazwy lalki teatralnej — latki, ktérg wklada si¢ do worka po zakori-
czeniu przedstawienia.

8 Prof. dr hab. Henryk Z. Jurkowski (1927-2017), krytyk teatralny i historyk teatru, specjalista z zakresu
teorii teatru, semiotyki i antropologii kulturalnej, autor znanych na calym s$wiecie ksiazek dotyczacych
historii i teorii teatru lalek (Dzieje teatru lalek w Europie, Szkice z teorii teatru lalek, Metamorfozy teatru
lalek w XX wicku, Przemiany ikonosfery, Materiat jako webikut tresci rytuatu i in.).

 H. Jurkowski, Lalka teatralna jako trop, ,Teatr Lalek”, 33-34(1991)1-2, s. 4.
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w dziele stworzenia. Ciekawe — przez wiceki lalki byly nieme, a gdy wreszcie otrzy-
maly glos, byl to glos znieksztalcony™.

Inny aspekt tego samego zjawiska wydobyt Piotr Tomaszuk. Zapytany kiedys, dla-
czego sigga do lalek, powiedzial: ,Bo lalka moze umrze¢ naprawd¢”. Lalka ,zyje” tylko
w kontakcie z rekg animatora, odstawiona na stojak, staje si¢ martwym przedmiotem.

Lalka, kedra w klasycznym teatrze ma najczgéciej forme cztowieka i nasladuje ludz-
kie zachowania, posiada jednak takze wlasne mozliwosci ruchowe, wyrazowe, wias-
ng specyfike. Siergiej Obrazcow méwil: ,zaden aktor (...) nie stworzy wyobrazenia
czlowieka w ogodle, wlasnie dlatego, ze sam jest cztowiekiem. Moze to uczyni¢ lalka,
whasnie dlatego, ze nim nie jest”''. Z jednej wige strony lalka staje si¢, jak chce Obraz-
cow, ,ozywiong rzezby’, znakiem czlowieka. ,Aby lalka wywolata wrazenie, nie musi
zdejmowac glowy i potem jej sobie naklada¢. Przeciez usiadzie sobie lalka na krzegle,
zalozy noge na nodze i zapali papierosa, tj. wykona najpospolitsze czynnosci, i moze
wywolaé ogromny poklask i burzliwg reakcje widzéw. A gdzie lezy tego przyczyna?
Lezy ona w tym, ze kazde dzialanie lalki przemienia si¢ w obraz. Dla widza rysunek
i lalka sa niezywymi przedmiotami, i dlatego kazdy przyjmuje ich ozywienie jako
cud”. Z drugiej strony okazuje si¢, ze lalki nie tyle nasladuja cztowieka, co prze-
drzezniaja go, przerysowuja, wySmiewaja. Mozna nawet zaobserwowad, ze zjawisko to
poteguje sie, gdy lalki dzialaja w sposéb realistyczny. Im blizsze sa w ruchu cztowicko-
wi, tym bardziej go przedrzezniaja. Dostrzegamy siebie w krzywym zwierciadle, ktére
ujawnia nasze dobre i zfe cechy.

Lalka jest wigc znakiem czlowieka, ale czlowiekiem nie jest. Dlatego nie mozna
po prostu zastapi¢ zywego aktora lalkg. Whadimir Sokolow pisal: , Figury graja sztuke,
ktérej mozliwosci sa nieograniczone w zakresie wygladu, ruchu, dzialania, rodzaju
i miejsca akcji. Moze mie¢ ona formg najbardziej zewngtrznej groteski, ekscentrycz-
nosci i fantazji. I tak na przyklad w jednej scenie w moim teatrze pewna figura traci
dostownie glowe na widok swojej ukochanej w sterowcu. Inna figura moze mie¢ dwie
glowy, z ktérych jedna moze nosi¢ w niedziele, a druga w pozostale dni tygodnia.
Mozna mie¢ figury, ktére sktadajg si¢ z ramion i ndg bez tulowia; albo takie, ktére
na tulowiu posiadaja wiele rak (tak obrazowo przedstawiam szybkiego stuzacego czy
kelnera, ktéry obstuguje gosci, pozostajac «zawsze pod reka»)”".

Docieramy tu do spostrzezenia, ze lalka to nie tylko postaé sceniczna, ale takze
forma plastyczna. Nic zatem dziwnego, ze wlasnie plastycy zainteresowali si¢ ta forma

1 Lalkarze uzywali (i czasem nadal uzywaja) specyficznego instrumentu wkladanego do kreani — pivetty —
ktéry deformuje glos.

" Za: H. Jurkowski, Szkice z teorii teatru lalek, dz. cyt., s. 41.
12 Tamze, s. 42.

13 Za: tamze, s. 28.
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teatru. Zenobiusz Strzelecki pisak: , Teatr lalek mozna uwazaé za teatr najbardziej pla-
styczny, komponowany, artystyczny, bo w zasadzie nie wystgpuje w nim autentyczny
cztowiek z naturalistycznym ruchem, lecz stworzona przez artyste lalka, syntetycznie
okreslajaca posta¢ swoja forma, gestem, ruchem. Mamy tu wigc do czynienia z jakas
transpozycja artystyczng zastepujaca autentyk — a to jest warunkiem kazdej sztuki,

plastycznej przede wszystkim”'“.

Formy lalki

W klasycznym teatrze lalek kluczowym elementem jest parawan ukrywajacy ani-
matoréw. Niemniej w polskim teatrze lalek niemal od samego poczatku prébowano
wyj$¢ poza ten kanon i forme plastyczng zderzy¢ z zywym aktorem. Pierwszy po-
myst tego typu dotyczyl aktora w masce. Wprowadzit go na sceng Teatru ,,Groteska”
w Krakowie Wladystaw Jarema. W jego przedstawieniach maska byla nosnikiem tre-
$ci symbolicznych, podkreslala teatralno$¢ dzialan, a jednoczesnie zamieniala aktora
w lalke — martwa glowe dopelnialo zywe cialo aktora. Aby scali¢ te dwa odmienne
elementy skfadowe postaci scenicznej, ruch ciala musial by¢ nierealistyczny, lalkowy,
zrytmizowany i przerysowany. W ten sposéb gra w masce okazala si¢ specyficzng for-
ma animacji lalki — niejako od $rodka.

Z kolei w Warszawie Jan Wilkowski zestawil w przestrzeni sceny zywego aktora z lal-
ka animowang przez ukrytego lalkarza, trakcujac to jako specyficzny teatralny dialog”.

W 1958 r. w Bedzinie Jan Dorman jako pierwszy zdecydowat si¢ usunaé parawan
ze sceny, jednoczesnie traktujac lalki jako znaki plastyczne, emblematy, a nie wizerun-
ki postaci scenicznych. W ten spos6b teatralna rzeczywisto$¢ tworzona byla zaréwno
przez widocznych dla widzéw aktordéw, jak i przez lalki. Konsekwencjg takiego poste-
powania musial by¢ odmienny sposéb gry lalka, kedry Dorman wywodzit od zabawy
dziecigcej. Dziecko, méwiac do lalki, $piewajac jej kolysanke, tulac ja do siebie czy
po prostu patrzac na nia, obdarza ja zyciem, czastka siebie. Zycie lalki objawia sie nie
poprzez ruch samego przedmiotu, ale poprzez dzialanie dziecka. Podobnie jest z lalkg
w bezparawanowych inscenizacjach. Jest ona dopelnieniem aktora. Stwarza to moz-
liwo$¢ szczegdlnej gry konwencjami, budujac czesto skomplikowane czy dowcipne
sytuacje sceniczne'®.

14 Z. Strzelecki, Polska plastyka teatralna, Warszawa 1963, t. I, s. 539.

1> Ciekawymi przyktadami takiego dziatania byly swego czasu niezwykle popularne programy telewizyjne
autorstwa Jana Wilkowskiego: Ul z 1 & (i kontynuacje realizowane w TVP w latach 1964-68) czy obecny
na antenie w latach 70. XX w. cykl o mieszkajacym w bibliotece skrzacie-sarmacie Dzigcielinku, ktéry
rozmawial z bibliotekarzem granym przez Wilkowskiego w planie aktorskim.

' Por. E. Tomaszewska, Jan Dorman, wlasng drogg, Katowice 2012, s. 13-50.
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W drugiej polowie XX w. teatr lalek rozszerzal przestrzed swoich artystycznych
penetracji. Na scen¢ wkroczyl przedmiot codziennego uzytku, ktéry traktowano jako
lalke potencjalng. Przedmioty posiadaja bardzo okreslone funkcje uzytkowe, do kto-
rych zostaly stworzone, a ktére naleza do rzeczywistoéci pozateatralnej. Jesli lalke zastapi
si¢ przedmiotem, lalkarz musi odkry¢ jego mozliwosci animacyjne, wykorzystujac jego
ksztalt, materiat, z ke6rego jest wykonany, kolor, wielko$¢, a takze mozliwosci motorycz-
ne, ruchowe. W ten sposéb przedmiot staje si¢ lalka w trakcie animacji.

Innym novum bylo zastapienie lalki czeécia ludzkiego ciala. Teatr rak, wywodzony od
teatru pacynkowego, a zwlaszcza inspirowany twérczoscig Yvesa Joly', Jurkowski nazwal
uciele$nieniem synekdochy, figury retorycznej, kedra catosé opisuje poprzez jej czes¢ (fac.
pars pro toto). W tym wypadku reka animatora (czes¢ calosci) staje sie lalks, a zatem
znakiem postaci scenicznej. Dotyczy to takze innych czesci ciata — nég, brzucha itp.'®

Jeszeze innym pomystem bylo wprowadzenie pojecia ,ulalkowienie aktora™?, ktére
sankcjonowalo realizacje przedstawien catkowicie aktorskich, bez lalek, ale o specyficz-
nym sposobie gry scenicznej lub kostiumie ograniczajacym ruch aktora czy zmieniajacym
jego wyglad. To tak, jakby dalsze rozwiniecie gry w masce, tyle ze... bez maski. Pomyst
zreszty, tez nie byl nowy ifaczyl si¢ z pojawieniem si¢ teatru malarzy z poczatkiem XX w.

Idac tym tropem, niektérzy zaczeli méwié o teatrze lalek jako teatrze animowanych
form plastycznych. Tu lalka moze by¢ jakakolwiek materia, na przyklad ogient trawia-
cy rézne papierowe elementy w przedstawieniach , Teatru Ognia i Papieru” Grzegorza
Kwieciriskiego; odbite od lusterka $wiado — ,zajaczek”, jak w Teatrze Male ,,i” (obecnie
Studio Form Swiatta) Tadeusza Wierzbickiego. Do tego typu teatru zaliczy¢ mozna réw-
niez teatr cieni czy teatr wykorzystujacy elementy filmu, animacji komputerowych.

Terapeutyczna funkcja lalki

Istotne jest takze zagadnienie roli, jaka pelni lalka w zyciu dziecka, i jednoczesnie
roli lalki bedacej tacznikiem migdzy widzem a aktorem. ZwracaliSmy juz uwage na
fake, iz lalka nie istnieje tylko w teatrze, ale przede wszystkim jest obecna stale w zyciu

7 Yves Joly, francuski lalkarz, ktéry zastynat realizacja przedstawien, w ktérych graly nagie lub ubrane
w rekawiczki rece, przedmioty — parasolki, rulony tektury, papier. Jego przedstawienia zaprezentowane
na Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek w Bukareszcie w 1958 r. zrewolucjonizowaly podejécie
do lalki teatralne;j.

18 Glo$nym przedstawieniem wykorzystujacym ten sposéb dziatania byl spektakl Gianni, Jan, Johan,
John... zespotu ,3/4 Zusno”.

1 Szczegélnym przykladem tego zjawiska bylo przedstawienie Szarate wg Juveniliow Witkacego zrealizo-
wane w Teatrze Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku (3.05.1985) przez Z. Wilkoriskiego. Przedstawienie
to wywolalo goraca dyskusje w zwiazku z tym, ze spektakl byl catkowicie zywoplanowy i nie wzigla w nim
udziatu ani jedna lalka.
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dziecka. Obdarowujemy dzieci zminiaturyzowanymi elementami otaczajacego nas
$wiata (autka, domki, atrapy owocéw, nawet broni) oraz figurkami ludzi i zwierzat.
Henryk Jurkowski w rozmowie z Mirostawem Kulesza? tak dumaczy to postgpowanie
dorostych i rados¢ dzieci z tych zabawek: ,Po prostu cztowick od samego poczatku
swojego istnienia stawial sobie pytanie o sens Zycia i wymyslal mity, zeby wyobrazi¢
sobie, tak jak chcial tego Platon, $wiat idei. Oczywiscie wymyslal sobie boga czy bo-
gbéw, rézne sily nadprzyrodzone, ktére rzadzily $wiatem i weedy ten $wiat wydawal
si¢ uporzadkowany. Ale jezeli cztowiek w ogdle wierzy w taki $wiat, to wowczas chee
go zobaczy¢. I wtedy zaczely powstawaé rzezby — rzezbiono z gliny, z drzewa. Zresztg
w dalszym ciagu tak si¢ robi, na przyklad w Afryce. Indianie z plemienia Hopi w Ari-
zonie maja czterdziestu kilku bogdéw, kedrzy nazywaja si¢ Kaczina. Sa oni przedsta-
wiani w formie lalek #7hu wykonywanych z drewna topolowego czy sosnowego. Te
Kaczina sa wielkie, ale sa i male. I te male s3 oddawane dzieciom do zabawy. Prosze
zwrdcid uwagg, jaka to jest trajekroria, jak to przebiega: potrzebny nam jest ten $wiat
wyobrazony, sami budujemy mity tego $wiata, nastgpnie przywotujemy wizerunki
$wiata wyobrazonego i — nie tylko sami — z tych wizerunkéw korzystamy w rytuatach
réznego rodzaju. Ale tez pomniejszamy te wizerunki i dajemy je dzieciom. W ten
sposob dziecko poznaje inny, dodatkowy $wiat”.

To antropologiczne ujecie potwierdza Claude Lévi-Strauss. Jesli bowiem postrze-
gamy teatralng sceng jako miejsce ucielesnienia najwazniejszych pytai dotyczacych
czlowiceka, to ich sita thwi w tym, ze teatr w zasadzie pelnil i chyba nadal pelni funk-
¢je¢ modelu $wiata rzeczywistego, ,modelu zredukowanego”, o ktdrym Lévi-Strauss
pisak: ,,Jaka wiec ceche szczeg6lng ma redukcja bez wzgledu na to, czy bedzie to re-
dukeja skali, czy wlasciwosci? Wydaje si¢, ze wynika ona z pewnego rodzaju odwré-
cenia procesu poznawania. Aby poznal rzeczywisty przedmiot w caloéci, jeste$Smy
sktonni rozpoczyna¢ od cz¢sci. Dzielac, przezwycigzamy opér, jaki nam przeciwsta-
wia. Zmniejszenie skali odwraca te sytuacje: zmniejszony przedmiot wydaje si¢ mniej
grozny; zmniejszenie ilodciowe zdaje si¢ go upraszczaé jakosciowo. Méwiac cislej, ta
transpozycja ilosciowa zwicksza i urozmaica nasza wladz¢ nad odpowiednikiem danej
rzeczy; poprzez ten odpowiednik sama rzecz moze by¢ uchwycona, zwazona w reku,
w mgnieniu oka pojeta”'. Wedlug Lévi-Straussa: ,w modelu zredukowanym wiedza
o catoéci poprzedza wiedze dotyczacy czedci”.

Teatr lalek mozna wigc traktowaé jak zredukowany model $wiata. To szczegélnie
wazne w przypadku teatru dla dzieci, ktére przeciez przede wszystkim bardzo inten-
sywnie poznaja otaczajaca je rzeczywisto$¢. Teatr zatem moze by¢ niezwykle pomocny

% Zapis rozmowy pochodzi z 2015 r., obecnie przygotowywany jest do publikacji w czeskim pi$mie ,Lo-

utkdt” (M. Kulesza, E. Tomaszewska, Rozmowa z Nieobecnym, cz. 2: Teatr lalek dla dzieci).

21 C. Lévi-Strauss, Mys! nieoswojona, Warszawa 2001, s. 40.
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w tej pracy — mlody widz moze bowiem dostrzec $wiat jako calo$¢ dzigki jego po-
mniejszeniu i zamknigciu go w przestrzeni teatralnej. Odbiorca w sposdéb nieswiado-
my analizuje rzeczywisto$¢ ,,od ogédtu do szczegdtu”.

Warto tez zwréci¢ uwagg, ze dziecko czgsto traktuje lalke jak posrednika w kontak-
cie z otaczajacym je §wiatem — dziecko pokazuje lalce to wszystko, co samo zauwaza,
zwierza jej si¢ ze swoich najwickszych sekretow, wyraza swoje emocje, czasem pyta,
»co robié¢?” (to takie pytanie retoryczne skierowane do samego siebie), a takze — to
bardzo wazne — traktuje ja czasem jako ,kozta ofiarnego”, na ktdrego zrzuca wiele
swoich bledéw.

Grajac lalka, dziecko moze przenosi¢ swoje relacje z ludzmi na relacje z lalkami
i ponownie przezywa¢ doznania i sytuacje, by je lepiej zrozumieé i w konsekwencgji
czego$ si¢ nauczy¢?, ale takze ozywiajac postaé lalkowa, powtarza pewne zachowania
zapozyczone z rzeczywistoéci. Pozwala to dziecku przeanalizowad je i dostosowaé do
whasnych potrzeb®. Tu tez warto podkresli¢, ze grajac lalka, dziecko-aktor zawsze jest
obserwatorem tego, co robi. To zupelnie inna sytuacja niz w przypadku grania w tak
zwanym zywym planie, gdzie bazuje si¢ na intuicyjnym, cz¢sto nie§Swiadomym przy-
wolywaniu zachowan zyciowych.

W pracy z lalkg teatralng dokonuje si¢ przejécie od dziatania na przedmiotach
mysli (mam zagra¢ zto$¢) do dziatania na rzeczywistych przedmiotach (dzialanie lal-
ki wyraza zto$¢). Jednak, gdy dziecko jest widzem, ta sytuacja zostaje odwrécona®.
W niezwykle utytutowanym spektaklu Co z rego wyrosnie zrealizowanym przez Woj-
ciecha Wieczorkiewicza®, dzieci ogladaly histori¢ rodzicéw, ich mito$¢ do dziecka, ale
takze problemy, z jakimi musza si¢ zmaga¢: od tych najprostszych — pranie pieluch,
wstawanie w nocy, aby nakarmi¢ dziecko, do tych skomplikowanych — lek, czy uda sie
dobrze dziecko wychowaé. Dzieci na widowni przezywaly, wraz z aktorami, wszystkie
te niepokoje, trudnosci i radosci. W ten sposéb mogly zobaczy¢ takze wlasnych rodzi-
coéw z zupehie innej perspektywy i lepiej ich zrozumied.

Istotnym aspektem teatru lalek jest takze wprowadzanie dziecka w $wiat symbo-
li. Tu odkrywa si¢ element oznaczajacy (forme plastyczng, dzialanie sceniczne, efekt
dzwickowy) dla znanego przeciez elementu oznaczonego (obiektu, czynnosci). To sy-
tuacja znana z zabaw symbolicznych, w ktérych dziecko przemianowuje przedmioty,

22 M. Kielar-Turska, powolujac si¢ na E. Ericsona, pisze: ,,dziecko w postaci udramatyzowanych sytuacji
modelowych rozgrywa swoje leki i obawy, pragnienia i nadzieje. Dzigki wielokrotnemu ich powtarzaniu
dziecko moze ponownie je przezywaé, i to w udoskonalonej formie, co prowadzi do ostabienia napig¢
i petni funkcje terapeutyczng’ (,...zobaczyé wigcej niz widal”: dziecko wobec zabawy dramatycznej i wido-
wiska teatralnego, w: Teatr w swiecie, Poznai 2007, s. 101-102).

» Por. tez R. Gloton, C. Clero, Twdrcza aktywnos¢ dziecka, Warszawa 1988.

% Por. L.S. Wygotski, Zabawa i jej rola w rozwoju psychicznym dziecka, Poznan 2002, s. 141-163.

25 Premiera: 1988, Teatr Arlekin w Lodzi.

192
—



ARTYKULY NAUKOWE
SCIENTIFIC ARTICLES

nadajac im nowe znaczenia lub ,,obsadzajac” je w roli oséb. Wymaga to: ,rozumienia
i przejmowania intencji dorostych dotyczacej funkeji przedmiotu, odlaczenia inten-
cjonalnego zastosowania od przedmiotu oraz polaczenia tej odlaczonej funkgji z in-
nym przedmiotem™. W ten sposéb dziecko moze zobaczy¢ wiecej niz widaé (por.
J. Piaget). Nie chodzi tu bowiem o odtwarzanie realnego $wiata, ale o jego symbolizo-
wanie, a wigc méwienie o nim wiecej niz tylko to, co wida¢ wprost. W przedstawieniu
Mata Syrenka®, lalka Syrenki bedacej cztowiekiem nie posiadata ust (przeciez Syrenka
oddata swdj glos Czarownicy w zamian za ludzkie nogi), a tylko wielkie ruchome
oczy. Z kolei Ksiaze posiadal usta (bo wciaz méwil), ale nie mial oczu (bo byl slepy na
prawdziwg milo$¢).

Przygladajac si¢ réznym aspektom istnienia lalki, ujawnia si¢ niezwykle znaczaca
jej terapeutyczna funkcja i to zaréwno lalki teatralnej, jak i tej lalki z dziecigcego po-
koju. Teatralna praca z dzie¢mi z jej wykorzystaniem ma zatem ogromne walory peda-
gogiczne. Daje takze szans¢ udzialu w teatralnych dziataniach dzieciom zamknigtym,
introwertycznym. Lalka jako posta¢ sceniczna pelni bowiem takze funkcje metafo-
rycznego parawanu, za ktorym animator moze si¢ ukry¢ przed okiem widza, poniewaz
to ona skupia na sobie uwagg odbiorcy, dajac tym samym wicksza swobod¢ dzialania
lalkarzowi.

Zakonczenie

Ten przeglad koncepcji dotyczacych lalki wskazuje na niezwykle bogactwo zna-
czeti, form i mozliwosci artystycznej kreacji teatralnego $wiata, opartego na ozywianiu
rzeczywistosci materialnej. Dokonuje si¢ ono z pomoca wyobrazni i ma swdj cel —
punktem wyjscia jest idea, pomyst i zalozona wymowa przedstawienia, co wplywa nie
tylko na sposdb gry, ale takze na forme plastyczng lalek, dekoracje, a nawet muzyke.
Wspdlczesny teatr lalek otwiera widzowi oczy na otaczajacy go materialny $wiat, za
posrednictwem ktérego lalkarz moze przekazywa¢ tresci duchowe, intelektualne, a na-
wet mistyczne. Henryk Jurkowski nazywa to materialnym performansem?®.

W kontekscie wspdtezesnej dominacji rzeczywistosci wirtualnych, keore atakuja
dzieci od najmlodszych lat ze wszystkich stron — zainteresowanie $wiatem realnym
i mobilizowanie dziecka do jego do$wiadczania wydaje si¢ nie do przecenienia. We
wspolczesnym teatrze lalek chodzi tez o to, aby za pomoca rzeczy (w znaczeniu bytéw

2 M. Kielar-Turska, ,....zobaczyc wigcej niz widac”: dziecko wobec zabawy dramatyczne;j i widowiska teatral-
nego, dz. cyt., s. 105.

7 Rez. E. Labudek, premiera 1988, Teatr Arlekin w Lodzi.

¥ Zagadnienia te podejmuje amerykaniska publikacja Puppetry and Material Perfomance, red. D.N. Po-
sner, C. Orenstein i J. Bell’a.
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materialnych) komunikowa¢ si¢ z ludzmi. Materialny posrednik pozwala czesto na
rozmowg bardziej szczerg i prawdziwa. Dlatego warto zainteresowaé si¢ formga teatru
lalek, keéry moze okazaé si¢ ogromnie wartosciowym narzedziem w pracy nauczyciela

nawet z malymi dzie¢mi.
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