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W artykule podjeto zagadnienie wystgpowania bohatera-zabawki
w utworach literackich dla dzieci w Polsce. Autorka, wychodzac od
teorii Jerzego Cieslikowskiego, ktéry rozumial literature dziecigea
jako ,wielka zabawe”, przedstawia rozmaite typy bohatera-zabawki:
od przedmiotu codziennego uzytku, po postacie cztekoksztattne. Od-
nosi si¢ do bohateréw literackich utworéw polskich oraz nalezacych
do $wiatowej klasyki, a zarazem waznych dla polskiego czytelnika
dziecigcego, takich jak: Dziadek do Orzechéw, Pinokio, Kubu$ Pu-
chatek, Bohaterski Mis, Kichus, Plastu$, Mi§ Uszatek i in. Powolujac
si¢ na koncepcj¢ Richarda Schechnera oraz mysl Rolanda Barthesa,
zwraca uwagg na specyficzng role bohatera-zabawki w procesie iden-
tyfikowania si¢ dziecka-odbiorcy z postacia literacka. W wyniku pod-
$wiadomych proceséw identyfikowania sie z losem bohatera literac-
kiego powstaje konstrukcja nazwana przez autorke Innym Ja. Pojawia
si¢ ona zdaniem badaczki w procesie przeniesienia §wiadomosci od-
biorcy dziecigcego podczas odbioru dzieta, podobnie jak si¢ to dzieje
w przypadku uczestnictwa w przedstawieniu teatralnym. Koncepcja,
cho¢ nie zawiera danych z badan empirycznych, wpisuje si¢ w studia
nad odbiorem czytelniczym dziela literackiego przez dziecko.
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toy — children’s  The article refers to the subject of a toy-character in literary works for

literatre — literary  children in Poland. The author begins with the theory of children’s lit-
toy-character = erature as “great fun” by Jerzy Cieslikowski, then she tries to show var-
reader’s response —  ious types of toy characters, starting from everyday objects and end-
identification with  ing with anthropoidal creatures. She refers to both Polish and foreign
literary character  literature characters important for a child-reader such as: Nutcracker,
Pinocchio, Winnie the Pooh, Brave Teddy Bear, “Kichu$”, “Plastus”,

“Mis Uszatek”, etc. The author points to Pichard Schechner’s concept,

as well as Roland Barthes’s contemplation, to outline the specific role

of a toy character in the process of children identifying themselves

with a literary character. As a result of subconscious identification with

the character’s adventures, the phenomenon named “Different Me”

occurs. According to the author, “Different Me” appears in the process

of transferring the child recipients identity during the reception of

a literary work. The concept, although it does not contain data from

empirical research, is a part of the research on the reception of literary

works by children.

Wprowadzenie

Zabawke zwykle faczy sie z osoba dziecka i okresem dziecifistwa, cho¢ w historii
zdarzalo sie, ze byla zwiazana takze z obszarem zycia dorostych. Najczedciej jednak
towarzyszyla i towarzyszy ona dziecku — poczawszy od trzymanej przy ustach zmietej
pieluszki, owinictej plétnem wiazki siana uformowanej w gléwke lalki, drewnianych
ptaszkéw i konikéw rzezbionych przez ludowych artystéw przez porcelanowe pigk-
nosci ubrane w falbanki, na wspdlczesnych zabawkach odzwierciedlajacych whasciwie
wszystkie osiggniecia techniczne czlowicka skonczywszy. Zabawka stuzyla gléwnie
do zabawiania. Miala wi¢c dumié¢ dziecigcy smutek, dajac dziecku zajecie w postaci
przedmiotu do manipulowania. Gdy byla lalka, stawala si¢ namiastka bliskiej istoty.
Pod postacig ozywionej ,kukietki” — imitacji czfowieka, spelniata role stuchacza i przy-
jaciela albo stugi, ktéry mial zbierad ciggi, zast¢pujac rzeczywistych winowajcéw. Zwy-
kle wigc odnosita si¢ do sfery dziecigcych emocji, dajac radoé¢, ukojenie, mozliwosé
projektowania uczud. Jej rola z czasem ulegla jednak zmianie. Wydaje sig, iz obecnie
coraz czesciej za posrednictwem zabawek doroéli docierajg nie tyle do dziecigcej emo-
¢jonalnosci, ile do umystowosci. Wykorzystuja dydaktyczny, edukacyjny i pragma-
tyczny wymiar zabawki w celu rozwijania inteligencji dziecka.
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Réwnolegle ze $wiatem dziecigeych zabawek rozwijata si¢ przez wieki literatura dla
dzieci. Pierwsze ludowe utwory mialy pelni¢ podobna do zabawek role, stuzac rozryw-
ce stuchaczy. Byly wigc zabawka swoistego rodzaju — tajemnica ukryta w stowach za-
gadek, uspokojeniem w melodii kolysanki, marzeniem zakletym w fabule basni. Trak-
tujac wicc pojecie zabawki szeroko, mozna by przedmiotem badari uczyni¢ ludyczng
funkeje literatury dziecigeej, wskazujac na jej zabawowy, ale i zabawkowy walor. Teoria
wywodzaca literature dla dzieci z ,wielkiej zabawy”, ktdrg stworzyt J. Cieslikowski,
bardzo dobrze wpisuje si¢ w taki kontekst'. Na uwagg zastugiwalyby gléwnie gatun-
ki przeznaczone dla najmlodszych odbiorcéw: kolysanka, formulki do gier i zabaw
niemowlecych, rymowanka, wyliczanka, bajeczka, zagadka i zgadywanka, pozostale
,-anki” — zamawianka, skakanka, $piewanka, wykrzykanka, wyzywanka, przezywanka,
przekrecanka?, gdybanka® i towarzyszace radosnej ekspresji ,,ekikiki™, a ponadto pio-
senka. Wszystkie te formy literackie wyrosly z dziecinistwa i dziecka, wlaczajac w swe
konstrukeje i $rodki literackie ekspresywne dziecigce podejscie do zycia. Chodzi tu
o swoidcie dzieciecy paidig’. Funkeje spelniane przez te formy wypowiedzi zaspoka-
jaja nie tylko dzieciece potrzeby literackie, ale tez potrzebe zabawy, karnawalizowa-
nia $wiata®, ktdra przypisana jest dziecigcemu sposobowi odbioru sztuki. Poczawszy
bowiem od okresu niemowl¢cego, rozmaite formy paraliterackie i literackie pelnig
w zyciu dziecka role specjalnego rodzaju ,zabawek”, realizujac funkcje zabawiania.

Ponadto w kontekscie zabawy, zabawki i literatury mozna tez rozpatrywaé aspekt
ksigzki dzieciecej jako przedmiotu stuzacego do zabawy. Szczegdlnie wydawnictwa
dla najmlodszych oferujg rozmaite formy ksigzek, ktdrych przeznaczeniem jest zaba-
wa odbiorcy. Sg to ksigzki-zabawki” wydawane w celu inicjowania kontaktéw matego
dziecka z literatura i w zwiazku z tym posiadajace walory interesujace dla najmtod-
szych. Zaréwno ich tre§é, jak i forma maja charakter ludyczny laczacy si¢ z przesta-
niem edukacyjnym. W szerokim ujeciu mozna tu wskaza¢ takie rodzaje, jak ksiazka

' J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze dla dzieci, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw — Gdarisk 1985.

* Tenze, Literatura i podkultura dziecigca (Folklor dziecigcy), [w:] Literatura i podkultura dzieci i miodziezy.
Antologia opracowar, red. J. Cieslikowski, R. Waksmund, Wroclaw 1983, s. 9-54.

3 Z. Adamczykowa, Gdybanka — rzecz nie tylko o wyobrazni, [w:] tejie, Literatura dla dzieci. Funkcje.
Kategorie. Gatunki, Warszawa 2001, s. 135-143.

* K. Czukowski, Od dwéch do piecin, Warszawa 1962, s. 305.
5 Por. R. Caillois, Gry 7 ludzie, przel. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 22.

¢ A.M. Czernow, Swiat na opak. Karnawalizacja w literaturze dla dzieci jako kategoria poznawcza, [w:]
Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Ungeheuer-Golab,
M. Chrobak, Rzeszéw 2012, s. 181-196.

7 Zob. G. Lewandowicz-Nosal, Ksigzki zabawki, ,Guliwer”, 2007, nr 1, s. 72. M. Chrobak, Ksigzka
cgy zabawka, czyli 0 nowym rozdziale literatury dla dzieci, [w:] Sezamie, otwirz si¢! Z nowszych badar nad
literaturg dla dzieci i miodziezy w Polsce i za granicq, red. A. Baluch, K. Gajda, Krakéw 2001, s. 50.
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interakcyjna, a w jej obrebie ksigzka rozkladanka i ksigzka ruchoma®. Obecnie istnieje
bardzo wiele podtypéw ksigzek-zabawek kategoryzowanych ze wzgledu na material,
z jakiego sa wykonywane, funkgje, jakie maja pelnié, i wiek adresata’.

Zabawka jako bohater literacki i Inny Ja

Literatura i ksigzka dziecigca sa zatem przestrzenia mocno nasycona funkcja za-
bawiania i relaksowania odbiorcy-dziecka. Nie tylko jednak przez swa forme lacza sie
z yaspektem” zabawki. Do tresci utworédw przeniknela bowiem sama zabawka jako
podstawowy element fabuly — posta¢ literacka. Juz na poczatku XIX wicku zabawka
bardzo dobrze zadomowila si¢ w utworach literackich dla dzieci. Najczesciej wyste-
powala w roli gléwnego bohatera ,wrzuconego” w $wiat realnych zdarzen, z czasem
jednak zawladneta wszystkimi skfadnikami §wiata przedstawionego. Pozycja zabawki
w tekscie bywa réznorodna, moze to by¢ na przyklad:
® postad, ktdra towarzyszy dziecku jako zabawka realistyczna (do bawienia si¢);
® postad, ktéra ma umiejetno$é myslenia i odczuwania, ale nie potrafi samodzielnie

przemieszczal si¢ w przestrzenis
® postad, kedra ma umiejetno§¢ méwienia, myslenia, porozumiewania si¢ z ludzmi

oraz przemieszczania w przestrzeni w wyniku wlasnej energii i woli.

Wsréd tych specyficznych bohateréw literackich mozna tez wyréznic¢ kilka typéw:
zabawki czlekoksztaltne (lalka, pajac), zwierzeta (mis, osiotek, kot), zabawki mecha-
niczne (samochdd, traktor), przedmioty (karty, naczynia, porcelanowe figurki), abs-
trakty. W utworach wspolczesnych coraz czeéciej spotykamy sztuczng inteligendje,
ktéra traktowana jest przez dziecko jak zabawka, a w kazdym razie stuzy do zabawy,
podobnie jak dawniej lalka czy pluszowe zwierzatko.

Klasyfikacja moze ponadto dotyczy¢ innych aspektéw, jak typ i stosunek zabawki
do bohatera-dziecka czy rodzaj psychiki bohatera-zabawki, na przyktad:
® ozywiony przedmiot niebedacy postacia cztekoksztattna, pelniacy role drugoplanowa;
® ozywiony przedmiot niebedacy postacia czlekoksztattna, pelniacy role bohatera;
® rodlina lub zwierzg traktowane przez dziecko jako zabawka;

¥ Podzial za: A. Soltysiewicz, Ksiqzki zabawki jako typ ksiqzki dla dzieci, https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/
bitstream/handle/item/36158/soltysiewicz_ksiazki_zabawki_jako_typ_ksiazki_dla_dzieci_2015.pdf?se-
quence=1&isAllowed=y (dost¢p: 7.05.2018).

? Zob. A. Mizera, Ksigzka-zabawka jako nowe zjawisko na rynku ksiggarskim, ,Bytomskie Zeszyty Pe-
dagogiczne”, 2003, nr 7, s. 92-93; M. Zajac, Ksiqzki zabawki: diuga historia i dzieit dzisiejszy, ,Poradnik
Bibliotekarza”, 2008, nr 3, s. 1-4; A. Maroti, Harmonijki, tarcze, klapki i zalugje — ksiqzka zabawka na
praestrzeni dziejéw, ,Bibliotheca Nostra”, 2011, nr 4 (26), s. 61-70; A. Soltysiewicz, Ksiqzki zabawki —
definicje i podziat gatunkowy, [w:] Ksiqzka, biblioteka, informacja: migdzy podziatami a wspélnotq 1V, red.
J. Dzieniakowska, M. Olczak-Kardas, Kielce 2015, s. 188-192.
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zabawka jako gléwna posta¢ literacka;
zabawka jako posta¢ poboczna, ale wyjatkowa dla gléwnego bohatera-dziecka;
zabawka o psychice osoby dorostej;

zabawka o psychice dziecka.

Podejmujac bardziej wyczerpujace i usystematyzowane badania, nalezatoby do-
kona¢ szczegblowej typologii zabawek wystepujacych w tekscie literackim dla dzieci,
biorac pod uwagg i poszerzajac wymienione aspekty.

Zabawki zwykle towarzysza zabawom, a te, jak wiadomo, sa gléwna aktywnoscia
dziecka. Niektére utwory literatury dziecigcej dowodza, ze zabawy dziecigce ,anty-
cypuja wielkie dylematy ludzkiego $wiata, wielkie pytania, przed kedrymi cztowiek
staje: o bieg dziejéw, porzadek historii, ewolucje cztowieka jako gatunku i calej ludz-
kiej cywilizacji, wreszcie o tozsamo$¢ ludzka™'°. Zabawka pelni wigc niejednokrotnie
role podstawowa — wecielania sic w bohateréw, ktdrzy rzadza $wiatem, cierpia, po-
nosza kleski albo zwyciezaja!!. Dziecigca, animistyczna wizja rzeczywistosci poddaje
skfadniki otaczajacego $wiata prawom specyficznego teatru, w keérym reka dziecka
ozywia cho¢by zwykly patyk. Strategia ta znana byta ludom pierwotnym i ujawniata
si¢ w praktykach religijnych wywodzacych si¢ z animizmu (na przyklad rytual cza-
szek), uznawanych przez niektérych badaczy za zrédlo teatru'?. W plemiennym ,te-
atrze” chodzito o ozywienie martwego, uchwycenie utraconego ducha, ktéry mani-
festowalby si¢ w ruchomym ciele animizowanego przedmiotu — na przyklad czaszki.
W dziecigcym teatrze uduchowiony §wiat zaczyna si¢ od galganka, porcelanowej lalki,
pluszowego misia. Literatura dzigki sile fikeji stata si¢ obok teatru doskonalym ,miej-
scem” unaocznienia dziecigcego dzielta ,,tworzenia zycia” ze $mieci. Gadajacy kamien,
placzaca wierzba, chochot myslacy o ukrytej w nim rézy, i réza, ktéra mozna pokocha¢
prawdziwg miloscia — wszystkie te ,rzeczy” mogly staé si¢ zywe w opowiesci kierowa-
nej do dziecka.

Dziecko, stuchajac lub czytajac samodzielnie, zwykle zzywa si¢ ze $wiatem przed-
stawionym utworu i identyfikuje z bohaterem. Istnieje prawdopodobieristwo, ze
wchodzac w jego rolg, staje si¢ Innym Ja, nie soba, ale obrazem skomponowanym
z cech poznawanej postaci®. Istotnym atrybutem takiej literackiej konstrukeji psy-

1 G. Leszezynski, Lalki w teatrze swiata, [w:] tegoz, Kulturowy obraz dziecka i dziecinistwa w literaturze
2. potowy XIX w. i w XX w., Warszawa 2000, s. 63.

" Zdaniem E. Kruszyniskiej zabawka moze pelni¢ role przewodnika po $wiecie dziecka. Zob. E. Kru-
szytiska, Zabawki i miniaturki jako praewodnicy po swiecie dziecka, [w:] tejze, Migdzy zabawg a dydaktykg.
Literacka twérczos¢ Adama Bahdaja dla dzieci i mlodziezy, Toruri 2017, s. 40-49.

12 M. Steiner, Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroclaw 2003, s. 144-145.

13 Znana z filozofii opozycja tozsamy-inny odnosi si¢ tutaj do relacji dziecko-odbiorca — bohater literacki-
-zabawka. Relacje dialogiczne wyodrebniajace inno$¢/tozsamo$¢ omawiane sg przez takich filozoféw, jak
miedzy innymi: Martin Buber, Emmanuel Lévinas, Jézef Tischner, Julia Kristeva.
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chicznej jest zakorzenienie w wyobrazni dorostego twércy. To ona najcz¢sciej generuje
nieu$wiadamiany przez dziecko stan bycia nie soba, ale Innym Ja w zetknigciu z lo-
sem bohatera-zabawki wymyslonej przez dorostego twérce'. Mozliwe, ze bierze sie
to z tego, iz dorosly wciaz widzi w dziecku innego siebie® i dla tego innego tworzy
zabawke jako postac literacka.

W utworach duriskiego mistrza basni literackiej H.Ch. Andersena pojawiaja si¢
postacie pochodzace z mieszczariskiego mieszkania: ofowiany zotnierzyk, porcelanowe
figurki tancerki, pastereczki, kominiarczyka'®. Zwykle stoja nieruchomo na pétkach
i kusza dzieci, ktérym zabroniono je dotyka¢ w obawie przed zniszczeniem. Andersen
pisal w czasach, kiedy dziecko uznawano za istotg skfonna do niszczenia i glupszg od
dorostego. Zabawki i ksiazki oddawane w rece dzieci byly wiec wykonane z gorszych
i tafdszych materialéw, a cenne przedmioty przeznaczano dla dorostych albo starszej
mlodziezy. Dzieci mogly cieszy¢ si¢ tylko ich widokiem. W utworach pisarza czgsto
whasnie takie przedmioty ozywaja. W rekwizytorni Andersena rodzily si¢ nie tylko
twory antropomorficzne. Autor chetnie czynit bohaterami swych basni takie przed-
mioty, jak: imbryk, choinka, skarbonka, katamarz, a nawet igla, nozyczki czy szczotka.
Przestrzed utworéw zaludniajg méwiace i czujace przedmioty codziennego uzytku,
czgsto zniszczone i niechciane, tak jakby wszystkie opowiadane historie dzialy sig
w umysle malego dziecka. Mimo tej perspektywy dziecko jest tu jednak postacia po-
zostajaca na zewnatrz dziejacych sie wydarzen. Jako posta¢ w basni wystepuje w takich
utworach, jak Dziewczynka z zapatkami czy Kwiaty matej Idy, ale w wickszosci jest po
prostu stuchaczem, odbiorcg wydarzeri relacjonowanych przez narratora. Wymienione
tu przedmioty, cho¢ nie naleza do zbioru typowych dziecigcych zabawek, w utworach
Andersena graja taka wlasnie role. Podobnie jak w $wiecie realnym inspiruja dziecigca
wyobraznig, stajac si¢ postaciami, tak i tu funkcjonuja na prawach zyjacych istot, cz¢-
sto jednak zachowujac ,,sztywno$¢” bibelotu.

Jednym z pierwszych utwordw, w ktérym zabawki graja gléwne role, byla wybitna
niemiecka basni pt. Dziadek do Orzechéw E.T.A. Hoffmana. Utwér ten opublikowano
w 1816 roku i od tamtej pory cieszy si¢ on wielkq popularnoscia na calym $wiecie.
Czarodziejski urok $wiat, prezentdw, dziecigcych zabaw i spotkad w milym gronie
zmieszano tu z magia basni. Gléwna bohaterka — dziewczynka Klara, zostaje wcia-
gnicta w zycie swoich zabawek, gdzie najwazniejsza role gra Dziadek do Orzechéw,

1 Odnosze sie do teorii przeniesienia w kontekscie postaci aktora w teatrze R. Schechnera M. Steiner.
Pod. za: M. Steiner, Geneza teatru w swietle, dz. cyt., s. 299-308. Zob. M. Schechner, Between Theater and
Anthropology, Philadelphia 1995.

5 Odwolujg si¢ do refleksji Rolanda Barthesa cytowanej w ksiazce G. Leszczytiskiego. Por. G. Leszczyn-
ski, Lalki w teatrze swiata, dz. cyt., s. 50. Zob. tez: R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, wstep K. Klo-
sifiski, Warszawa 2000, s. 84.

¢ Zob. H.Ch. Andersen, Basnie, t. 1111, przek. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1959.
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bedacy metafora basniowego krélewicza i jednoczesnie zakletym w posta¢ Dziadka do
Orzechéw bratankiem sgdziego Droselmajera. W dyskretny sposéb pokazano tu urok
malej dziewczynki, a takze jej pragnienie mitosci, ktére na koniec zmaterializowalo
sie w spotkaniu z mlodym Droselmajerem. Niezwykly $wiat utworu Hoffmana taczy
realizm z fantastyka basniowa dzigki wykorzystaniu dziecigcej umiejetnosci ozywiania
martwych przedmiotéw i personifikowania zwierzat. Szafa pelna kunsztownych zaba-
wek i dziecigcy pokdj sa miejscem, w kedrym dziecko moze wykaza¢ si¢ sifa, umie-
jetnoscig walki ze ztem i miloscia. Cho¢ Klare otaczaja wkolo dorodli opiekunowie,
dziewczynka jest niezwykle samotna w swej walce o zwycigstwo marzen. Podczas gdy
jej prawdziwe Ja jest zdolne do pragnien i walki o prawde, do glosu dochodzi jeszcze
Inne Ja — niby dzieciece, ale w wielu aspektach dojrzate. To Ja, ktdre zdaniem doroste-
go dostrzega kraing pelna ,blyszczacych laséw gwiazdkowych, przezroczystych pata-
céw marcypanowych, stowem, najpickniejszych i najeudowniejszych rzeczy, ktére si¢
widzi, jesli si¢ patrze¢ umie”". Takie wymagania stawial przed dzie¢mi romantyzm —
by méc dostrzega¢ takie pickno, musialy by¢ niewinne. Te same dzieci nie mogly
jednak bawi¢ si¢ drogocenna zabawka: ,, Ten cudowny mechanizm nie jest przezna-

czony dla nierozsadnych dzieci, zapakuj¢ méj zamek z powrotem™®

— méwit do Klary
rozgniewany ojciec chrzestny. Jak widaé, w utworach powstalych w 1. polowie XIX
wieku zabawka jest traktowana jako przedmiot zwigzany ze $wiatem doroslych. Pisarze
nie daja jej szansy na bycie dzieckiem. Mimo iz wystepuje w bezposrednim kontakcie
z dziecigcym $rodowiskiem, zwykle mysli, méwi i czuje jak dorosty. Identyfikujace si¢
z jej $wiatem dziecko musi zatem wchodzi¢ w rol¢ Innego Ja.

Carlo Collodi w basni pt. Pinokio (1883, wyd. pol. 1912) tworzy posta¢ drew-
nianego pajaca, ktory staje si¢ dzieckiem. Pinokio jest gléwnym bohaterem utwo-
ru. Jak na tamte czasy bylo to ujecie bardzo nowoczesne. Zycie Pinokia poznajemy
od chwili wyciosania go z kawalka drewna przeznaczonego na stolowa nogg, az do
momentu ,narodzenia’, czyli metamorfozy w prawdziwe ludzkie dziecko. Collodi,
komponujac nietypows histori¢ o dziecku, pokazuje obok wad dziecigcej natury to,
co czyni z dziecka istote¢ w pelni wartosciowa. Jest to zdaniem pisarza mitos¢ do ro-
dzicéw ukazana w postaci bijacego, wspélczujacego serca chlopca. Historia zamiany
drewnianej, nieczulej istoty w kochajacego syna uswiadamia, jak niezrozumialy byl
jeszeze obraz psychiki dziecka w czasach, gdy powstawal ten tekst. Bohater-zabawka
dal tu doskonaly mozliwo$¢ pokazania réznic w zachowaniu podopiecznego Gepetta.
Zderzal bowiem ze soba glupote z madroscia, brak empatii z altruizmem, zlo z do-
brem, a przede wszystkim niepostuszeristwo z postuszefistwem wzgledem dorostych.

7 E.T.A. Hoffman, Dziadek do Orzechéw, przel. J. Kramsztyk, oprac. K. Kuliczkowska, il. J.M. Szancer,
Warszawa 1987, s. 78.

8 Tamze, s. 11.
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Zrobiony z twardego drewna pajac nieposiadajacy serca stal si¢ na dlugie lata sym-
bolem niedobrego dziecka. Dopiero dzisiaj mozemy zastanowi¢ si¢ nad prawdziwg
sytuacjg Pinokia — chlopca szukajacego siebie, ktory nie idzie prosta droga wyznaczo-
na nakazami dorostych, ale podaza kreta, wyboista $ciezka, ktdra odstania mu jego
dziecigca, przekorna natura®.

Drewniany pajacyk okazal si¢ inspirujacym bohaterem dla kolejnych twércdw.
W Polsce nawigzywaly do niego Janina Poraziriska w opowiadaniu fantastycznym pt.
Kichus majstra Lepigliny (1924) oraz Maria Kownacka w powiesci z elementami fanta-
stycznymi dla dzieci w wieku szkolnym pt. Plastusiowy pamiginik (1936). Kichus$ dos¢
wyraznie czerpal z historii Pinokia®. Byl chlopcem ulepionym z gliny przez ojca-twor-
c¢ — majstra Lepigling. W przeciwieristwie jednak do swego prototypu posiadat duze
i dobre gliniane serce. Gléwnym zadaniem Kichusia bylo czynienie dobra, dlatego
jest on wzorem dobrego dziecka (chlopca). Dzieci¢ey odbiorca ponownie musi wige
wejs¢ w Inne Ja, aby sprosta¢ zyczeniom dorostych i sta¢ si¢ tak dobrym jak bohater-
-zabawka. Pokrewnego mu Plastusia mozna natomiast uzna¢ za posta¢ awangardowg
w polskiej literaturze dla dzieci, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze byl ulepiony
przez dziecko (dziewczynke). W procesie ksztaltowania si¢ w kulturze literackiej typu
bohatera powstatego w rzemie$lniczej pracowni mozna wige zauwazyd, ze umiejetnosé
tworzenia, dana poczatkowo tylko dorostemu, przenikneta na bohatera-dziecko, ktére
zyskalo tu walor twércy. Ow ozywiony plastelinowy ludzik zyje w przyjazni z dziewie-
ciolatky — chodzi z nig do szkoly, pomieszkujac w drewnianym piérniku. Kownacka
wskazala na sile drzemiaca w dziecku, ujawnita jego umiejetnosé kreowania codzien-
nej rzeczywistosci, a takze ogromna potrzebe przyjazni. Nie ustrzegla sie jednak prze-
stani charakterystycznych dla $wiata dorostych — mimo nobilitacji dzieci¢cej wyobrazni
i zabawy przekazala tez typowy dla dwezesnej epoki etos pracy, kolezeristwa, uspo-
fecznienia*. Czytajace dziecko, cheae nie cheac, wraz z Plastusiem wchodzi tu zatem
w role Innego Ja.

W okresie migdzywojennym Janina Broniewska wzbogacita dziecigca biblioteke
o posta¢ lalki uszytej ze szmatek zwanej galgankowq Balbisia (Historia galgankowej
Balbisi, 1936)*. Bohaterka tej opowiesci takze reprezentuje réd , tworzonych recznie”
postaci, ktére majg sta¢ si¢c odbiciem dzieciccych pragnied. Literackq mama Balbisi

¥ Por. A. Ungeheuer-Golab, Zgubic si¢, aby si¢ odnalezé, [w:] tejie, Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci.
O literaturze dziecigcej jako wedrdwee, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Rzeszéw 2009,
s. 280-285.

0 Postacig inspirowana Pinokiem byl tez Buratino, bohater basni Aleksieja N. Tolstoja wydanej w 1935
roku (wyd. pol. 1937) pt. Ztoty kluczyk, czyli niezwykte przygody Buratina.

2 Stownik literatury dzieciecej i miodziezowej, red. B. Tylicka, G. Leszczyniski, Wroctaw — Warszawa —
Krakéw 2002, s. 299.

2 ]. Broniewska, Historia gatgankowej Balbisi, il. K.M. Sopoc¢ko, Warszawa 1975.



ARTYKULY NAUKOWE
SCIENTIFIC ARTICLES

jest babcia Latkowska, ktéra szyje lalke bez specjalnie waznej przyczyny (nie jest to
na przyklad wyteskniona cérka, jaka znamy z basni). Szwaczka dziala z checi zysku,
lalka ma by¢ sprzedana jak wiele innych krawieckich wytworéw. Nie trafia jednak do
sklepu, by w prosty sposéb znalezé whasciciela, ale wypada przez okno krawieckiej
pracowni i przydarza si¢ jej mndstwo przygéd, zanim zaopiekuje si¢ nig wedrowny
kaleki kataryniarz. Cho¢ lalka wlasciwie nie ma marzeri i nie potrafi samodzielnie
si¢ przemieszczaé, jest uczuciowa i mysli racjonalnie. Poznajac t¢ opowies¢, dziec-
ko najpewniej chcialoby, aby Balbisia trafita do jakiej$ malej dziewczynki. Dlaczego
Broniewska nie spelnia tego dziecigcego marzenia? Prawdopodobnie chce, aby fabula
utworu pokazywala dziecku nie tylko uroki zycia, ale i jego gorzkie momenty. To éw
$wiat inny, niedziecigcy, w kedrym dziecko reaguje, stajac si¢ Innym Ja. Wciaz po-
rzucana i znajdywana, Balbisia zostaje bowiem z wedrownym kataryniarzem, tariczac
w rytm melodii katarynki. Traci swa podstawows funkcje przedmiotu i towarzysza
dziecigcej zabawy.

Postacie wykonane przez dorostych i ozywione w literaturze maja swoje korzenie
w ludowych basniach. Ich pierwowzorami byly prawdopodobnie ulepiony z ciasta ko-
faczyk czy ziemniaczana pyza. Nie odgrywaja one tam jednak roli typowych zabawek.
Zostaly stworzone przez czlowieka i ozywione, aby staly si¢ podmiotami, ktére czu-
ja 1 mysla®. W tego typu mechanizmie kreacji bohatera literackiego kryje si¢ znany
w antropologii czynnik stwérezy pochodzenia ludowego i religijnego, kiedy glina (tu
ciasto) w rekach tego, ktéry ma moc, przeradza si¢ w zywa istote. Zwykle umiejet-
no$¢ ta byla przynalezna jedynie dorostym (bogom, artystom, rzemieslnikom, a takze
kobietom z racji ich mocy macierzyniskiej), dopiero Kownacka pozwolila, by stwércg
bylo dziecko. Jak pokazuja losy tego typu postaci, poczawszy od Pinokia, ewoluowata
ona wraz ze zmianami w podejsciu do dziecka i dziecifistwa.

Szczegblne miejsce wsrdd literackich zabawek zajmuje mis. Migkki i fagodny krew-
ny silnego i drapieznego niedzwiedzia istnieje w opozycji do zywego zwierzecia, jakie
mozna oglada¢ z daleka lub przez kraty zoologicznego ogrodu. Niedzwiedz, ktérego
da sie wzia¢ do rak i przytuli¢, fagodnieje w rekach dziecka. Egzystuje w literaturze
w rozmaitych konfiguracjach, pelniac bardzo rézne funkcje. Prawdopodobnie w roli
bohatera literackiego zadebiutowal jako Winnie on the Pooh stworzony przez Alana
Aleksandra Milne’a, inspirowany postacia zyjacej w rzeczywistosci niedzwiedzicy. Ku-
bus Puchatek reprezentuje misia-gluptaska, oddanego przyjaciotom i zaprzyjaznione-
go z Krzysiem, do ktdrego nalezal jako zabawka. W rzeczywistosci jednak za posred-
nictwem ulubionej maskotki syna i innych zabawek z dziecigcego pokoju (Prosiaczek,

» Podobni bohaterowie wystepuja tez w takich polskich utworach jak na przyktad: H. Januszewska, Jak
polska Pyza wedrowata (1938), M. Kedziorzyna, Wedréwki Szyszkowego Dziadka (1951).

% Pomijam tu utwory, w keérych postacia literacka jest niedzwiedz-zwierze.
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Tygrysek, Krolik) Milne starat si¢ pokaza¢ rozmaito$¢ postaw i pogladéw na zycie.
W relacji chlopca z pluszakami staral si¢ uchwyci¢ prawdziwe oblicze dziecidstwa®.
Ponadto bawit odbiorce, wplatajac w opowiadana histori¢ wiele komicznych zdarzen,
jakie nieobce sg i dzieciom, i dorostym.

Od chwili ukazania si¢ ksiazki Milne’a (1926, wyd. pol. 1938) pluszowy mis
stal si¢ czgstym bohaterem utwordw literackich dla dzieci®. W literaturze polskiej
Bronistawa Ostrowska wykorzystata maskotke misia dla ukazania loséw zolnierzy
wschodniego frontu podczas I wojny $wiatowej. Bohaterski Mi§ Niedzwiecki w pa-
migtnikarskiej relacji przedstawia dziecigcym odbiorcom obraz wojennej zawieruchy
i stawia siebie w roli Polaka patrioty. Tym sposobem jest przykladem zabawki-bo-
hatera wywiedzionym wprost z polskiej tradycji narodowowyzwoleficzej. Opowies¢
B. Ostrowskiej, na wiele lat wycofana z ksiggarskich péltek i programéw wycho-
wawczych, wrécita do obiegu czytelniczego w latach 80. XX wicku (1984) i byla
wydawana ponownie w latach 1990, 2004, 2010. Obecnie znalazta si¢ w podstawie
programowe;j ksztalcenia literackiego klas poczatkowych. Wspélczesny czytelnik ma
odnalez¢ w losach misia pamie¢ zolnierzy I wojny $wiatowej, migdzy innymi Orlat
Lwowskich. Czytajace t¢ opowie$¢, dziecko wchodzi w $wiat bolesnych wojennych
dos$wiadczed — wprowadzane w nie decyzjg doroslych, ktérzy zanurzaja je w nim
w imie uczué patriotycznych.

Inna rol¢ przyjmuje kolejny mi§ — Czarny Nosek. Janina Poraziriska opublikowala
opowiadanie o Czarnym Nosku w odcinkach na famach czasopisma ,Stonko” jeszcze
przed II wojng $wiatowa. W formie ksiazki bajka zostata wydana dopiero w 1964 roku
z artystycznymi ilustracjami Adama Kiliana (kolejne wydania 2009 il. Elzbieta Wa-
siuczyniska, 2016 i 2017 il. Ewa Podle$)?”. Czarny Nosek jest misiem-zabawka, kt6ra
podobnie jak Mis§ NiedZwiecki opowiada o swoich przygodach. Jego historia jest jed-
nak losem zwyczajnego pluszaka, ktéry weiaz wpada w tarapaty, ale zawsze wychodzi
z nich obronna reka. Dzigki licznym przygodom misia dziecko-odbiorca poznaje zycie
na wsi, polskie tradycje zwigzane ze §wigtami Bozego Narodzenia, prawdopodobnie
zwraca tez uwagg na warto$¢ przyjazni, przywiazania i odpowiedzialnosci za ukochang
zabawke. Historia pod wzgledem skomplikowania tresci i stylu dostosowana jest do
mozliwosci percepcyjnych malego dziecka, ktére w postaci Czarnego Noska widzi

¥ J. Sosnowska-Hartwig, Kubus Puchatek — wyjscie z raju dzieciistwa, [w:] tejze, Wyobraznia bez granic,
Warszawa 1987.

%6 Wspdlczesnie na polskim rynku ksi¢garskim pojawil si¢ utwér opowiadajacy histori¢ pluszowego misia

na wojnie francusko-niemieckiego pisarza Tomiego Ungerera. Zob. T. Ungerer, Otto. Autobiografia plu-
szowego misia, przet. M. Rusinek, Wroctaw 2011. Los misia uzalezniony jest tu, jak i w innych historiach
pluszakéw, od ludzkich decyzji, a wszystko podporzadkowane zostalo wojennym wydarzeniom.

¥ Lektura weszla do obecnej podstawy programowej klas poczatkowych.
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malego i niezbyt madrego misia®®. Kreacja obu bohateréw — Misia NiedZwieckiego
i Czarnego Noska, mimo iz ich historie bardzo si¢ réznia, jest nosnikiem funkeji wy-
chowawczej i dydakeycznej. I w jednym, i w drugim przypadku warto byloby zapyta¢
0 Ja wspolczesnego czytelnika. Na ile wspomniani bohaterowie i ich przygody re-
prezentujg wewngtrzng potrzebe identyfikacji z bohaterem literackim wspélczesne-
go odbiorcy? Czy $wiaty stworzone przez B. Ostrowsk i J. Poraziriskq nie sg jednak
$wiatami Innego Ja? Opowiadanie o Czarnym Nosku niesie niewatpliwie przestanie
o tym, ze nalezy opiekowal si¢ przyjacielem, jakim niejednokrotnie jest dla dziec-
ka zabawka, tym bardziej gdy jest pluszowym niedZwiadkiem. Obydwie wystepujace
w utworze dziewczynki — Malgosia i Julcia, sa dla swych misiéw bardzo serdeczne,
w koricu jednak obydwie ich gubia, co pokazuje, ze dziecko jest czesto lekkomyslne
i nieodpowiedzialne.

Zeriskie postacie sa przedstawione wedhug tradycyjnych wzorcéw — Julcia jest pra-
cowita i ma wiele obowiazkéw wynikajacych z zycia na wsi, a Malgosia, kt6ra mieszka
w mieécie, chodzi do szkoly i jej zadania faczg sie gléwnie z nauka. W utworze wy-
stepuje tez Rozalinda — francuska lalka, ktdra jest przemadrzala, lubi si¢ przechwala¢
i stroi¢. Utw6r buduje wige obraz kobiety, ktéra powinna by¢ pracowita, obowiazkowa
i dobrze si¢ uczy¢. Lalka stuzy tutaj do ukazania takich cech, jak glupota i préznosé,
przed kedrymi autorka chce przestrzec odbiorce. Francuska ,modnisia” jest bohaterka
negatywna. Mozna by rozwazaé, czy jej zagraniczne pochodzenie jest tu przypadkowe.
Mis na koniec zostaje redaktorem w gazecie i jego zadaniem jest odpowiadanie na listy
dzieci. Niezbyt madry bohater staje si¢ zatem dzieciccym doradea. Czy dziecko-od-
biorca zauwazy te niekonsekwencje? Czy w rezultacie nie bedzie odczuwac siebie jako
Innego Ja w konfrontacji z Czarnym Noskiem i jego awansem?

Najbardziej popularnym w Polsce pluszakiem literackim jest Mi§ Uszatek, wymy-
Slony przez Czestawa Janczarskiego i zilustrowany przez Zbigniewa Rychlickiego®.
Krétkie opowiadania dla mlodszych dzieci o losach Uszatka ukazywaly si¢ poczatko-
wo, podobnie jak teksty o Czarnym Nosku, w czasopismie dla dzieci, ktérego redak-
torem i twérca byt Cz. Janczarski (1957). Pismo ,Mi§” materializowalo si¢ w osobie
Misia Uszatka i przez dlugi czas bylo jednym z najbardziej popularnych tytutéw pra-
sowych dla dzieci. Adresowano je do najmlodszych, a Janczarski zwracal szczegél-
na uwagg na jego warstwe ilustratorska. Rychlicki stworzyl niepowtarzalng szate dla
umieszczanych tam tresci i na zawsze utrwalil w wyobrazni polskich dzieci wizerunek
misia z ,klapni¢tym” uszkiem. Pluszak Cz. Janczarskiego jest w duzym stopniu , krew-

» Na temat tego tekstu czytaj w: K. Heska-Kwasniewicz, O ,,Pamigtniku Czarnego Noska” Janiny Pora-
zirtskiej, ,Guliwer”, 1993, nr 6.

¥ Pierwsza cz¢d¢ nosita tytud: Praygody i wedrdwki Misia Uszatka (1960), kolejne czedci, to: Nowi przy-
Jjaciele Misia Uszatka (1963), Gromadka Misia Uszatka (1964), Bajki Misia Uszatka (1967), Zaczarowane
kétko Misia Uszatka (1970).
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nym” Czarnego Noska. Podobnie jak on trafia do $wiata literatury z pélki sklepu
z zabawkami, tylko nie zawdzigcza tego ludziom, a wlasnej pomystowosci. Zabawka
Cz. Janczarskiego jest bowiem, w odréznieniu od Balbisi i Czarnego Noska, posta-
cia, ktora porusza si¢ dzigki wasnej zyciowej energii. Mis§ Uszatek, cho¢ zamieszkuje
w ludzkim domu, ma za towarzyszy gléwnie zwierzeta i inne zabawki. Konstrukeja
postaci jest niezwykle prosta, a pisarz, keéry bardzo dobrze poznat dziecigeg psychike,
przemycit w kreacji misia mechanizmy specyficzne dla okresu wezesnego dzieciristwa,
podkreslajac, ze prostota nie jest tym samym, co glupota. ,Klapnicte” uszko misia
zniekszealcilo si¢ bowiem z powodu zmartwienia — zauwazajg to pozostali bohatero-
wie. Smutek Uszatka wynikajacy z jego samotnosci i zobrazowany w chorobie cia-
fa jest wyraznym przykladem somatycznych doznaii bohatera, mimo iz jest zabawka
skonkretyzowana na ksztalt malego dziecka. Dorosli zwykle okreslaja postaé Uszatka
jako bardzo uproszczona, wrecz prymitywna. Jestem innego zdania. Mi$ skonstruowa-
ny jest na wzdr inteligentnego malego dziecka. Zawsze znajduje rozwiazanie trudnej
sytuacji, jest refleksyjny i uczuciowy, a przede wszystkim jest kreatorem, w swoim
$wiecie nigdy si¢ nie nudzi. Czy nie tak postepuja ciekawe $wiata dzieci? Takze i tu
odbiorca wchodzi w role Innego Ja, nie jest juz tylko soba, staje si¢ Misiem Uszat-
kiem z jego pomystami i radoscig zycia. Zabawka daje wicc pretekst do przyswajania
podstawowych zasad zycia w grupie réwiesnikéw, poznawania otoczenia, rozpraszania
smutkéw, pokonywania codziennych przeciwnodci, a takze, w ostatniej czeéci cyklu,
wiary w magie.

W 2015 roku polska sekcja IBBY nagrodzita ksiazke Agnieszki Suchowierskiej
pt. Mat i swiat (il. T. Kaczkowski), ktérej bohaterem jest pluszowy niedZzwiadek Mat.
Wybér waznych wydarzed z zycia Mata jest bardzo dobrze przemyslany: urodziny,
pierwsza rozmowa, nadanie imienia, wystuchanie bajki (opowiesci). Potem zaczyna sig
pelne wrazeni zycie pluszowego bohatera. W tym utworze dzigki zabawce mali odbior-
cy poznajg zycie swych réwiesnikéw w réznych miejscach $wiata. Pluszak, z ktérym
zwiazuja si¢ poszczegdlne postacie, staje si¢ ,lustrem” dla ich uczué, wrazen i reflek-
sji. Pomieszkujac z rozmaitymi rodzinami, mi§ Mat poznaje stosunck do zycia ich
czonkéw. Jest gosciem bogatych i rozrzutnych Holendréw, $redniozamoznej rodzi-
ny Polakéw — Nowaczkéw, w koricu skrajnie ubogiej rodziny egipskiego sprzatacza.
W kazdym z doméw Mat czuje si¢ dobrze i nie ma do nikogo pretensji, gdy okazuje
sig, ze dzieci, ktére poczatkowo byly nim zachwycone, porzucaja go albo zapominajg
o nim. Refleksje i zadume nad jego losem podejmuja natomiast czytelnicy. Dopiero
w najbiedniejszym domu, w ktérym cala rodzina, takze dzieci, pracuje, zbierajac i se-
gregujac $mieci, Mat czuje si¢ w pelni szcz¢dliwy. Daje temu wyraz, gdy najmlodszemu
chlopcu z rodzeistwa zdradza tajemnice, ze potrafi méwié.

Kreacja tego bohatera-zabawki u$wiadamia z jednej strony, ze podejscie do zy-
cia czgsto jest uwarunkowane poziomem bytu. Agnieszka Suchowierska antycypuje
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zasadg, ktdra jest popularna, cho¢ nie zawsze prawdziwa, ze bogactwo demoralizuje,
a bieda uwrazliwia. Z drugiej strony Mat niesie moze wazniejsze przestanie, ze mitosé
jest zawsze sprzezona z zaufaniem. Wybér postaci-zabawki dla poruszenia tak waznych
kwestii jest jak najbardziej uzasadniony. Komu uwierzy piecio-, szesciolatek, jesli nie
miskowi? Przeciez podobnego co wieczér przytula przed snem, marzac, ze przeméwi.
Rola, jaka pluszowy mi$ odgrywa w zyciu dziecka i w adresowanych do niego
utworach literackich, wydaje si¢ nie do przecenienia®. Jak pokazuja przywolane tu
przyklady, jest on wiernym przyjacielem dziecka, ma mile usposobienie, nie robi ni-
komu krzywdy. Zawsze stoi po stronie dobra i prawdy’!. Niebagatelne znaczenie misia
z pluszu w rozwoju i wychowaniu dziecka moze wynika¢ stad, ze zabawka oswaja ce-
chy typowe dla niedZwiedzia, jak sifa i moc. W osobie pluszowej maskotki, ktéra moz-
na przytuli¢ i wlaczy¢ do zabaw, dziecko styka sie tez z tym, co swoiscie niedZzwiedzie.
Przytulanka, ktéra jest mickka, kragla i ciepta, wpisuje si¢ w filozofi¢ kraglosci Gasto-
na Bachelarda®, staje si¢ skladnikiem ,miejsc cieptych™ i topofilii®*. Dlatego migdzy
innymi mi$ jest tak czgsto wystepujacym bohaterem utwordw dla dzieci mlodszych®.
Jako ,,oswojony” niedzwiedZ pelni funkcje straznika bezpiecznego dzieciristwa.
Zabawka w tekscie dla dzieci jest czesto pretekstem do ukazania cech charakterolo-
gicznych bohatera dziecigcego, poniewaz zwykle wystgpuje ona w kontakeach z dziec-
kiem (Dziadek do Orzechdéw i Klara, Kubu$ Puchatek i Krzys, Mat i dzieci réznych
narodowosci). Chwyt ten zostal zrealizowany w opowiadaniu Beaty Ostrowickiej pt.
Mdj kochany Kotopies (2008)°. Kreacja bohatera-zabawki jest tu podobna jak w mo-
delu postaci, kedra mysli i czuje, ale nie potrafi porozumieé si¢ z czlowickiem i nie
umie samodzielnie si¢ przemieszczaé. W duzej mierze taka postaé jest wiec uzaleznio-
na od wyboréw i woli bohatera-dziecka. Wzruszajaca opowies$¢ o Kotopsie oddziatuje
gléwnie dzigki specyficznej kreacji przytulanki, ktéra przelamuje schematy myslenia
o estetyce otoczenia w mysl zasady ,,nie to fadne, co ladne, ale to, co si¢ komu po-
doba”. Z tym problemem bezposrednio laczy si¢ warstwa etyczna utworu, poniewaz
brzydki w ogélnym mniemaniu Kotopies — uszyty ze $cinkéw zwierzak o niejasnym

30 J. Bunio, Mis — zabawka — bobater literacki — wzdr wychowawczy, Warszawa 2013.

31 W ksiazce Roberta Buczka pt. Mis tytutowy bohater jest kims w rodzaju aniota stréza, ktéry wielokrot-
nie pomaga ludzkim postaciom w krytycznych sytuacjach. Por. R. Buczek, Mis, il. A. Rybicka, Krakéw
2008.

32 G. Bachelard, Witgp do ,,poetyki przestrzeni”, przet. W. Bloriska, [w:] Wipdtezesna teoria badat literac-
kich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 2, Krakéw 1976, s. 365.

3 A. Ungeheuer-Golab, Miejsca ciepte, [w:] Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci, dz. cyt., s. 252-258.

3 A. Baluch, Topofilie porzadkiem dziecigcej lektury, [w:] tejze, Od form prostych do arcydzieta. Wyktad,
prezentacje, notatki, praemyslenia o literaturze dla dzieci i mlodziezy, Krakéw 2008, s. 83-90.

% Mis-pluszak w swej podstawowej roli przytulanki wystepuje w utworze Steve’a Smallmana. Zob.
S. Smallman, Brzuchatek, przet. Z. Naczynska, il. T. Warners, Warszawa 2007.

3¢ B. Ostrowicka, Mdj kochany Kotopies, il. 1. Cata, L.6dZ 2008.
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gatunku — staje si¢ najukochanszq maskotkq Malej Dziewczynki. Ostrowicka konse-
kwentnie trzyma si¢ zamystu, by przytulanka byta w utworze postacia centralng. Tylko
ona ma imig, a pozostali bohaterowie to chlopcy lub dziewczynki okreslani jako Inna,
Mata, Jaki$ itp. W ten sposéb osoba Kotopsa — odrzuconego, samotnego, w koricu
jednak przygarnictego i kochanego — jest metafora kazdego Innego. Inny Ja, do ktére-
go nawiazuj¢ w omdwieniach poszczegdlnych utworéw, uwidacznia si¢ w postawach
gléwnej bohaterki, ktéra musi poradzi¢ sobie w skomplikowanej sytuacji emocjonal-
nej wynikajacej z Zycia w grupie réwiesnicze;j.

W basni ludowej przedmioty cz¢sto nabierajq ruchomosci, na przyklad tafczace
trzewiczki, latajacy dywan, méwiace lustro. Tego typu ozywienie nie spetnia funkgji
zabawowej, a przedmioty te nie sa zabawkami. Ich stylizacja na ,istoty” zywe pelni
funkeje symboliczna, czasem zwiazana jest z ludowym $wiatopogladem prostego czto-
wieka, innym razem wywodzi si¢ ze specyfiki nurtu literackiego®. Ze $wiata basni
Andersena pochodza prawdopodobnie pomysty Jézefa Czechowicza czy Zofii Szan-
cerowej, ktdrzy poddali personifikacji gliniane figurki. W kolysance Czechowicza to
whasnie ,gliniany konik wszed} za wazonik, by si¢ spokojnie zdrzemna¢ do $witu™,
a w bajce Szancerowej gliniany jelonek spotyka w lesie prawdziwego Kréla Lasu —
jelenia®. Autorzy ozywiaja wigc postacie bibelotéw wypelniajacych dziecigey pokdj,
podobnie jak to konkretyzowano w utworach dziewigtnastowiecznych. Wiersz Cze-
chowicza w pewien sposéb przekracza strukturalizacje pisane dla dzieci w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, zadziwia umiej¢tnoscia tworzenia klimatu, metaforyka za-
czerpnicty z poezji wysokiej. Bajka Z. Szancerowej wpisuje si¢ natomiast w dwezesne
idee pedagogiczne, pokazujac w osobie Jelonka skromne, pokorne zwierzatko-zabaw-
ke zadziwione picknem i powaga napotkanego doroslego jelenia. Stosunek ten pote-
guja ilustracje wykonane przez Jana Marcina Szancera. Janek — chlopiec, ktéry zabral
Jelonka do lasu — jest tez tym, kt6ry go gubi. Dziecko, choé¢ czule i wrazliwe, jawi si¢
tu jako posta¢ nieodpowiedzialna i poboczna, poniewaz fabule wypelniaja gléwnie
przygody glinianej figurki. Czesto jednak do tresci utwordw literackich wplatane sg
przedmioty pochodzace ze sfery folkloru dziecigeego i dziecigeej codziennosci. Wypet-
niaja one przestrzen $wiata przedstawionego, pelniac funkcje estetyczna, podkreslajac
specyfike narracji i charakterystycznej fikcji®.

W tomikach Janiny Poraziriskiej pt. W Wojtusiowe;j izbie (1924) i Psotki i smiesz-
ki (1955) przedmioty otaczajace dziecko zostaly poddane animizacji. We wspélczesnej

7 Ozywione przedmioty (na przyklad karty do gry) graja istotna role w basni Lewisa Carrolla pt. Alicja
w krainie czardw (1865, wyd. pol. 1910).

38 J. Czechowicz, Bajki, [w:] tegoz, Sny szczgsliwe, il. J. Wilkon, Lublin 1984, s. 26.
3 7. Szancerowa, Przygody Jelonka pyszatka, il. ].M. Szancer, Warszawa 1961.

% Zob. A. Bahdaj, Przygody srebrnej pitki, Warszawa 1998; J. Bednarek, Niesamowite przygody dziesigciu
skarpetek (czterech prawych i szesciu lewych), il. D. de Latour, Warszawa 2015.
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basni pt. Krdlewna napisanej przez Roksane Jedrzejewska-Wrdbel zabawki przemystowe
stanowig zbyteczny balast, ktdry poteguje samotno$¢ gléwnej bohaterki, natomiast po-
dworkowe, zdawaloby si¢ bezuzyteczne $mieci, takie jak kapsle czy kamyki, zyskuja mia-
no ,,skarbéw”, bo bawia sie nimi wszystkie dzieci. Zabawka nie zawsze jest wiec ozywiong
postacia, czasem, jak w opowiadaniu Stefanii Szuchowej pt. Praygoda z matpka (1960),
jest po prostu maskotka wetknicta do kieszeni chlopca. Zwykle jednak jest czyms waz-
nym dla dziecka. W tekscie S. Szuchowej dzigki pluszowej matpce Dudus, ktéry zgubit
si¢ w thumie, znajduje siostre. Szczegdlng kariere w literaturze dla dzieci zrobil zwykly
guzik. W basni Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy podkresla niezwyklo$¢ tytulowej
postaci, a w Koralinie Neila Gaimana guziki wykorzystane zamiast oczu rodzicéw tworzg
klimat horroru. Nowoczesnym typem zabawki we wspélczesnym $wiecie jest komputer,
a za jego posrednictwem gry komputerowe, Internet i sztuczna inteligencja. Takze one
trafity do literatury przeznaczonej dla mlodych odbiorcéw (Krystyna Siesicka, Dziew-
cgyna Mistrza Gry — 1999, Marcin Szczygielski, Omega — 2009, il. B. Arobal). Przyklady
takie mozna by mnozy¢ i najpewniej starczyloby ich na napisanie kolejnego studium
o tych aspektach ozywionych ,istot” w literaturze dzieciece;j.

Wystepujace w literaturze wzorce s3 podstawa dla dziecigcego nasladownictwa. Jak
zauwaza Alicja Baluch, za dziecigeg decyzjg o powtdrzeniu zachowania zaczerpnigtego
z lektury stoi odczytanie przestania tekstu i uwewngtrzniona zgoda na wdrozenie go
w zycie®!. To z tego wzgledu bohater jest niezwykle istotnym sktadnikiem kazdej lektu-
ry jako literacki model reprodukowanych wzorcéw zachowania i myslenia®. Dziecko,
ktére w wyniku myslenia animistycznego zyje na granicy $wiata realnego i wyobraze-
niowego, styka si¢ z bohaterami nalezacymi do obydwu tych przestrzeni. Ludzie, zwie-
rzeta, rodliny wypelniaja $wiat przedstawiony zbudowany na zasadach realistycznych,
za$ wrozki, méwiace zwierzeta, elfy i krasnoludki zaludniaja przestrzenie fantastyczne.
Gdzie$ pomigdzy tymi obszarami funkcjonuja lalki i misie siedzace na pétkach w dzie-
cigcych pokojach. Za sprawa przydawania im przez dziecko i pisarza nadzwyczajnych
zdolnosci z jednej strony sa facznikami migdzy rzeczywistoscia a fikcja, z drugiej za$
pozwalajg dziecigcym odbiorcom literatury na przybieranie roli Innego Ja — madrzej-
szego albo glupszego, silniejszego albo stabszego, pickniejszego albo brzydszego. Inny
Ja funkcjonuje w $wiecie fikcji. Pozostaje wyrazem procesu identyfikacji z bohaterem,
ktéry jest niezbedny, by lektura miala znaczenie w zyciu czytelnika.

Whasciwie dobrany bohater-zabawka stymuluje zatem rozwdj dziecka. Zwykle za-
kladamy, ze ma charakter wspierajacy, szczegélnie jedli dziecko potrafi znalezé w jego
losie odniesienie do wlasnego zycia. Zdaniem Katarzyny Krason istnieja trzy typy bo-
hatera literackiego, a kazdy pelni odmienng funkcje. Sq to: archetyp, czyli wzér, ktéry

4 A. Baluch, Bohater literacki w funkeji posrednika, ,Wychowanie w Przedszkolu”, 1989, nr 4, s. 196.
4 7. Adamczykowa, Literatura dla dzieci, dz. cyt., s. 48.
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zawsze daje poczucie pewnosci siebie; bohater transformujacy, ktéry pokazuje, jak
pokona¢ stabosci w wyniku transformacji; translator, ktéry pomaga odrézni¢ dobro
od za®. W role te w sposéb naturalny wchodza bohaterowie-zabawki, cho¢ moze sie
wydawad, ze jako zabawki wlasnie nie moga posiada¢ sily archetypu, translatora czy
umiejetnosei transformacji. Dorosli czasem podwazajg ich znaczenie, gléwnie z po-
wodu przynaleznosci zabawki do $wiata dziecidstwa. Ona jednak, bedac fetyszem
w zabawie, jest dla dziecka przedmiotem bardzo waznym, bez kt6rego nie moze si¢
obej$¢. Niejednokrotnie stanowi obiekt dzieciecych marzen albo staje sie jedynym
przyjacielem, ktéry stucha. Trudno si¢ dziwié, ze gdy wystgpuje w roli ozywionej po-
staci literackiej, moze silnie oddzialywa¢, dyktowaé warunki i wplywaé na osobowosé
dziecka. Zdarza si¢, ze pomaga zaleczy¢ traume i jest wzorem do nasladowania. Latwo
wigc zauwazy¢, ze lektura, w kedrej postacia literacka jest zabawka, moze by¢ jednym
z wazniejszych do§wiadczeni estetycznych w zyciu cztowieka.

Jak pokazuja oméwione przyklady, $wiat zabawek wystepujacych w roli bohateréw
literackich jest ogromny i bardzo zréznicowany, a nalezy mie¢ tez $wiadomo$¢, ze
wciaz powstaja nowe utwory i nowi bohaterowie. W niniejszym tekscie podjeto préobe
jedynie zasygnalizowania tej réznorodnosci oraz mozliwosci jej wielorakiego opisu.
Badania dotyczace zabawki w literaturze dziecigeej mogg obejmowaé rézne konteksty
i by¢ osadzone w rozmaitych dziedzinach wiedzy. Wychodzac od badafi z zakresu lite-
raturoznawstwa, interesujace bylyby tez préby opisu zjawisk jezykowych. Najczesciej
jednak bohater-zabawka pojawia si¢ w refleksji pedagogéw w ujgciu pragmatycznym,
jako element stuzacy doraznym kwestiom wychowawczym, co znacznie ogranicza jego
pelne rozumienie. Zabawka jako posta¢ w literaturze dla dzieci wymusza ponadto
konteksty pedagogiczne i psychologiczne, a jako skladnik kultury jest $cisle powigzana
z podlozem antropologii kulturowe;j i filozofii. Ten aspekt zagadnienia w potaczeniu ze
zjawiskami odbioru czytelniczego interesuje mnie najbardzie;.

Z przedstawionych tu rozwazai mozna wysnu¢ kilka refleksji:

1. Bohater-zabawka jest zakorzeniony w ludycznej koncepcii literatury dla dzieci.

2. Historia zabawki w roli postaci literackiej jest $cile powigzana z rozwojem peda-
gogiki i psychologii dziecka.

3. ,Zestaw” typéw bohateréw-zabawek wymaga sumiennej analizy w celu uporzad-
kowania go i poddania klasyfikacji.

4. Bohater-zabawka projektuje model osobowosci, ktdry realizuje si¢ w procesie
identyfikacji odbiorcy z postacia literacks jako Inny Ja.

5. Paradygmat Innego Ja tworzony jest przez spoleczno$¢ dorostych pod wplywem
warto$ci, w ich mniemaniu, waznych dla dziecka.

K. Krason, Basniowe odkrywanie znaczert jako wspomaganie rozwoju dziecka, [w:] Kultura literacka dzie-
ci i mlodziezy u progu XXI stulecia, red. J. Papuziniska, G. Leszczyriski, Warszawa 2002, s. 251.
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Warto mie¢ na uwadze, ze postacie te wymyslaja dorodli w okreslonych czasach.
Czgsto wige pomystowi stworzenia ozywionej istoty ,dla dzieci” towarzyszy zamiar
wychowywania, edukowania, terapeutyzowania, a w skrajnych przypadkach indoktry-
nacji. Ozywiona zabawka jest bowiem doskonalym sposobem na przekazywanie tre-
$ci spolecznie, kulturowo czy ideologicznie pozytecznych. Pyza wedruje po Sciezkach
wybranych przez dorostych. Balbisia jest bezwolna w r¢kach opickunéw, a na koniec
pozwala si¢ przytroczy¢ do katarynki, by do korica zycia znajdowad szczedcie w wytani-
cowywaniu granych przez nia melodii. Bohaterski Mi§ wystawia wlasne zycie w obro-
nie ojczyzny. Czarny Nosek wchodzi w role dorostego redaktora. Uszatek musi zwykle
wspdlpracowal z grupa przyjacidt, bo najszczgdliwsze jest zycie w kolekeywie. Matowi
najlepiej zyje siec w skrajnej biedzie, bo tylko wtedy czuje si¢ prawdziwie kochanym.
Z losami tych bohateréw wiaza si¢ wigc okreslone typy $wiatopogladdw. Zatem proces
identyfikacji odbiorcy z bohaterem zwykle jest realizowany w wyniku konstruowania
Innego Ja. Podane tu przyklady postaci nie w pelni reprezentujg wigc dialogowe uje-
cie komunikacji dorostego z dzieckiem. Nawet wspélczesny utwér zachowuje pozycje
typowa dla doroslego.

Bohater-zabawka, jako posta¢ najblizsza dziecigcym wyobrazeniom, przemyca
w swych kreacjach wskazania dorostych uwarunkowane ich historig prywatna, ale naj-
czedciej pokazuje tendencje spoleczna, a nawet polityczng. Moze wiec prawdziwe jest
przekonanie, ze dziecko zawsze stoi w pozydji nizszej niz dorosty*, zawsze mu podlega
i jako takie naturalnie bedzie wchodzito w role Innego Ja. Inny Ja odezwie si¢ w nim
w konfrontacji ze sztywnymi, kategorycznie proklamowanymi regulami, naginania
dziecigcej uczuciowosci, zmuszania niejako dziecka, by realizowalo siebie w bohaterze
poprzez narzucane mu role.
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