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Przez gryzmolenie do kultury wizualnej. Ksigzka
Jana Baijtlika Typogryzmol jako narzedzie
wspierania kompetencji wizualnych dziecka

Through Doodling to Visual Culture. Alophadoodler
by Jan Baijtlik as a Tool for Supporting Child’s Visual

Competences
StOWA KLUCZOWE  ABSTRAKT
@
alfabetyzacja ~ Obrazkowy charakter wspétczesnej kultury zainicjowal sygnalizowa-
wizualna,  ny przez coraz wigksza liczbe badaczy postulat pilnej potrzeby ksztat-
kompetencje  cenia kompetencji wizualnych juz od najmiodszych lat. Do otoczenia
wizualne, ksiazka  dziecka trafia ogromna ilos¢ bodzcéw wizualnych, wsréd ktdrych
aktywnosciowa,  mieszajg si¢ rézne jakosci wizualne: infantylne wzorce i wartosciowe
dziecko odbiorca,  artefakty. Celem artykutu jest préba interpretacji formalno-tresciowej
dziecko  ksiazki Jana Bajtlika Zjpogryzmol jako przykladu szeuki dla dzieci
wspéttwérca, sztuka  wprowadzajacej odbiorcg w §wiat kultury wizualnej. Jakosciowa ana-
dla dzieci, typografia,  liza wybranych cech ksiazki aktywno$ciowej przeprowadzona zosta-
Jan Bajdik  fa metoda interpretacji kompozycyjnej wywodzacej si¢ z krytycznej

metodologii badan nad wizualno$cia. Na podstawie koncepcji Gilian
Rose odniesiono si¢ do wybranych zagadnien z obszaru samej ksiazki
jako obiektu sztuki, a takze niektérych aspektéw z obszaru jej wytwa-
rzania (w szczeg6lnosci kontekst autora) oraz odbiorczosci (potencjal-
ne znaczenie). Wnioski przeprowadzonej interpretacji odwoluja si¢
do waloryzadji ksiazki aktywnosciowej w kontekscie jej doswiadczania
przez dziecko.
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visual literacy,  Pictographic nature of modern culture initiated the demand for devel-
visual competences,  oping visual competences in children starting from early age, which
activity book,  has been mentioned by an increasing number of researchers. A child’s
child recipient,  environment contains a great quantity of visual stimuli, among which
child co-creator,  various visual qualities are mixed, i. e. infantile patterns and valuable
art for children,  artefacts. The purpose of this work is to take an attempt at interpreting
typography, Jan ~ “Alphadoodler” by Jan Bajtlik in terms of its form and contents as an
Bajtlik  example of art for children which introduces its audience into the world
of visual culture. The qualitative analysis of the selected properties of
the activity book was conducted using the method of compositional
interpretation, which originates from the critical methodology of visual
research. Based on the concept by Gilian Rose, selected issues from the
book itself as an object of art, as well as certain aspects related to its pro-
duction (context of the author) and its receipt (possible meaning) are
discussed. The conclusions of the interpretation refer to the valuation

of the activity book in the context of it being experienced by a child.

Wizualnos¢ w otoczeniu dziecka

Obrazy zakotwiczone w otaczajacej przestrzeni s znamienng cecha wspélezesnej
nam kultury. Za posrednictwem réznorodnych technologii przenikngty do wszystkich
sfer codziennej rzeczywistosci i trudno zaprzeczy¢ ich oddziatywaniu na kulturowe
ksztaltowanie zycia spotecznego. Zjawisko to dotyczy takze otoczenia, w ktérym wzra-
sta dziecko. W dobie wzrokocentryzmu (Banks 2013: 39-40) nieuksztattowany maty
odbiorca wykazuje catkowita bezbronno$¢ wobec ogromu naplywajacych zewszad
bodzcéw wizualnych, wymierzonych w jego uwage. Nalezy zaznaczy¢, ze male dziecko
ksztaltuje swoje upodobania przede wszystkim na podstawie utrwalonych wzorcéw.
Bywa, ze wizerunki plastyczne widywane we wezesnych latach pozostaja z nami na
cate zycie, warunkujac przyszte wybory estetyczne (Szuman 19515 Ungeheuer-Gotab
2015). Zdaniem Stefana Szumana otaczajace nas obrazy

w swoisty sposéb modeluja i ksztattujg nasza wyobraznig. To, co nam najczgéciej poka-
zywano, gdy byliSmy jeszcze dzie¢mi — wigc obrazy, ktére wisialy na $cianach w domu
naszych rodzicéw czy w szkole lub obrazki, ktére znajdowaly si¢ w naszych pierwszych
ksiazkach — to wszystko zaciazyto na naszej wyobrazni i to wlasnie w mniejszej lub
wigkszej mierze w niej si¢ utrwalito (Szuman 1951: 10).

Percepcja wzrokowa jest dla matego dziecka narzedziem pozwalajacym zaspokoié
naturalng cickawo$¢ §wiata. Nie ulega zatem watpliwosci, ze wszystko, co znajdu-
je si¢ w zasiegu wzroku, moze mieé istotny wpltyw na rozwdj wielu sfer dziecigcej
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osobowosci. Za kreowanie najblizszego otoczenia dziecka pelna odpowiedzialnosé
ponosza dorodli (rodzice, nauczyciele), ktdrzy konstruujg dziecigeg przestrzed zgod-
nie z wlasnym wyobrazeniem dziecidstwa (Klus-Stariska 2007). Jak wynika z raportu
opublikowanego w 2017 roku przez Narodowe Centrum Kultury (NCK/GFK 2018),
dotyczacego kulturalnych wyboréw opiekunéw dzieci, preferencje w zakresie estetyki
ksigzek i innych produktéw dla dziecka czgsto dyktowane sq przez media ekrano-
we. Autorzy raportu podaja, ze rodzice w swoich wyborach polegaja na upodoba-
niach dziecka i w pierwszej kolejnosci pragna zaspokoic jego oczekiwania. Najchetniej
siggaja po artykuly (w tym ksigzki) opatrzone etykietami podkreslajacymi ich walor
edukacyjny oraz te, ktére klasyfikujg jako ,tadne”, ,przyjemne”, ,kolorowe” i wyzwa-
lajace wylacznie pozytywne emocje. Przytoczone badania potwierdzaja powszechnosé
zinfantylizowanej wizji dziecifistwa obecnej zaréwno w $wiadomosci rodzicéw, na-
uczycieli, jak i w samych przedmiotach trafiajacych do otoczenia dziecka (ksigzkach,
zabawkach itd.). Tak zwany ,,przemyst dziecigcy” przepelniony jest produktami sper-
sonalizowanymi i jednoznacznie okreslajacymi adresata. Zabiegi te, w pierwszej chwili
sugerujace nastawienie na prawomocno$¢ dziecka, sg jednak w znacznej mierze czgscia
strategii wytwarzania potrzeb konsumenckich juz u najmlodszych.

W refleksji naukowej pojawiajg si¢ glosy podkreslajace marginalizowanie w prak-
tyce pedagogicznej zagadnienia percypowania przez dziecko naocznych cech prze-
strzeni materialnej wraz z wpisanymi w nig przedmiotami (por. Cackowska 2014).
Obrazkowy charakter wspétczesnej kultury zainicjowal sygnalizowany przez coraz
wigkszg liczbe badaczy postulat pilnej potrzeby ksztatcenia kompetencji wizualnych.
Sa oni zgodni, ze rozwijanie wspomnianych umiejetnosci okreslane jako alfabetyzacja
wizualna powinno sta¢ si¢ obowiazkowym zadaniem w edukacji dziecka, stwarzaja-
cym przestrzed dla nabywania zdolnosci wyodrebniania i interpretacji komunikatéw
wizualnych, a takze ich warto$ciowania, krytycznego osadu, jak réwniez tworzenia
wlasnych znakéw i komunikatéw wizualnych (zob. Pater-Ejgierd 2010; Dylak 2012).
Ksztattowanie kompetencji rozumiane jako ciagly i dtugotrwaty proces prowadzacy do
zdobycia wiedzy, nabywania umiej¢tnosci i kreowania cech osobowosci w odniesieniu
do edukacji wizualnej oznacza ,,umiejetno$¢ tworczej percepcji i ekspresji (...), umie-
jetno$¢ oceniania — gust estetyczny (...), wrazliwo$¢ spoleczno-moralng (...), wraz-
liwo$¢ estetyczng (...), $wiadomo$¢ funkeji sztuki w zyciu czlowieka (...), postawe
szacunku do pigkna i sztuki” (Mazepa-Domagata, Wilk 2015: 92-93). Osiagniccie
wymienionych kompetencji moze si¢ odbywa¢ na drodze percypowania wytworéw
sztuki oraz ekspresji wlasnej dziecka.

Rudolf Arnheim, manifestujacy potrzebg zwrotu ku szeroko pojetemu mysleniu
wizualnemu, stwierdza, ze w zyciu codziennym konieczny jest jak najszerszy dostgp do
sztuki. To od niej nalezy uczy¢ si¢ ,nadawania formy wizualnej wszystkim aspektom
zycia’. Autor przypisuje sztuce znaczace funkcje i nazywa ja ,poteznym narz¢dziem
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wzmacniania zdolnosci postrzegania, bez ktérej twéreze myslenie nie jest mozliwe
w zadnej dziedzinie” (Arnheim 2011: 11). Zawarta w obrazach plastyczna wizja $wia-
ta w postaci przekazu ikonicznego — symboli, kodéw, znakéw — trafia do odbiorcy
za po$rednictwem jezyka sztuki. Jego poznanie wymaga $wiadomego ksztattowania,
miedzy innymi poprzez motywacj¢ do obcowania z dzietami sztuki. Do§wiadczanie
sztuki odwoluje si¢ do humanistycznej kultury odbiorcy, oddziatuje na zmyst wzroku,
wspiera procesy spostrzegania i ujmowania $wiata, pobudza i aktywizuje wyobraznie,
wyzwala emocje, rozwija wrazliwo$¢ (Uberman 2005: 364-365). Kontakt ze sztuka
wplywa na zintensyfikowanie percepcji odbiorcy poprzez wyjscie poza standardowy
oglad przedstawiedd wizualnych. Jest to wynikiem kreowania przez twércg utworu
plastycznego na podstawie subicktywnej interpretacji podjetego tematu. Pierwotne
funkeje dziefa sztuki moze spelnia¢ odpowiednio dobrana ilustracja ksiazkowa, z ktdra
dziecko w sposéb naturalny obcuje podczas zabawy i nauki (Boguszewska 2015: 127).

Sztuka w ksigzce dla dziecka

Obrazy najczgsciej wspolistniejg w zestawieniu z tekstem pisanym (Rose 2010: 31),
ktéry takze moze znaczaco ingerowaé w widzialny charakter otoczenia poprzez swoje
znaczeniowe oraz formalne whasciwosci. Stowa moga przybieraé postaé prezentacji wi-
zualnej lub przenika¢ si¢ z obrazem w przekazach multimodalnych (Dylak: 121). Na-
wet mate dzieci, ktére nie opanowaly jeszcze umiejetnosci pisania i czytania, $wietnie
rozpoznaja logotypy swoich ulubionych marek sygnujace rozmaite, dedykowane im
produkty. Przyktad ten dowodzi, ze litery zebrane w stowa ogladane sa przez dziecko
jako obrazy — poprzez pryzmat jakosci plastycznych, takich jak: linia, ksztatt, barwa,
kontrast itp. Mamy tu do czynienia ze specyficznym typem odbioru polegajacym na
patrzeniu na wyglad tekstu, a nie na zawarte w nim znaczenia. W takiej konwengji
powstaja ksiazki dla najmlodszych, gdzie warstwa werbalna i wizualna tacza si¢ niero-
zerwalnie, tworzac wzajemne relacje. Stowo pisane ulega materializacji i zyskuje swoj
plastyczny wydzwick. Kategoria logowizualnosci ksiazek tego gatunku wyraza si¢ rze-
telnym opracowaniem typograficznym, czyli odpowiednim doborem lub zaprojekto-
waniem kroju pisma, okresleniem wielkosci liter, ich zaggszczenia, koloru, ekspresji,
propordji, kompozycji itd. Zabiegi te ,utatwiaja (...) rozpoznanie samego znaku typo-
graficznego, ktory dla dziecigcego odbiorcy nie jest przezroczysty, nie odsyta wprost,
bezposrednio i automatycznie do abstrakeyjnej tresci, mysli lub pojecia” (Karpowicz
2013: 179).

Dobrze zaprojektowana ksiazka, bedac niepodwazalnym przyktadem sztuki uzyt-
kowej, faczy kilka dziedzin projektowania graficznego, a w szczegdlnosci grafike wy-
dawnicza, ilustracj¢ i wspomniang juz typografie. W najlepszych projektach ksiazek
wszystkie elementy tresci, formy i edytorstwa podporzadkowane s spdjnej koncepciji.
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Specyfika kontaktu z obiektem, jakim jest ksiazka, sprawia, ze moze ona si¢ sta szcze-
gdlnie warto$ciowym medium w ksztattowaniu kompetencji wizualnych dziecka, niosac
pozyteczny wplyw na wszechstronny rozwdj jego osobowosci. Liczni autorzy zgodnie
podkreslaja aksjologiczne znaczenia obrazu w ksiazce dedykowanej najmlodszemu od-
biorcy (Szuman 1951: 13-22; Iwanicka 2009: 309; Boguszewska 2015: 127; Centner-
-Guz 2017: 73-75). Tymczasem dane z badaii NCK (NCK/GFK 2018) wskazuja na
niezrozumienie i wyrazna nieche¢ opiekunéw i rodzicow wobec propozycji o walo-
rach artystycznych, jak np. ksiazka 7am gdzie zyjq dzikie stwory Maurice’a Sendaka
(2014), ktére respondenci postrzegaja jako: ,dziwne”, ,brzydkie”, ,nie dla dzieci”.

Ksigzka aktywnosciowa jako obiekt wizualny — mozliwosci
badawcze

Kazdy przejaw wizualnej rejestracji fragmentéw $wiata jest jego interpretacjg i nie
ukazuje go takim, jaki jest naprawdg, co w konsekwencji przektada si¢ na liczne moz-
liwosci odbioru i tworzenia znaczen. Jak postuluje wielu badaczy w dziedzinie nauk
spolecznych (m.in. Silverman 2008; Rose 2010; Sztompka 2012; Banks 2013), obra-
zy nie powinny by¢ bagatelizowane w refleksji naukowej, poniewaz ich analiza moze
przynie$¢ cenne rezultaty poznawcze, szczegdlnie ,w odkrywaniu nieznanych lub nie-
branych wezesniej pod uwage wymiaréw zycia spolecznego” (Banks 2013: 199). Gilian
Rose przyjmuje istnienie trzech obszardéw, w obrebie kedrych tworzone sg znaczenia —
obszar wytwoérczosci, obszar samego obrazu (obiektu wizualnego) i obszar odbiorczo-
$ci. Kazdy z nich mozna rozpatrywaé bardziej szczegétowo w trzech modalnos$ciach:
technologicznej, kompozycyjnej i spotecznej (Rose 2010: 33-48). W prezentowanych
rozwazaniach trudno jednoznacznie zakresli¢ wyrazne granice analizowanych obsza-
réw. Rozwazania skupiaja si¢ zaréwno na samym obiekcie wizualnym (whasciwosciach
formalnych, tresci), obszarze jego wytwarzania (kontekscie autora, technikach), jak
i obszarze odbioru (potencjalnego oddziatywania na odbiorcg). Analiza przeprowa-
dzona zostata na podstawie metody interpretacji kompozycyjnej (Rose 2010: 62-73).

Przedmiotem prezentowanej refleksji jest ksigzka aktywnosciowa Jana Bajtlika
Typogryzmol (Bajtlik 2014) rozpatrywana jako materialny obiekt wizualny. Podczas
wyboru przedmiotu badart decydujacym parametrem bylo kryterium wyjatkowosci
w skali polskich ksigzek aktywnosciowych dla dzieci, a nawet polskich ksiazek dla
dzieci w ogéle. Publikacja ta zdobyta migdzynarodowe uznanie, co potwierdza uho-
norowanie autora nagroda w kategorii ,Non Fiction” w ramach ,Bologna Ragazzi
Award” w 2015 roku — najbardziej prestizowym na $wiecie wyrdznieniem w dzie-
dzinie ilustracji i ksigzki dla dzieci (htep://www.bolognachildrensbookfair.com/en/
home/878.html [dostgp: 30.10.2018]). Ksiazka Zjpogryzmol ukazata si¢ w szesciu je-
zykach: polskim, angielskim, wloskim, francuskim, hiszpadskim i katalofiskim.

125



126

Celem podjetych badan jest préba formalno-tresciowej analizy ksigzki Jana Bajtli-
ka jako przyktadu sztuki dla dzieci, wprowadzajacej odbiorce w $wiat kultury wizual-
nej. Gléwny problem badawczy zawiera si¢ w pytaniu: jakie aspekty ksiazki aktywnos-
ciowej Ijpogryzmol moga wspiera¢ nabywanie kompetencji wizualnych przez dziecko?

Termin ksigzka aktywnosciowa (ang. activity book) obecny jest przede wszystkim
w publicystycznym obiegu dotyczacym tematyki ksiazki i ilustracji ksigzkowej dla
dzieci, jak np. na stronach ksiggarri internetowych, blogach, forach internetowych itp.
Z reguly oznacza publikacje, ktdrej rozkladéwki przybieraja posta¢ kart z zadaniami
do wykonania i prowokujg aktywno$¢ odbiorcy, jak np. wyszukiwanie elementéw,
wodzenie dionig po ksztaltach, projektowanie, wklejanie, dorysowywanie itd. Wsréd
wielu odmian ksigzek aktywnosciowych szczegélne miejsce zajmuja ksigzki do ak-
tywnosci plastycznej. W polskiej ofercie wydawniczej odnalezé mozna wiele godnych
uwagi ksiazek, zachwycajacych zaréwno szatg graficzna, jak i twérezo podjetym tema-
tem (zob. Lange 2007; Bogucka, Tomito 2014; Matoso 2015; Styszyrika, Koziriski
2015; Czerniak-Chojnacka 2017).

Obszar wytwarzania — kontekst autora i technologii

Zaréwno sposéb, jak i okolicznosci powstania czy tez wytwarzania dokumentéw
wizualnych moga znaczaco wplywac na ich wyglad i wywierane przez nie skutki (Rose
2010: 34).

W pierwszej kolejnosei nalezy wspomnieé o kontekscie autora, poniewaz to zamyst
jego koncepdji, proces twérczy i warsztat skladaja si¢ na ostateczng postac ksiazki.

Jan Bajtlik urodzit si¢ w 1989 roku. Studia ukoriczyt na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie pracuje nad rozprawa doktorska. W swoim dorobku artystycz-
nym posiada wiele nagréd, ma na koncie liczne wystawy polskie i zagraniczne. Bajtlik
uwazany jest za jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich grafikéw mlodego
pokolenia. Jest artysta multidyscyplinarnym i mimo ze z powodzeniem realizuje si¢
w wielu dziedzinach sztuki, to ilustracj¢ i projektowanie ksiazek dla dzieci trakeuje
bardzo powaznie. Cho¢, jak sam podkresla, nie uczestniczyt nigdy w kursach pedago-
gicznych, wstepne rozkladéwki ksiazki Tjpogryzmol weryfikowat podczas warsztatéw
plastycznych dla dzieci. Podczas licznych spotkan zbierat informacje dotyczace whasci-
wego rozumienia polecenl, poprawnosci interpretacji syntetycznych form graficznych,
dostatecznosci przestrzeni pozostawionej dziecku (Bajdik 2016). Zdaniem Bajdika
to wlasnie ,zaprojektowanie pustki, bieli, ktéra ma by¢ dla odbiorcy polem do stwo-
rzenia obrazu” jest ,kluczowa kwestia w tworzeniu ksiagzki aktywnosciowej” (Bajtlik
2016: 31).
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Wyraz artystyczny ksiazki Typogryzmol $cisle zwigzany jest z indywidualnym sty-
lem Bajtika i wyraznymi inspiracjami polskg szkota plakatu oraz przestrzenia miasta,
cho¢ widoczne s3 takze odwotania do sztuki dziecka. Autor do stworzenia ilustracji
wykorzystat rézne techniki rysunkowe i graficzne, zaréwno klasyczne (druk wypu-
kly, rysunek pastela, rysunek tuszem, kolaz), jak i komputerowe (grafika wektorowa,
fotografia).

Wiele cech wizualnych Typogryzmota, jak np. rozktad tekstu i ilustracji oraz zalez-
nosci stowa i obrazu, sa wlasciwosciami charakteryzujacymi utwory z gatunku ksiazki
aktywnosciowej. Ich warstwa werbalna ma zazwyczaj forme krétkich instrukeji dla
odbiorcy, a poszczegdlne rozktadéwki zawieraja przestrzeri na dzialania odbiorcy — ry-
sowanie, projektowanie, vvylepianie, wycinanie, zaznaczanie itd.

Struktura kompozycyjna — kontekst tresci i formy

Na ostateczny ksztalt ksigzki sklada si¢ wiele komponentdw zwiazanych z jej forma
i trescia, ktdre G. Rose ujmuje jako strukture kompozycyjng (Rose 2010: 62). Cechy
formalne ksiazki to elementy, ktére juz od pierwszych chwil oddziatujq na zmysty
czytelnika. Format, okladka, oprawa, papier, kolorystyka, ilustracje, typografia, kom-
pozycja rozkladéwek — wszystko to moze wywola¢ che¢ dalszej eksploracji lub pozo-
stawi¢ odbiorce obojetnym.

Ksigzka Bajtlika rozmiarem zblizona jest do formatu A4, zawiera ponad 70 roz-
ktadéwek na dobrej jakosci papierze. Oprawiona jest w migkka oktadke ze skrzydet-
kami na dwoéch trzecich szerokosci, dzigki czemu catos¢ zyskuje dodatkowy sznyt.
Z zewnatrz oktadke wyrédznia kontrastowa grafika przykuwajaca uwage intrygujacym
zestawieniem czarno-biatych ksztattéw (liter) na fluoroscencyjnym, pomarariczowym
tle. Wngtrze oktadki przedstawia polski alfabet — wiclkie i mate litery zapisane biata,
bezszeryfowa, linearna antykwa na jaskraworézowym tle. Konsekwentna oszczednosé
koloréw zachowana zostata takze na stronie tytutowej i kolejnych rozktadéwkach. Na
biatym tle (za wyjatkiem kilku stron z czarnym, szarym, fioletowym, jaskrawopoma-
raficzowym tlem) pojawiaja si¢ przedstawienia monochromatyczne (w czerni, bieli, sza-
ro$ciach, fiolecie oraz jaskrawozielonym i jaskrawopomarariczowym) lub dwukolorowe
(np. oranz i czeri, fiolet i czern, zieled i czern). llustracje zrealizowane sa w réznych
konwencjach, wynikajacych z zastosowanych technik. Przybieraja posta¢ surowych
w formie wektorowych przedstawieni, jak np. geometryczne obrysy o ,technicznym”
charakterze czy rytmiczne ukfady znakéw. Innym razem przypominaja swobodny,
odreczny rysunek dziecka lub zabawy w stemplowanie i wycinanki. Niektére z ilu-
stracji maja posta¢ fotografii poddanej desaturacji (pejzaz os$niezonych szczytéw gor,
stupy teatralne na tle przestrzeni miejskiej, opakowania produktéw), inne nawiazuja do

127



estetyki komiksu (ilustracja wnetrza pokoju, sylweta ,,smokozaura”). Kompozycja roz-
ktadéwek podporzadkowana jest zadaniom stawianym odbiorcy. W jednym przypadku
ilustracja wypelnia cala powierzchnig obu sasiadujacych stron, a innym razem zawiera
jedynie kilka niewielkich elementéw, pozostawiajacych wigkszo$¢ miejsca na dziatania
plastyczne dziecka. Polecenia, ktére towarzysza ilustracjom, umieszczone s najczesciej
w gornej czgéei stron parzystych, rzadziej nieparzystych, a niekiedy wpisane sa w ksztate
ilustragji. Kréj pisma zastosowany do warstwy tekstowej nawiazuje do pisma odreczne-
go wykonanego flamastrem, w potaczeniu z bezposrednimi sformutowaniami tworzy
komunikaty o czytelnym przekazie i partnerskiej wymowie.

Tematem przewodnim analizowanego utworu jest typografia, ktéra mozna rozu-
mie¢ jako nadawanie wizualnych whasciwosci formom pisanym. Typografia jest dzie-
dzing grafiki uzytkowej zajmujaca si¢ szeroko rozumianym projektowaniem tekstu
(od litery po uktady tekstowe), choé terminu tego uzywa si¢ takze dla okreslenia cech
formalno-obrazowych tekstu, np. w publikacji, na plakacie. W ksigzce Tjpogryzmol
w warstwie ilustracyjnej niemalze na kazdej stronie pojawiaja si¢ litery lub znaki in-
terpunkeyjne o réznych stopniach (wielkosciach), nalezace do rozlicznych krojéw
pism — od klasycznych antykw do typografii eksperymentalnej. Znaki te stajg si¢ dla
odbiorcy pretekstem do tworzenia plastycznych wizerunkdw, np. cyrkowcédw, wiezow-
cow, portretéw postaci, znanych budowli. Litery przeksztalcaja si¢ w przynety na ryby,
kota pojazdéw, domowe sprzety i meble, zwierzgta, pnie drzew, profile twarzy itd. Te-
matyka ksiazki jest uniwersalna i obejmuje m.in. watki zwiazane z fauna, pojazdami,
czasem wolnym, sportem, projektowaniem graficznym (plakat, logo, projektowanie
opakowan, kroju pisma, oktadki ksiazki itp.). Tres¢ analizowanego utworu dotyka za-
réwno zagadnien bliskich i znanych dziecku (np. portret rodzicéw), zabawy (np. od-
kopywanie liter spod $niegu), $wiata fantazji (np. ,,smokozaur”, rozmowa budynkéw),
potencjalnych lekéw (np. robaki), jak i bardziej odlegltych, np. starozytne pismo, styn-

ne budowle, sztuka w przestrzeni miejskiej.

Typogryzmol jako sztuka dla dzieci — kontekst odbiorcy

Typogryzmol jest publikacjg dedykowana dzieciom powyzej czwartego roku zycia
bez wzgledu na ple¢, jednak w przypadku dzieci w wieku przedezytelniczym wymaga-
ny jest posrednik przekazujacy tres¢ polecen. Jak stwierdza sam twérca, jest to , ksiazka
dla dzieci, ktdre znajg alfabet dobrze, $rednio albo weale” (Bajtlik 2016: 31). Rézno-
rodno$¢ ksztattow i skali liter pozwala obserwowa¢ ich morfologiczne cechy, w tym
réznice i podobieristwa. Ksigzka daleka jest od podrecznika prowadzacego przez kolej-
ne szczeble wiedzy i umiejetnosei. Sekwencja kolejnych przedstawien nie jest adekwat-
na do poziomu trudnosci zadan. Brak paginacji dodatkowo podkresla brak rygoru
linearnego odezytu.
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Ksiazka bedaca przedmiotem rozwazai moze by¢ traktowana jako rodzaj komu-
nikatu nadanego przez twércg do dziecigcego odbiorcy. Zamieszczony na rewersie
oktadki tekst ma posta¢ zaproszenia do wejscia w ,$wiat typografii”, a jednoczesnie
wyjasnienia tytutu i przestania ksiazki: , TY jestes wspStewércy tej ksiazki: rysujesz,
malujesz, bawisz si¢ ksztattami liter i uczysz si¢ pisa¢. TYPO bo typografia to pro-
jektowanie i ukladanie liter. TYPOGRY czyli zabawy literami. GRYZMOL i rysuj
z rozmachem, tak jak ci si¢ podoba”. Stowa te kierowane bezposrednio do dziecka
sa deklaracja interakcji z odbiorca oraz $wiadectwem partnerskiego traktowania go
jako wspéttwérey ksiazki. Autor za posrednictwem polecen oferuje przestrzeri dla
nieskrepowanej dzieciecej kreatywnosci. Podejmuje z odbiorca swoistego rodzaju
artystyczng gre, zachecajac do swobodnego kreslenia, zabawy i eksperymentowania.
Zadania w ksiazce Typogryzmol pozostawiaja znaczna dowolno$é, np. ,,Zréb zwierzeta
z liter a. Zacznij od rysowania ogondw” i nie zawsze narzucajg sposdb ich wykonania,
np. ,Uwaga! Teren budowy! Poméz budowniczym postawi¢ dom”.

Wiele ilustracji jest, jak mozna przypuszczaé, w zamierzeniu autora niedoskona-
tych (efekty ,niedodruku”, odcisk palca, swobodne ,bazgroly”, zdjecia obdrapanych
stupéw itp.). Zabiegi te mogg zaintrygowaé odbiorcg, jak réwniez o$mieli¢ go do wy-
zbycia sig Icku przed tym, ,ze co$ nie wyjdzie”, a przypadkowe i niechciane elementy
mozna przekszralci¢ w nowa wartos¢. W jednym z artykutéw Bajiik mocno krytykuje
syndrom kolorowanki, ktéry wyraza si¢ w podporzadkowaniu konturowi i utrwala
strach przed wyjsciem poza lini¢ i podejmowaniem samodzielnych decyzji. Podkresla
takze, ze czgsto obserwowal u uczestnikéw warsztatéw niezadowolenie z efektow pra-
¢y, a ,danie upustu emocjom w formie plastycznej, cz¢sto przynosito $wietne rezulta-
ty” (Bajtlik 2016: 26). Przytoczone refleksje $wiadczg o pewnym rodzaju spolecznej
odpowiedzialnosci twérey Tjpogryzmola, co potwierdza réwniez jego zaangazowanie
w realizacje warsztatéw plastycznych i projektowych rozwijajacych zaozenia kon-
cepeyjne ksiazki. Przybraly one posta¢ realizowanego w bibliotekach, przedszkolach,
szkotach i placéwkach kultury projektu edukacyjnego, w ktérym wrzigto udziat okoto
2000 dzieci w wieku 4-14 lat.

Przeprowadzona analiza daje liczne powody, by sadzi¢, ze ambitne ksigzki aktyw-
nosciowe, tworzone przez artystow, moga stanowi¢ warto$ciowe medium w ksztatto-
waniu kompetencji wizualnych dziecka. Ksigzka Bajtlika hotduje sztuce uzytkowej,
wywodzacej si¢ z codziennosci, przez co nawiazuje do pragmatycznego wymiaru sztuki.
W naturalny sposéb wprowadza dziecko w zagadnienia wspétczesnej kultury i sztuki.
Inspiruje do obserwacji wizualnych aspektéw otoczenia i obiektéw, ktére je tworza.
Tematyka ksiazki czesto odwotuje sie do bliskiej i dalszej przestrzeni zyciowej potencjal-
nego odbiorcy oraz wyznacza obszary nowych doswiadczen, wzbudzajac zaciekawienie
poznawcze. Dziecko w propozycjach kolejnych ¢wiczen, ujetych w formie zabawy, za-
checane jest do kreacji. Otrzymuje przy tym cala palete srodkéw jezyka plastycznego.
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Autor nie narzuca odbiorcy jedynej, wlasciwej odpowiedzi, obarczonej okreslonymi
oczekiwaniami. Dziecko zyskuje poczucie sprawczosci poprzez mozliwo$é tworzenia
wlasnych ilustracji, na podstawie wlasnej wyobrazni. Najwazniejszym aspektem war-
tosciujacym Tjpogryzmol wydaje si¢ doswiadczenie estetyczne dziecka w akcie aktyw-
nego odbioru ksiazki. Dlatego tez przejaw zaufania autora do dziecka jako wspSttwér-
cy rozpatrywa¢ mozna w kontekscie wspierania jego podmiotowosci. Na pierwszym
planie doswiadczenia estetycznego w ujeciu Johna Deweya znajduje si¢ ,znamienna
i dynamiczna relacja, ktdrej sens thkwi w tym, ze jest aktualizowana przez nadawce i od-
biorcg” (Sztobryn 2007: 104). Zaciera si¢ w ten sposéb podziat na dorostego i dziecko,
nast¢puje demokratyzacja autora i odbiorcy.

Refleksja konhcowa

We wsp6tczesnym otoczeniu dziecka dominuja obrazy utrwalajace sztampowe for-
my, stereotypowe wzorce, banalng estetyke i sentymentalng tres¢. Ich oddziatywanie
moze wyrzadzi¢ dziecigeej wrazliwosci wiele krzywdy, o czym w sposéb dosadny pisze
Matgorzata Cackowska (2014: 274-275). Autorka wymienia szereg przejawdw infan-
tylizacji przestrzeni wizualnej dziecka, ktdre przektadaja si¢ na dominacje kiczu w jego
codziennosci i znaczacych kontekstach rozwoju. Zdaniem Cackowskiej ,,uwiedzione
tandeta dziecko, gwalcone estetycznie, rosnie «uszez¢sliwione kiczem» i w kiczu doj-
rzewa, aby w przyszlosci zaoferowaé swoim dzieciom ten sam rodzaj bycia w kulturze
i te same do$wiadczenia estetyczne” (Cackowska 2014: 281).

Zmyst wzroku ma dla rozwoju dziecka ,fundamentalne znaczenie, poniewaz dzie-
ki niemu dziecko «otwiera si¢» na §wiat i «bierze go» w posiadanie, pomnaza i gro-
madzi informacje, wzbogaca wrazliwo$¢ i wyobraznig, ulega przezyciom” (Marciniak
1979: 257). Poprzez percepcje i ekspresje plastyczna maty odbiorca rozwija zdolno$¢
spostrzegania i wzbogaca wlasne doswiadczanie $wiata.

Alternatyws dla masowo wydawanych ksiazek moga by¢ utwory tworzone z sza-
cunkiem do najmtodszego odbiorcy; znakomitym przykladem jest Tjpogryzmol. Utwor
oferuje cate bogactwo jakosci estetycznych i réznorodnych kodéw wizualnych. Posia-
da niezaprzeczalny potencjal jako narzedzie alfabetyzacji wizualnej, a takze oferuje
dziecku wolnos§¢ tworcza, wzmacniajac jego osobista tozsamo$é. Znakomicie wpisuje
si¢ we wsp6lczesng tendencje przeobrazania szeuki dla dziecka w sztuke wspéteworzo-
na z dzieckiem.

Materiat zrodtowy

Bajtlik J. (2014). Typogryzmol, Warszawa: Wydawnictwo Dwie Siostry.
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