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Oblivion

StOWA KLUCZE ~ ABSTRAKT

[
opowie$¢,  Celem artykutu jest prezentacja spektaklu teatralnego dla dzieci Opo-
mitologia, pamig¢,  wiesci z niepamigci jako narz¢dzia ksztattowania tozsamosci kulturo-
zapominanie,  wej dziecka oraz wprowadzenia najmtodszej widowni w tematyke pa-
przedstawienie  migci jako kategorii etycznej. W badaniu wykorzystano analize tresci
teatralne, tozsamo$¢  spektaklu i zinterpretowano go w kontekscie filozoficznych rozwazan
Paula Ricoeura dotyczacych opowiesci, czasu, pamigci i zapominania.
Poszczegdlne czgéci artykutu dotycza: pedagogicznej roli pamigci; mi-
tologii stowiariskiej; opowiesci jako gatunku narracyjnego; pamieci
i zapominania oraz ich spofecznych skutkéw; tozsamosci i jej ksztat-
towania; wychowawczych wartosci prezentowanego przedstawienia.
Opierajac si¢ na przekonaniach Ricoeura dotyczacych opowiesci,
pamigci i zapominania, oraz pogladach pedagogicznych Bogustawa
Milerskiego, stwierdzono, ze tre$¢ omawianego spektaklu i sposéb
poruszania w nim wspomnianej tematyki moga by¢ przyktadami wy-
chowania do pamieci oraz uznania opowiesci za znaczace narzedzie

w procesie ksztaltowania tozsamosci.
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The aim of the article is to present the theatrical performance for
children entitled Stories from Oblivion as a tool for shaping the cultural
identity of a child and introducing the youngest audience to the
subject of memory as an ethical category. In the research, the analysis
of the content of the play is used and interpreted in the context of
philosophical considerations of Paul Ricoeur concerning stories, time,
memory and forgetting. Particular parts of the article concern: the
pedagogical role of memory; Slavic mythology; stories as a narrative
genre; memory and forgetting and their social consequences; identity
and its shaping; educational values of the presented performance.
Based on P. Ricoeur’s opinion on stories, memory and forgetting, as
well as on Bogustaw Milerski’s pedagogical views, it was concluded
that the content of the analysed performance and the way it deals
with the above mentioned subjects can be an example of upbringing
for memory and recognizing a story as a significant educational tool
in the process of identity formation.

(...) nasza hipoteza réwna sig (...) uznaniu opowiesci za straznika czasu (...)

Paul Ricoeur (2008c: 347)

W ostatecznym rachunku obowiazek pamigtania jako imperatyw sprawiedliwosci

wchodzi w zakres problematyki moralnej (...)
Paul Ricoeur (2006: 121)

Joanna Cukras-Stelagowska pisze:

Pamigé powinna stanowi¢ zrédto wiedzy o swojej tozsamosci zaréwno gdy mowa o pa-
mieci jednostkowej, jak i spolecznej. By¢ moze to whasnie pedagogika powinna kon-
centrowac si¢ na akcentowaniu wartosci spotecznego pamietania i przypominania (...).

Pedagogika stawia przeciez pytania o wartoéci, normy, dziedzictwo kulturowe. (...)

Wazne staje si¢ budowanie poczucia wspdlnoty pamigci, a §wiadomos¢ historyczna jest
nieodzownym elementem wspélczesnej tozsamosci (Cukras-Stelagowska 2016: 8).

To stwierdzenie jest istotne w kontekscie przedstawienia Opowiesci z niepamigci,

ktérego o§ fabularng stanowi préba niedopuszczenia do zatarcia w pamieci wazne-

go elementu spolecznej rzeczywistoéci i kulturowej tozsamosci — mitologii. Pamigé

i narracja uczestnicza w tworzeniu tozsamosci kulturowej cztowieka i wplywaja na

jego wychowanie moralne. Pamig¢, niepamieé, zapominanie, a takze narracja, wiaza

si¢ z czasem. Na ,czasowy charakter ludzkiego doswiadczenia”, a takze opowiesci —

dzieta narracyjnego, zwraca uwage Paul Ricoeur piszac: ,Swiat przedstawiony kazdego
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dzieta narracyjnego jest zawsze czasowym $wiatem (...) czas staje si¢ ludzkim czasem
w tej mierze, w jakiej zostaje narracyjnie wyartykutowany; natomiast opowies¢ jest
znaczaca w takim stopniu, w jakim kresli zarys czasowego doswiadczenia” (Ricoeur
2008a: 17). Wyjasnia tez, ,,ze miedzy opowiadaniem historii a czasowym charakterem
ludzkiego doswiadczenia istnieje wspétzaleznos¢, keéra nie jest czysto przypadkowa,
lecz prezentuje si¢ jako ponadkulturowa konieczno$¢” (Ricouer 2008a: 83). Poniewaz
Ricoeur poswigca wiele uwagi pojeciom: opowiesé, czas, pamieé, zatem w niniejszym
artykule Opowiesci z niepamigci zostang przeanalizowane z punktu widzenia jego po-
gladéw. Analiza taka bedzie tez sposobem na ukazanie roli opowiesci w ksztattowaniu
tozsamosci odbiorcy, wplywaniu na jego postawy etyczne oraz gotowos¢ do przyszlych
dziatan.

Opowiesci z niepamieci jako opowiesc o roli pamieci
i zapominania

Poznanski Teatr Animacji fabule spektaklu przedstawia nastgpujaco:

Na scen¢ wychodzg aktorzy, by (...) powoli snu¢ opowiesci o poteznych Planetnikach,
szalonych lesnych znachorkach Babach, przebieglych i niebezpiecznych Jedzach, czy
budzacym grozg, tajemniczym Bezkoscie. Jednak juz na poczatku legendy pojawia sig
Klobuk, cichy lesny duch, ktérego obecnos¢ zawsze zwiastuje nieszczescie. Od tego
momentu wszystko idzie nie tak, legendy, zamiast pojawia¢ si¢ w stowach i szeptach,
ozywaja! (https://teatranimacji.pl/spektakl/opowiesci-z-niep/).

Kiobuk spetnia zyczenie jednego z aktoréw i Planetnik spada na ziemig — jest tak
staby, ze nie daje rady wréci¢ na niebo. Aktorzy szukaja wigc pomocy u Baby, ktéra
cho¢ okazuje si¢ bezradna, daje bohaterom pewne wskazéwki i poleca im znalezienie
jaja od czarnej kury i mleka od czarnej krowy. Maja one uchroni¢ Planetnika przed
zapomnieniem i pozwoli¢ mu wrdci¢ na niebo. Poszukujac jaja i mleka, bohaterowie
(i widzowie) opowiesci spotykaja inne postacie ze stowiariskiej mitologii — musza ,nie
da¢ sie zwies¢ parszywej Jedzy, stoczy¢ boj z Bezkostem, a wszystko po to, by uratowaé
Planetnika, bez ktdrego przestataby istnie¢... nasza pogoda!” (https://teatranimacji.pl/
spektakl/opowiesci-z-niep/). Stabnacy i znikajacy ze sceny Planetnik moze skojarzy¢
si¢ widzom z umieraniem. To byloby zgodne z pogladem Ricoeura, ze ,,$mieré oznacza
(...) nieobecno$¢ w historii”, pozostawanie w tytufowej niepamigci.

Jak wida¢, czas, pamigé i zapominanie stanowia zasadnicze kwestie poruszane
w przedstawieniu. Pozwala to odwota¢ si¢ do pogladu Ricoeura na temat ,nierze-
czywistego statusu fikcyjnego dos$wiadczenia czasowego”, zgodnie z ktérym , posta-
cie nierzeczywiste posiadaja nierzeczywiste doswiadczenie czasu. (...) czas opowiesci
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fikeyjnej jest wolny od uwarunkowan, ktére wymagaja jego ponownego odniesienia
do czasu wszech§wiata” (Ricoeur 2008¢: 182). W Opowiesciach udaje si¢ Planetnika
uchroni¢ przed zapomnieniem (to fikcyjne doswiadczenie czasowe); w rzeczywistosci
pozascenicznej — Planetnik i pozostali bohaterowie pograzyli si¢ w niepamigci.

Stowianska mitologia

Spektakl Opowiesci z niepamigci powstal na podstawie Bestiariusza stowiariskiego
Pawta Zycha i Witolda Vargasa, kt6rzy pisza:

Studiujac rodzime basnie, podania i legendy, odnosimy (...) wrazenie, iz nasi przodko-
wie kochali niesamowite opowiesci. Czy to przy pasterskim ognisku, czy w zadymione;j
chlopskiej chacie, czy tez w modrzewiowym dworku — po zapadnigciu zmroku snuto
dziwne i tajemnicze historie (...) Zapraszamy do podrdzy sladami opowiesci naszych
przodkéw, mitéw pelnych stowiariskiej magii tak rzadko obecnej we wspétezesnej pol-
skiej kulturze (Zych, Vargas 2018: 5).

Opowiesci wskazane zostaja zatem jako element naszej polskiej, stowiariskiej
(pre)historii i (pre)tozsamosci.

Na poczatku spekeaklu, po zbiorowym od$piewaniu starostowiariskiej piesni, je-
den z aktoréw — narrator zadaje widowni pytanie: ,Znacie t¢ piesi? To jedna z wielu
tajemniczych i zapomnianych piesni z dawnych czaséw”. Wykonana przez aktoréw
pieén, inaczej niz mitologia grecka, jest nieznana wspétczesnej publicznosci, tak samo,
jak zawarte w Bestiariuszu historie o ,skrzatach, wodnikach i rusatkach”. Mitologia
grecka i jej znajomo$¢ okresla nasze miejsce w kregu kultury europejskiej. W tej euro-
pejskiej kulturze istniejemy jednak takze ze swoja stowianiska tradycja, swoim dziedzi-
ctwem i — jak pokazuje spektakl — swoja nieznajomoscia tej spuscizny. Co interesujace,
po prastowiariska mitologie siggnat nie Stowianin, tylko mieszkajacy w Holandii Bra-
zylijezyk, Duda Paiva. A przeciez pamigé (ale tez zapominanie) o swoich kulturowych
korzeniach determinuje naszg dzisiejsza tozsamos¢. Indywidualng i zbiorowa.

Opowiesc i pojecia znaczeniowo podobne: mit, legenda,
bajka

Nietrudno zauwazy¢, ze okrelenie ,,opowies¢” w przypadku omawianego spek-
taklu uzyskuje podwdjne znaczenie. To z jednej strony czgé¢ tytutu przedstawienia,
z drugiej — pewien utwdr narracyjny, a wigc wlasnie prezentujacy, opowiadajacy wy-
darzenia w jakim§ porzadku czasowym (Stawiniski 1989: 303). Tytutowe Opowiesci. ..
to — z punktu widzenia teorii literatury — dramat, czyli fabularny utwor literacki
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o0 przeznaczeniu scenicznym, ktérego Zrédtem i podstawag staly si¢ zawarte z Bestia-
riuszu stowianskim opowiesci 0 skrzatach, wodnikach i rusatkach”. Z jednej wigc
strony Opowiesci z niepamigci opowiescia nie sa, jesli przez opowies¢ rozumieé be-
dziemy utwér ,0 malo wyrazistych zalozeniach morfologicznych” (Stawiriski 1989:
329-330), definiowany jako ,narracyjny utwér proza o objgtosci przekraczajacej
rozmiary noweli lub opowiadania, krétszy natomiast od powiesci” (Stawinski 1989:
329-330), dla ktdrego charakterystyczna jest jednowatkowa fabuta, chronologiczny
uktad zdarzeni, luzna budowa, wystgpowanie sytuacji epizodycznych i narratora oso-
bowego (Stawiniski 1989: 329-330), z drugiej — z wymienionymi wyzej cechami opo-
wiesci (narracyjnos¢ i chronologia), mamy tez do czynienia w omawianym spektaklu,
cho¢ jego literackie Zrédta odwotuja si¢ do innych, podobnych gatunkéw, takich jak
mit, legenda czy bajka. Analizujac bajk¢ magiczna, Wladimir Propp wymieniat takie
jej cechy, ktére odnoszg si¢ takze do opowiesci, stwierdzajac nadro, ze ,za gatunek
nadrzedny trzeba uzna¢ opowiadanie i wszelka w ogdle narracj¢” (Propp 2000: 37).
Jesli zatem , Piesni si¢ $piewa, bajki — baje. Nie sg one przeznaczone do czytania, lecz
do stuchania® (Propp 2000: 76); to opowiesci, zgodnie z taka logika — si¢ opowiada
(i stucha). Bo opowie$¢ to tez — bardziej potocznie — opowiedziana historia, czgsto do-
tyczaca minionych czaséw. Moze wlasnie ta perspektywa historyczna, odwotujaca sig
do przesztosci, rézni w potocznym pojmowaniu ,,opowies¢” od ,,opowiadania”, ktére
ma konotacje bardziej wspdlczesne. Przedstawiajac pochodzenie bajki, Propp pisat:
»Bajka nie narodzita si¢ od razu jako gotowy gatunek. Wyrasta ona z mitu, siggajac ko-
rzeniami zycia obrzedowego i kultowego” (Propp 2000: 77). Za istot¢ mitdw uwazat
przypisywanie im, jako opowiesciom sakralnym, realnosci wyzszego rzgdu i znaczenia
religijno-magicznego (Propp 2000: 45). Maciej Czeremski pisze:

Propp pokazal, ze bajka magiczna stanowi w istocie pochodna charakterystycznych dla

tych spolecznosci [plemiennych — A.S.] watkéw mityczno-rytualnych, ktédre (...) sg

wyrazem swoistego dla nich sposobu postrzegania rzeczywistodci. (...) bajki magicz-

ne to relike dawnych systeméw religijnych, zbiér znieksztatconych przez uplyw czasu

»Swietych opowiesci” zwiazanych z zaginionym sposobem interpretowania rzeczywisto-

$ci (Czeremski 201 1: XXVII-XXVIII).

Interesujace okreslenie, czym jest opowies¢, znajdujemy u Ricoeura: ,,opowiescig
nazywamy dokladnie to, co Arystoteles nazywa myrhos, czyli uktad zdarzed” (Ricoeur
2008a: 60). To rozumienie bliskie potocznemu pojmowaniu opowiesci, a takze od-
powiednio objasniajace tytul poznanskiego spektaklu prezentujacego ciag wydarzer.
Takie whasnie fabularne ujecie charakterystyczne jest dla form narracyjnych bliskich
dzieciom: bajki, legendy, opowiesci, za ktorymi podazaja, kicrowane cickawoscia tego,
co wydarzy si¢ dalej. Badania obejmujace konfiguracje czasu w opowiesci fikcyjnej
(basn, epopeja, tragedia, komedia, powies¢ [Ricoeur 2008b: 11]) prowadza do naste-
pujacej konkluzji:

99



Prawo do uzycia terminu ‘opowie$¢’ w znaczeniu rodzajowym — przy pelnym posza-
nowaniu w stosownych kontekstach réznicy gatunkowej migdzy odmiang diegetyczna
i odmiana dramatyczna — opiera si¢ (...) na samym wyborze pojecia mimesis dziatania
jako kategorii kluczowej (...) mythos, od ktdrego wywodzi si¢ nasze pojgcie zawiazania
intrygi, jest kategoria o takim samym zakresie, co mimesis akcji. Z tego wyboru wyni-
ka, ze rozréznienie migdzy modelem diegetycznym i modelem dramatycznym schodzi
na drugi plan (...); dlatego whasnie przyklady dobrze pomyslanej intrygi mozna za-
czerpnad réwnie dobrze z Homera, co z Sofoklesa (Ricoeur 2008b: 241-242).

Opierajgc si¢ na przytoczonych wyzej postulatach Ricoeura, mozna przyjaé, ze
Opowiesci z niepamigci s whasnie opowiescia z ,,dobrze pomyslang” intryga.

Pamiec, niepamiec, zapominanie i ich spoteczne skutki

Pamigé powszechnie kojarzona jest i faczona raczej z przeszloscig niz terazniej-
szo$cig czy przysztoscia. A jednak Bogustaw Milerski pisze o pamieci spotecznej, ze
»nie tylko (...) komunikuje przesztos¢. Ona o wiele bardziej jest kluczem do po-
strzegania przez dang grupe spoleczng wlasnej terazniejszosci i przysztosci” (Milerski
2016: 34-35). Wymienia tez trzy aspekty zapamigtywania: 1) spoteczne usankcjono-
wanie i zdeterminowanie tego, co jest zapamigtywane; 2) subiektywne taczenie w pa-
mieci i nadawanie znaczenia poszczegdlnym zdarzeniom; 3) spoleczna ingerencja
w tworzenie tych subiektywnych catoéci, konkludujac, ze ,z takiego ujecia wynika
(...) koniecznos¢ krytycznej analizy pamigci jako wspétczesnego procesu tworzenia
znaczacych calodci — znaczedi, ktére nadaja sens przesztosci oraz (...) terazniejszosci
i przysztosci (Milerski 2016: 56). Wydaje si¢, ze tym tropem poszli takze twérey
Opowiesci z niepamigci, uzalezniajac przyszto$é Ziemi i klimatu od zachowania w pa-
mieci Planetnika jako elementu przesztosci — prastowiaskiej mitologii. Takie skie-
rowane ku przyszlosci postrzeganie pamieci postuluje tez Jacques Le Goff: ,,Pamieé,
z kedrej czerpie zataczajaca krag historia, stara si¢ ocali¢ przesztosé tylko w stuzbie
terazniejszoéci i przysztosci” (Le Goff 2015: 157). Patrzac na Opowiesci. .. z tej przy-
szfosciowej perspektywy, widzimy, ze w naszym postrzeganiu realizuje sig, jak méwi
Ricoeur, ,,odbijanie si¢ przysztosci na przeszto§¢ w ramach jednego retrospektywnego
punktu widzenia historii” (Ricoeur 2006: 508). To, jak postrzegamy swoja stowian-
ska pratozsamo$¢, zalezne jest od naszej dzisiejszej tozsamosci, tego, kim jeste$smy
(indywidualnie i spotecznie) w terazniejszosci. Jak pisze Milerski:

Dziejowos¢ jest (...) czynnikiem warunkujacym rozumienie siebie i §wiata. (...) Pamigé
spoleczna reinterpretuje przeszio$é, a zarazem odnosi si¢ do terazniejszosci i przysztosci.
Ona jest warunkiem rozumienia nie tylko tego, co bylo, ale takze tego, co jest i bedzie,
(...) jest determinowana ideologia danej grupy spolecznej dotyczaca sposobéw radzenia
sobie ze wspélczesnoscia i jej pomystem na wiasng przysztos¢ (Milerski 2016: 54-55).
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To prowadzi do zagadnienia zapominania i selektywnego charakteru pamieci —
nie tylko tego, ,co jest pamigtane, ale réwniez (...) co jest zapominane” (Milerski
2016: 57). Prastowianiski Planetnik coraz bardziej pochtaniany jest przez czarne ele-
menty scenografii — mroki niepamigci. Zapada si¢ w nie coraz glebiej. To wyrazne
nawigzanie do wprowadzonej przez Ricoeura idei ,.gl¢bokosci zapomnienia” (Ricouer
2006: 549): ,Zapomnienie wprowadza — na plaszczyZnie egzystencjalnej — co$ w ro-
dzaju bezkresnej otchtani, kedrg usituje wyrazi¢ metafora wertykalnej glebi” (Ricouer
2006: 549).

Odnoszac si¢ do pamigtania wybidrczego i braku przywiazania do pewnych ele-
mentéw przesztoéei, Ricoeur zwraca uwage na wazna kwesti¢ dotyczaca wartosciuja-
cego stosunku do czasu: ,idea postgpu nie ogranicza si¢ do wskazania apriorycznej
wyzszosci przysztosci (...) nad rzeczy minione. Idea nowosci (...) oznacza minimalnie
deprecjacje wczesniejszego czasu naznaczonego przez przeszto$¢, a maksymalnie —
negacj¢ sprowadzajacy si¢ do zerwania” (Ricouer 2006: 407). By¢ moze ta deprecjacja
i zerwanie s powodem, dla ktdrego dzisiejszej widowni zupelnie obce s3 zaréwno
piesni, jak i postaci prezentowane w Opowiesciach z niepamigei.

Tozsamosc' i jej ksztattowanie?

Le Goff zwiazek pomiedzy pamiecia a tozsamoscia okresla nastepujaco: ,,Pamigé
jest zasadniczym elementem tego, co od niedawna nazywa si¢ tozsamoscia indywidu-
alng lub zbiorowa. Poszukiwanie tozsamosci (...) jest jednym z podstawowych dziatari
dzisiejszych jednostek i spoteczeristw” (Le Goff 2015: 155). Konsekwentnie stosuje
jednak przysztosciowe postrzeganie pamieci i wskazuje takze przysztos¢ jako Zrédlo
tozsamosci: ,,Przyszto$é, podobnie jak przesztos¢, pociaga dzisiejszych ludzi (...) po-
szukujacych wilasnych korzeni i tozsamosci, fascynuje ich bardziej niz kiedykolwiek”
(Le Goft 2015: 63). To nie jedyna pozorna sprzeczno$¢, z jaka mamy do czynienia na
styku pamigé — ksztattowanie tozsamodci: takie zapominanie jest elementem tozsa-
mosci. To, co zachowujemy w pamieci, cho¢ niekoniecznie intencjonalnie, a takze to,

' Jerzy Nikitorowicz nastgpujaco definiuje tozsamo$é: ,tozsamo$é osobowa i spoteczno-kulturowa jest

wynikiem wolnego i odpowiedzialnego w wyborze samookreslenia jednostki, §wiadomego przyjecia zada-
nia kreowania siebie w okreslonej przestrzeni spoleczno-kulturowej, usytuowania siebie w relacjach z in-
nymi ludZmi, okreslenia hierarchii wartosci, zasad i norm postgpowania” (Nikitorowicz 2016: 26). Nato-
miast Barbara Surma wskazuje trzy aspekty zwiazane z ksztaltowaniem tozsamosci kulturowej: 1. Przekaz
tradycji i dziedzictwa kulturowego, 2. Podtrzymywanie wlasnej kultury, ksztattowanie systemu wartosci,
rozumienie siebie, 3. Gotowo$¢ do kreowania nowego dorobku kulturowego, nadawanie sensu $wiatu
i wlasnym dziataniom (Surma 2016: 75).

2 Zagadnienie kreowania tozsamosci kulturowej podejmuja m.in. Agnieszka Suchocka i Iwona Krli-

kowska (Suchocka, Krélikowska 2014), Jerzy Nikitorowicz (Nikitorowicz 2016), Barbara Surma (Surma
2016) czy Robert John (John 2004).
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co z niej (czasem intencjonalnie) usuwamy, wplywa na to, kim jestesmy jako ludzie
i spotecznosci. Ricoeur zapominanie wigze tez z odpowiedzialnoscia, piszac:

(...) jako forma aktywna, zapominanie pociaga za soba ten sam rodzaj odpowiedzial-
nosci, co ta, ktérg przypisuje si¢ aktom niezwracania uwagi, pomijania, nieostroznosci,
nieprzezornosci, we wszystkich sytuacjach zaniechania dzialania, gdzie po fakcie poja-
wia si¢ jasna i uczciwa $wiadomo$¢, iz powinno si¢ i mozna wiedzie¢ (...), ze powinno
si¢ i mozna bylo interweniowa¢ (Ricouer 2006: 591).

Moze po obejrzeniu Opowiesci z niepamigci pojawia si¢ wypowiedziane lub
niewypowiedziane pytania, dlaczego stowiariska mitologia — inaczej niz grecka — ode-
szfa w niepamieé i czy czujemy si¢ za to odpowiedzialni. Dlaczego twércy Teatru
Animacji wlasnie w drugiej dekadzie XXI wieku po nig siggneli? Czy miato to zwia-
zek z naptywem ukraifiskich imigrantéw — takze Stowian, z ktdrymi t¢ mitologie
mozemy podzielaé, tworzac stowiariska tozsamosé?

W roku premiery Opowiesci Jerzy Nikitorowicz postulowal wprowadzenie
w szkolach ,programu humanistycznego bloku tematycznego (...) »Nasze dziedzic-
two«, ktdrego celem jest nabycie swiadomosci przesztosci i ukierunkowanie ku przy-
sztosci w ochronie dziedzictwa lokalnego i $wiatowego” (2016: 15). Zachowanie
i przekazywanie kulturowego dziedzictwa, emocjonalnie istotnych wartosci, sym-
boli i instytucji, wokdt ktdrych nastgpuje integracja grupy, jest przeciez spotecznie
niezwykle wazne. Mimo tego, rézne aspekty i elementy rozmaitych kultur odchodza
w zapomnienie i Opowiesci — na konkretnym, rodzimym przyktadzie — wyraznie o tym
przypominaja. Nalezy jednak pamigtaé, ze tendencje te nie we wszystkich kulturach s
jednakowo nasilone, a niektdre kultury i grupy szczegélnie pielegnuja pamigé o swo-
jej historii i tozsamosci. Yosef Hayim Yerushalmi pisat o grupowej pamieci® narodu
zydowskiego®: ,byta funkcja wspédlnej wiary, spéjnosci i woli samej grupy, przeka-
zujacej i odtwarzajacej swojq przeszto$¢ poprzez caly kompleks wzajemnie powiaza-
nych instytucji spolecznych i religijnych, ktdre w tym celu organicznie wspétdziataly”

(Yerushalmi 1999: 95).

> Ricoeur zwraca natomiast uwagg na ,wewngtrzne zaleznosci miedzy pamigcia indywidualng a pamigcia
zbiorowa” (Ricouer 2006: 126).

4 Prawidlowos¢ ta dotyczy takze innych spofeczenistw, choé instytucje transmitujace dziedzictwo kul-

turowe i pamie¢ grupowa moga by¢ w nich innego rodzaju. W przypadku Zydéw mamy natomiast do
czynienia z sytuacja wyjatkowa, ktéra jest ciagtos¢ religijna (w Polsce pojawito si¢ chrzescijaristwo, ktére
odmitologizowato dawna rzeczywistos$¢). Ponadto w judaizmie pamigtanie, wspominanie, narracja stano-
wia gléwny element ksztattowania tozsamosci i sa religijnym imperatywem: ,Mojzesz skupit si¢ na tym,
jak wazna dla zdrowia moralnego spotecznosci jest pamie¢. (...) W judaizmie (...) strézem sumienia jest
pamied” (Sack 2019).
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Opowiesci z niepamieci jako narzedzie w wychowaniu
mtodych widzow

Z perspektywy wychowawczej i pedagogiczno-etycznej, poza kwestia pamictania/
zapominania, bedaca osig fabuly spektaklu oraz czynnikiem ksztattowania tozsamosci
widzéw, warto zwréci¢ uwage na kilka pojawiajacych si¢ w przedstawieniu postaci’,
zaczerpnigtych z Bestiariusza. Postaci te sa pewnego rodzaju no$nikami pamieci, ro-
zumianej jako mig¢dzypokoleniowe przekazywanie wartosci, i z tego wlasnie powodu
majg znaczenie w ksztattowaniu tozsamosci. Ponadto, mimo iz pochodzg z przesztosci,
niektére z nich maja aktualne odniesienia. Mozna wigc przypuszczaé, ze mitologiczne
postaci zostaly bardzo celowo dobrane ze wzgledéw pedagogiczno-wychowawczych.

Planetnik — gléwny mityczny bohater Opowiesci — zajmuje si¢ ,napetnianiem
chmur woda lub deszczem, przecigganiem ich na znaczne czasem odlegtosci i opréz-
nianiem nad danym obszarem” (Zych, Vargas 2018: 114). Historia pradawnego
Planetnika $ciggnictego na ziemi¢ i powoli ,wymazywanego” z pamicci to zobrazo-
wanie nierozerwalnej facznosci migdzy przeszloscia, terazniejszoscia i przyszloscia. Za-
pomnienie o przesztosci grozi katastrofy (klimatyczna) w przysztosci. To takze jasne
nawiazanie do dziataii przeciwko zmianom klimatu.

Jedza, kedra ,w swym ruchomym domku na kurzej stopie przemierzata puszcze
w poszukiwaniu ofiar — gtéwnie bezbronnych dzieci (...) w przywabieniu do siebie (...)
dziatwy (...) uzywata skuteczniejszego [niz magia — A.S.] wabika: stodyczy. Znecone
wizja nieograniczonego dostgpu do lakoci szkraby tatwo dawaly si¢ uwigzi¢ (...) po
czym koticzyly jako przysmak na stole ohydnego demona” (Zych, Vargas 2018: 96) —
to kolejna postaé, ktérej wymowa jest bardzo aktualna. Tym bardziej, ze do udziatu
w scenach z Jedza kazdorazowo zapraszane jest dziecko z widowni. Wspétczesnie nad-
miar cukru w diecie i coraz cz¢sciej dotykajaca dzieci nadwaga sa bardzo istotnym
problemem z pogranicza dietetyki i wychowania. Wskazanie zgubnych skutkéw ape-
tytu na sfodycze jest kwestia pedagogicznie istotna’.

»Postacie wystepujace w opowiesci zostaja sfabularyzowane wraz ze zdarzeniami i wraz z nimi tworza
opowiedziang histori¢” (Ricoeur 2006: 353).
¢ Mozna oczywidcie na postaé Jedzy i jej zwiazany z jedzeniem sposdb dziatania spojrze¢ z bardzo réinych
perspektyw — od psychoanalizy, po koncepcje jedzenia jako elementu $wigta, karnawatu, zabawy. Freudow-
ska faza oralna i jej pozostatoéci dostrzegane sa m.in. w czynnoéci jedzenia: ,,Jakie pozostatosci fazy oralnej
mozna znalez¢é u 0séb dorostych? (...) znaczacy udziat w takich zachowaniach zwigzanych z ustami, jak
jedzenie i picie (...)” (Erwin 2002: 406). Za$ fiksacja na fazie oralnej w dorostym zyciu prowadzi¢ moze
np. do nadmiernego objadania si¢. Natomiast Johan Huizinga w Homo ludens wymienia uczty, przyjecia
i biesiady, a wigc aktywnosci zwigzane ze spozywanie positkéw, jako wainy element $wigta (Huizinga
1949: 21). Jednak fake, ze Jedza postuguje si¢ konkretnym rodzajem jedzenia — stodyczami, powoduje, ze
dietetyczny punke widzenia wydaje si¢ najbardziej zasadny.
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Rola Kiobuka, ,ztego ducha nizszego rz¢du”, ktdry zabrany przez ktéregos z wies-
niakéw do chaty, zadomawiat si¢ w niej i ,,zaczynat znosi¢ swoim gospodarzom rézne
dobra, ktére kradt innym mieszkaicom wsi” (Zych, Vargas 2018: 104), jest w bu-
dowaniu fabuly przedstawienia bardzo wazna. To on jest obwiniany o bycie sprawca
wszelkich ktopotéw zwigzanych z Planetnikiem, ktdre stanowia tre$¢ Opowiesci: tego,
ze Planetnik spadt na ziemig; tego, ze jesli nie wrdci na niebo, na ziemi przestanie
pada¢ deszcz; tego, ze powoli znika w odmetach niepamieci i zapomnienia. Tak na-
prawde to cztowiek wypowiedzial zyczenie, to cztowiek pozbyt si¢ stowiariskich mitéw
ze swojej pamieci i tozsamosci, a Klobuk byt tylko narzedziem.

Z postacig Klobuka wiaza si¢ dwie kwestie wychowawcze: 1) odpowiedzialnosci
za stowo, ktdra obejmuje tez odpowiedzialnos¢ za wypowiadane zyczenia, oraz 2) od-
powiedzialnosci za zachowania zbiorowe. Klobuk staje si¢ ofiara zmasowanego ataku
aktoréw bioracych udziat w spektaklu. Niezaleznie od tego, czy to on byl sprawca
potencjalnego nieszczg$cia — zapomnienia Planetnika, zostaje zaatakowany krzykami
,to on”, jest wytykany palcami. Bezbronnie kuli si¢ ze strachu przed atakujacym go
ttumem. Scena ta moze uzmystowi¢ publicznosci strach, jaki odczuwa osoba bedaca
ofiara tak zwanego ,hejeu™.

Baba, ,wickowa kobieta zajmujaca si¢ w dawnej polskiej wsi leczeniem i odma-
wianiem urokdw” (Zych, Vargas 2018: 10), jest postacig mniej aktualna, choé to ona
zwraca uwagg aktoréw na znaczenie pamigci nie tylko dla pamigtajacych, ale takze dla
tych, ktérzy podlegaja pamigtaniu lub zapominaniu — z jej ust padaja znaczace stowa:
»cleszg si¢, ze 0 mnie pamigtacie”. Po drugie, to ona u§wiadamia aktorom i widow-
ni zagrozenie zwiazane ze zniknigciem Planetnika (w przedstawieniu jego znikanie
z pamigci obrazuje zapadanie si¢ w rozpadling w elemencie scenografii) — brak opa-

déw i katastrofe klimatyczng. Jako stara kobieta® moze tez funkcjonowaé w wymiarze

7 Na scenie widzimy zachowania, ktére korzeniami siggaja do syndromu kozta ofiarnego — osoby lub

grupy, na ktérej cztonkowie innej grupy roztadowuja swoja agresj¢, obarczajac ja odpowiedzialnoscia za
porazki, nieszcz¢dcia, klgski. O takich zachowaniach René Girard pisal w ksiazce poswigconej przeslado-
waniom: ,Méwig tu (...) o przesladowaniach kolektywnych lub tez wywotujacych kolektywny rezonans.
Przez wyrazenie »kolektywne przesladowanie« rozumiem akty gwaltu popelniane bezposrednio przez
zbrodniczy thum, jak to mialo miejsce w przypadku masakry Zydéw podczas epidemii dzumy. Przez okre-
$lenie »przesladowania wywotujace kolektywny rezonans« rozumiem akty przemocy w rodzaju polowan na
czarownice (...) zdeterminowane przez podekscytowang opini¢ publiczna” (Girard 1987: 21).

8 Nie bez znaczenia wydaje si¢ tu nawiazanie do psychoanalizy C.G. Junga. Baba moze by¢ bowiem

aktualizacja co najmniej jednego z Jungowskich archetypéw — Madrego starca, keéry symbolizuje pierwia-
stek duchowy. ,Duch oznacza tutaj sumg wszystkich zjawisk myslenia racjonalnego lub intelektu, tacznie
z wola, pamiecia, wyobraznia, moca tworzenia i aspiracjami motywowanymi ideatami (Jung 2010: 86). Za-
sadne wydaje si¢ tez zwrdcenie uwagi, ze troska, z jaka Baba wyraza si¢ zaréwno o zagrozeniu dla przysztosci
Ziemi i zamieszkujacych ja ludzi, a takze zaangazowanie w zyczliwe udzielanie rad bohaterom spektaklu,
przywoluja skojarzenie z innym Jungowskim archetypem — Wielka Matka: ,,Cechy z nim zwiazane to ma-
cierzyniska troska i wspétczucie; (...) madroé¢ i duchowe wywyzszenie, ktére wykracza poza rozum; kazdy
instynkt lub impuls zwiazany z pomoca; (...) wszystko, co pielegnuje i podtrzymuje (...)” (Jung 2010: 16).
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pedagogicznym jako obowiazujacy w przesztoéci wzor potaczenia starosci z madroscia,
dos$wiadczeniem i znajomoscia zycia. Warto pamigtaé (i przekazywaé tg pamieé mtod-
szym widzom), ze kiedy$ u 0sob starszych spotecznosci szukaty rady i korzystaly z ich
zyciowej madrosci’.

Poza wspomnianymi postaciami ogromne wychowawczo-etyczne znaczenie ma
jedna z ostatnich scen przedstawienia. Gdy Planetnik niemal zostal juz pochlonigty
przez ciemne elementy scenografii — mroki niepamigci i zapomnienia, a uratowanie
go — w sytuacji braku jajka od czarnej kury'® — wydawato si¢ prawie niemozliwe, jeden
z aktoréw oddaje swoja bezwlosa glowe jako jajko chwile wezedniej zniesione przez
Klobuka''. W ten sposdb, poswigcajac sig, doprowadza do szczgsliwego zakonczenia
opowiadanej historii — ratuje zbiorowa pamieé scenicznej spotecznosei, ratuje Pla-
netnika od zapomnienia, a Ziemig od suszy. W nastgpnej scenie z teatralnego nieba,
na ktére powrdcit Planetnik, pada $nieg. Moze by¢ to przyklad pewnego rodzaju po-
$wigcenia dla dobra wspélnego'? — jednej z najwazniejszych wspéiczesnie wartosci nie
tylko na gruncie prawodawstwa, ale takze filozofii i pedagogiki.

Na etyczny wymiar samej opowiesci zwraca za$ uwage Ricoeur piszac:

(...) strategia perswazji stosowana przez narratora dazy do narzucenia czytelniko-
wi pewnej wizji $wiata, ktéra nigdy nie jest neutralna etycznie, a raczej sktania (...)
do nowego sposobu oceniania $wiata oraz samego czytelnika (...) opowie$¢ nalezy
juz do pola etycznego na mocy roszczenia — whasciwego kazdej narracji — do etyczne;j
stusznoéci (Ricoeur 2008c: 357).

Kazde przedstawienie teatralne miesci si¢ w obszarze pedagogiki kultury, ktérej
celem jest , ksztattowanie osobowosci w oparciu o dobra kultury” (Milerski, Sliwerski
2000: 153), i jest narzedziem wychowania aksjologicznego. Ksztatcenie poprzez dobra
i teksty kultury

(...) staje si¢ kluczem do rozumienia przez czlowicka wlasnego bytu. W tym sensie
ma ono [ksztalcenie humanistyczne — A.S.] réwniez wymiar egzystencjalny. Co wigcej,
jezeli uczacego si¢ faczy z tekstami kulturowymi relacja rozumienia hermeneutycznego,
wtedy nie tylko uczy si¢ rozumie¢ teksty i siebie samego, lecz réwniez uwewnetrznia

9 Wspétczesnie miodzi ludzie nie doceniaja doswiadczenia zyciowego senioréw, rzadko ich stuchaja i nie

cenig, a ,rosngca liczba ludzi w podesztym wicku zaczyna by¢ traktowana jako masa staruszkdw, a nie elita
starcow” (Erikson 2002: 9).

10 Bywalo ze (...) Planetnik spadat na ziemi¢. Zachodzil wtedy do wiesniakéw, proszac o mleko od

czarnej krowy i jaja od czarnej kury. Posiliwszy sig (...) unosit si¢ do nieba” (Zych, Vargas 2018: 114).

11

Klobuk ,,przybierat (...) posta¢ czarnego, podobnego do kurczaka ptaszyska (Zych, Vargas 2018: 104).

2 Indywidualne poswigcenie dla zbiorowosci obecne jest jako wartoé¢ w wielu kulturach — nie tylko

chrzedcijaniskiej, o czym dobitnie $wiadczy m.in. starozytny mit o Prometeuszu. O idei dobra wspélnego
mozna przeczyta¢ m.in. w: A. Mlynarska-Sobaczewska (2009) czy M. Piechowiak (2003).
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we wlasnej osobowosci sensy i wartosci, ktorych nosnikami sa teksty. I to wlasnie jest
istotg ksztalcenia humanistycznego, a mianowicie ksztattowanie kulturowej strukeury
osobowosci jako struktury senséw i wartosci (Milerski 2016: 41).

Zakonczenie

Twércy przedstawienia pisza:

O wierzeniach i praktykach dawnych Stowian wiemy niewiele. Dawne posagi i $wia-
tynie zostaly spalone, a pogafskie wierzenia skutecznie zastapiono chrzescijanskimi.
Do dzisiejszych czaséw przetrwal niewielki okruszek kulturalnego bogactwa naszych
stowianiskich przodkéw. Tworzac spektakl Opowiesci z niepamieci chcieliby$my ocali¢
od zapomnienia cieni $wiata, ktéry bezpowrotnie przeminal” (https://teatranimacji.pl/
edukacja-nauczyciele/, dostgp: 15.02.2020).

Warto zauwazy¢, ze to ciekawe przywolanie czaséw przedchrzescijaniskich ma miej-
sce w miescie, kedre szczyci si¢ Ztotg Kaplica, miejscem pochéwku Mieszka I — wiadcy,
ktéry przyjat chrzest i wprowadzit Polske w $wiat chrzescijaristwa i jego kultury. Pamigé
o tym, ze w czasach przedchrzescijariskich stowiariskie plemiona tez mialy swoja kul-
ture i religic, ze nie byly to czasy ,dzikie”, ze warto o tych czasach pamigta¢ i nie wy-
kresla¢ ich z obszaru whasnej tozsamosci, to jeden z pedagogicznie waznych tematéw.

Pedagogiczne oddziatywania Opowiesci moga okazal sie trudne, poniewaz: ,by¢
moze (...) jestesmy $wiadkami — a takze sprawcami — jakiego$ rodzaju $mierci, §mierci
sztuki bajania (...), skad wywodzi si¢ sztuka opowiadania (...) w kazdej swojej postaci”
(Ricoeur 2008b: 50-51). ,,Smier¢ opowiadania” nie pozostataby naturalnie bez wpty-
wu na nasza tozsamo$¢ i dlatego ,,by¢ moze nalezy wbrew wszystkiemu (...) wierzy¢, ze
nowe formy narracyjne (...) ktére wlasnie si¢ rodza, poswiadcza, ze funkcja narracyjna
moze si¢ zmieniad, lecz nie umrzeé. Nie mamy bowiem zadnej idei tego, czym bylaby
kultura, w kedrej by juz nie wiedziano, co znaczy opowiadanie (...)” (Ricoeur 2008b:
50-51). Konstatacja Ricoeura moze natomiast oznaczaé, ze z pamigci, $wiadomosci
i tozsamosci zbiorowej wspétczesnych ludzi usuwane sa nie tylko zaprezentowane
w spekeaklu pradawne mity, ale takze przekazujace je, istotne z punktu widzenia wy-
chowania oraz ksztattowania tozsamosci, formy narracyjne. Wskazujac znaczace miej-
sce pamieci w dziataniach pedagogicznych i edukacyjnych, Milerski pisze:

Ksztatcenie humanistyczne to nie tylko ksztaltowanie osobowosci kulturowej, samo-
dzielnego osadu, odpowiedzialnosci i kompetencji komunikacyjnych. To réwniez
ksztattowanie odczytywania $wiata w jego wieloznacznosci i ideologicznych uwarunko-
waniach. (...) Warunkiem realizacji tak zdefiniowanych celéw jest uwzglednienie w te-
orii ksztalcenia kategorii pamieci spolecznej jako czynnika warunkujacego jednostkowa
i spoleczng $wiadomo$¢ (Milerski 2016: 45-46).
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Ricoeur postrzega pami¢é w kontekscie obowiazku i diugu: ,obowiazek pamie-
tania jest obowiazkiem oddawania sprawiedliwosci komus innemu niz sobie same-
mu poprzez wspomnienie” (Ricouer 2006: 117). Obowiazek pamietania wiaze si¢
z pojeciem diugu — ,jeste$my dtuzni wobec tych, ktérzy nas poprzedzali w tym czym
jestesmy” (Ricouer 2006: 117) — w naszej, a takze ich, naszych przodkéw, tozsamo-
$ci. W przypadku Opowiesci z niepamigci mozemy wyraznie odezué nasz dtug wobec
prastowiadskiej kultury — dzis, jako spoteczno$¢ czy spoteczeristwo, byliby$my kims
innym, gdyby to nie ona poprzedzala nasze stowiariskie chrzescijaristwo, ktére schry-
stianizowalo znaczng czg$¢ poganskich tradycji. Przypominanie o tym jest chyba gléw-
ng rola opowiesci i Opowiesci.
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