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Sytuacja zwigzana z aktualnym czasem pandemii spowodowanym
wirusem COVID-19, czas odizolowania, trudnych sytuacji zdrowot-
nych, niejednokrotnie rodzinnych i spolecznych, wywotuje ze zwigk-
szong sila przemyslenia dotyczace literatury, ktdra jest proponowa-
na uczniom w wieku wezesnoszkolnym. Chodzi o teksty literatury
audiowizualnej korzystajace z kodu nowych mediéw i jednoczesnie
koncentrujace si¢ wokét tematyki zwiazanej z problemem dysfunk-
¢ji domu rodzinnego, keéry dodatkowo w tym trudnym momencie
moze by¢ zwielokrotniony. Méwig zatem o samotnosci dziecka, jego
lekcewazeniu i nierozumieniu przez dorostych, przemocy domowej,
ale takze o potrzebach os6b dotkni¢tych uposledzeniem umystowym
oraz sytuacji ich krewnych, w tym szczegdlnie najmtodszych. Warto
zauwazy¢, ze ministerialnie konstruowane wytyczne dla poczatkowej
komunikagji literackiej nie suponujg rozméw z dzie¢mi zglebiajacych
przywolane wyzej zagadnienia. Tymczasem literatura definiowana
miegdzy innymi jako swoiste laboratorium myslowe stoi na stanowi-
sku a contrario do urzedniczego i wspélnie z dzisiejsza rzeczywistoscia
upomina si¢ o utwory, ktére za posrednictwem medialnej poetyki, do
ktérej wspotezesny uczen jest przyzwyczajony, wlasnej tresci i reflek-
syjnego nauczyciela pozwoli dziecku dokona¢ rozpoznania w $wiecie
i jednoczesnie uporac si¢ z troskami.
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Artykut akcentuje zatem teksty literatury audiowizualnej tozsamoscio-
wej, ktére w budowaniu narracji wpisuja si¢ w zaproponowane przez
Adama Regiewicza kategorie audiowizualnosci oraz traktuja o przywo-
tanych problemach.

Wprowadzenie

Zmieniajaca gruntownie rzeczywisto$¢ $wiatowa sytuacja zwiazana z rozprzestrze-
nianiem si¢ wirusa COVID-19 powoluje do zycia kolejne socjologiczne zdarzenia.
Istnieje przypuszczenie, ze po czasie wielkiej ekspansji ekonomicznej, po erze wielkiej
zabawy i cywilizacji spektaklu (Debord 1998; Delsol 2017; Llossa 2015; Postman
2002; Putka 2004; Szlendak 2004; Sztompka 2012), stajemy z jednej strony w obli-
czu gospodarczego kryzysu, a z drugiej — spolecznego zwrotu, mogacego skutkowa¢
ponownymi przeszeregowaniami w ludzkich dazeniach, celach i potrzebach.

Wydaje si¢ jednoczesnie, ze aktualny czas odizolowania i trudnych sytuacji zdro-
wotnych, rodzinnych i ponadindywidualnych, paradoksalnie proponuje nowe moz-
liwosci, stwarzajac cho¢by wieksza przestrzer na filozoficzne rozmyslania, naukowe
dysputy, czy edukacyjne zmiany. Majac na uwadze mtodszego ucznia i jego szkolng
lekturg, pozwala na przyktad na realne dywagacje na temat pierwszej zorganizowanej
komunikacji literackiej, ktéra w czasie zdalnego nauczania z jeszcze wigkszym nateze-
niem upomina si¢ o postugujace si¢ poetyka nowych mediéw teksty audiowizualne.
Odpowiadaja one wywodzacym si¢ z dorastania w stechnicyzowanym $wiecie przy-
zwyczajeniom ucznia pokolenia iGen (Twenge 2019) i jego audiowizualnym mozli-
woéciom poznawczym. Narracja krzyzujaca architektonike literacks i np. filmowa,
polisemiotyczna struktura znakowa, umozliwiaja takze dzisiejszemu czytelnikowi
kultury uczestnictwa twérczy udziat w akeie lektury, zwracajac si¢ w kierunku jego
dos$wiadczen wywiedzionych z kultury cyfrowe;.

Artykut akcentuje lekturg audiowizualna, niepodporzadkowana nadrzednym ce-
lom dydaktycznym, skfaniajaca do rozmowy na tematy trudne, dotad niepodejmo-
wane w zorganizowanym weczesnoszkolnym ksztatceniu. Traktuje o utworach, ktére
opowiadajg o problemach w rodzinie: samotnosci dziecka wérdéd najblizszych, co-
dziennosci w zyciu z czlowiekiem dotknigtym problemami umystowymi, odrzuceniu
oraz o przemocy fizycznej i psychicznej. Jednoczesnie zaproponowane nizej teksty pro-
wadza czytelnika do dobrego rozwigzania, dajac w efekcie mozliwo$¢ przepracowania
wlasnych trosk w rozumieniu Margaret Archer (Archer 2013). Oznacza to, ze supono-
wane utwory sg tekstami tozsamosciowej literatury audiowizualnej (Warzocha 2019).
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Mtodszy uczen w czasach pandemiii jego lektura

W polu tak postawionych zatozerd warto zwréci¢ uwagg na fake, ze w sytuacji glo-
balnej epidemii, podczas ktérej zatrzymane zostaly niemal wszystkie formy wspétczes-
nego ludzkiego funkcjonowania, to cyfryzacja i korzystanie z jej narzedzi nie ulegta
wyhamowaniu. Przeciwnie, nowe media nabraly bardziej niz kiedykolwick zyciowego
znaczenia, natomiast technologiczne protezy, o ktérych profetycznie méwit Marshall
MacLuhan (MacLuhan 2004), przybraly niemal realng forme. Za posrednictwem in-
ternetu zostaly zorganizowane wlasciwie wszystkie dziedziny spotecznej aktywnosci,
co zaowocowato spektakularnie wydtuzonym czasem przebywania cztowieka on-line.
Zostaly zatarte granice migdzy tym, co realne, a tym, co wirtualne, natomiast rzeczy-
wisto$¢ przybrata fantomatyczng postaé, ktéra pozwalata na przypominajacy $nienie
i refleksyjna jazii dualny odbiér (Hopfinger 2003).

W takim $rodowisku znalazt si¢ takze mlodszy uczestnik spotecznego zycia. Za-
mkni¢ty w domu, patrzyl na $wiat przez pryzmat internetowych portali, niespéjnych
medialnych przekazéw, subiektywnych relacji, korzystal z mysli innego, czerpat dane
z infovis (Manovich 2012: 443) i refleksyjnych mozliwosci najblizszych, ale przede
wszystkim ksztalcit si¢ w wyniku innych niz byt do tego przyzwyczajony, do$é krét-
kich cyfrowych spotkand z nauczycielami. ,,Calo§¢ nie jest obecnie niczym innym jak
prowizoryczng wizualizacja, ktdra mozna modyfikowaé i podtug wiasnej woli unie-
waznia¢, powracajac do pojedynczych sktadnikéw, by nastepnie, odkrywszy inne jesz-
cze, nowe narzedzia, regrupowaé owe elementy w nowy zbiér (Manovich 2012: 443).

Krétko méwiac, przymusowa spoteczna alienacja mocno ograniczyta szanse na
bezposredni sposéb percypowania $wiata przez dziecko i réwnoczesnie w miarg réwny
i refleksyjny jego rozwdj. Wydaje si¢, ze mogly takze powsta¢ dysproporcje w efek-
tach edukagji uczniéw, uwypuklajac uprzywilejowang sytuacje dzieci pochodzacych
z rodzin, w kedrych dominuje mito$¢, wzajemne zaufanie i troska oraz mozliwosci in-
telektualne rodzicéw. Z drugiej strony, pojawia si¢ hipoteza o trudniejszym niz kiedy-
kolwiek potozeniu najmtodszych, ktérych nie omijaja konkretne domowe problemy.
Raporty urzednicze informuja o zagrozeniu przemocy fizyczna i psychiczna, a nawet
utratg zycia. Wypada uwagg obja¢ ucznia, ktérego w takiej sytuacji dotykaja kwe-
stie niezrozumienia siebie samego, pozostawionego bez odpowiedzi na nurtujace go
pytania, nieumiejacego poradzi¢ sobie z codziennoscia, napltywajacymi medialnymi
wiadomosciami i wyzwaniami. I cho¢ szkota zna rozmaite tego typu bolesne historie,
to jak dotad, zwlaszcza na pierwszym etapie zorganizowanego ksztalcenia, nie zdecy-
dowata si¢ podja¢ rozméw z dzie¢mi na przywolane tematy.

Tymczasem upomina sie o nie tylko dzisiejsza rzeczywisto$¢, ale takie sama lite-
ratura, z zalozenia sklaniajaca do dywagacji, na ktéra, jak pisat Paul Ricoeur w Filo-
zofti osoby, ,mozna patrze¢ jako na laboratorium eksperymentéw myslowych, ktére
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za posrednictwem lektury mozemy zastosowaé wobec siebie” (Ricoeur 1992: 40-41).
Literackie opowiesci daja doswiadczenie per procura i ,,pozwalaja na mozliwo$¢ ogar-
nigcia i przezycia pewnego ciagu zdarzed w kondensacji oraz wglad w ich konsekwen-
gje” (Klakéwna 2016: 212). Oznacza to, ze czytanie zamknietych historii daje mozli-
wo$¢ dotarcia do glebokich zakamarkéw ,ja”, pozwalajac tym samym na analizg siebie.
Pojawia si¢ zatem przestrzeri na dostarczenie nowej energii zyciowej, ktéra umozliwia
odnalezienie antidotum na problemy.

Chodzi o teksty literatury audiowizualnej, czerpiacej z poetyki nowych mediéw,
postugujacej si¢ architektonicznym modelem tekstéw audiowizualnych, jak réwniez
zajmujacej si¢ sprawami i zdarzeniami rozpatrywanymi i dyskutowanymi w medialnej
przestrzeni (Regiewicz 2015).

Taka hybrydowa lektura, krétko rzecz ujmujac, czesto czerpie z jezyka filmu,
postugujac si¢ stowem w §lad za ruchem kamery, stosuje architektoniczng strategie
reklamy, przekazéw medialnych, telewizyjnych newséw, internetowych meméw czy
hipertekstu. Rozwija i komentuje tematy aktualnie rozpatrywane w srodowisku me-
dialnym, powotuje do zycia bohatera, ktérego wzorcem jest wybrany celebryta. Nie-
jednokrotnie przemawia do odbiorcy wieloma znakami: typografia stowa, topografia
tekstu, obrazem, kolorem, pustka, rozmiarem ksigzki, okladka. Mozna takze w niej
dostrzec tendencj¢ do transformacji semiotycznej, ktéra wedlug Mike Sandbothe’a
jest charakterystyczna dla komunikacji tekstowej w sieci. Nastepuje zatem w utworach
audiowizualnych upi§miennienie mowy, ikonizacja i oralizacja pisma oraz upi$mien-
nienie obrazu, ktéry jest odczytywany jako znak (Sanbothe 2001).

Literatura audiowizualna tworzy zatem formy, ktére w wydaniu ksiazkowym (analogo-
wym) wykorzystuja strukture, kompozycje i jezyk opowiadania audiowizualnego, a na-
wet cyfrowego, stajac si¢ niejako jego adaptacja lub mimetycznym odzwierciedleniem.
Zachowuje formg literacka w tradycyjnym jej rozumieniu, ale i poszerza jej ontyczne
granice. Takie zjawiska sa mozliwe dzigki jezykowi, ktéry wynosi rozpoznanie na po-
ziom meta — i przyglada si¢ samej konstrukgji tekstu. Wywiedzione z audiowizualnosci
rytmy i schematy, nowe historie lub w znane dotychczas literackie struktury — opowie-
§ci ,,z zycia wzigte”, takze te, kedrymi zajmuja si¢ nowe media” (Warzocha 2019: 117).

Warto zaryzykowad stwierdzenie, ze tak konstruowane utwory literackie odpowia-
daja na aktualne polimedialne mozliwosci poznawcze dzisiejszego mlodszego ucznia,
ktéry dorasta wraz z rozwojem technologicznym. Proponuja dziecku ,,odczytywanie
senséw zapisanych w strukturze hybrydalnego dziefa literackiego, ktére swoja toz-
samo$¢ i literackie $wiaty konstytuuje na wzér audiowizualnych i cyfrowych me-
chanizméw” (Warzocha 2019: 117). ,Inaczej méwiac, audiowizualny typ przekazu
literackiego, wymuszajacy intermedialng strukture narracyjna determinowang przez
audiowizualne przekazy: telewizyjne, kinowe, komputerowe i inne, wymaga takiego
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modelu odbioru, ktéry stat si¢ symptomatyczny i naturalny dla wspétezesnego, audio-
wizualnego ucznia pierwszego etapu edukacyjnego” (Warzocha 2019: 236).

Zatem o koniecznosci wprowadzenia do lektury szkolnej na pierwszym etapie wy-
branych tekstéw literackich skomponowanych schematem audiowizualnym decyduje
nie tylko sposéb ich czytania, ktéry faczy umiejetnosé skokowa z linearna, dodatko-
wo ¢wiczong wyjatkowo intensywnie w ostatnim czasie zdalnej nauki whasciwie przez
kazdego ucznia, ale takze fakt, ze opowiadaja one historie, w takiej formie, ktdra moze
konkurowa¢ z grami komputerowymi czy przedstawieniami medialnymi.

Ponadto literatura od zawsze reagujaca na biezace potrzeby odbiorcéw (Hopfinger
2010), proponuje wspdtczesnie historie, ktdre wybrani, przyzwyczajeni do dydakeycz-
no-wychowawczych powiastek nauczyciele i rodzice, mogliby okresli¢ jako kontro-
wersyjne. Literaturoznawcy natomiast nazywaja je ,zbdjeckimi”, mogacymi ,,mlodego
czytelnika zachwycié, poruszy¢, rozbawié, da¢ materiat do przemysled lub asumpt do
$miechu” (Leszezyriski 2007: 8). Autorzy takich tekstéw, analogicznie do pisarzy lite-
ratury kierowanej do dojrzatego odbiorcy, ,pokazuja zachowania ludzi w najrozmait-
szych sytuacjach zyciowych i kontekstach, zmieniaja w poréwnaniu z literaturg spo-
soby przedstawiania cztowieka i jego relacji z innymi, ze §wiatem rzeczy i §wiatem
natury. Odstaniajg ztozong sktadni¢ zachowan i interakeji” (Hopfinger 2010: 15). Po-
dejmuja zatem starania, by petni¢ role przewodnika po meandrach ludzkiej psychiki
i czfowieczych troskach.

W kontekscie literatury pisanej z mysla o niedojrzaltym odbiorcy, audiowizual-
ng literaturg, kedra tka ludzkie historie i opowiada o relacjach w $wiecie, pozwala-
jac czytelnikowi na prowadzenie wewngtrznej konwersacji i rozpoznanie wiasnych
uczué, nazywam ,tozsamosciowa (Warzocha 2019: 221-236). Takie emocjonalne
przepracowanie, a nast¢pnie nazwanie osobistych trosk w rozumieniu brytyjskiej pro-
fesor M.S. Archer, prekursorki socjologii humanistycznej (Archer 2013; Domecka
2013: 47), prowadzi do ksztattowania najpierw tozsamosci osobistej, a nastgpnie spo-
lecznej. Tozsamo$¢ osobista, budowana w procesie redefinicji i reafirmagji, reguluje
relacje cztowieka na wszystkich poziomach rzeczywistosci, zakorzenia w $wiecie i gwa-
rantuje indywidualno$¢.

Exemplum audiowizualnej literatury tozsamosciowe;j

Wzorcem literatury audiowizualnej tozsamosciowej jest szeroko opisany w skie-
rowanej do druku rozprawie dokrorskiej (Warzocha 2019: 220-230) wzruszajacy
i znakomity utwér Ksigzki wszystkich rzeczy, ktorego autorem jest laureat wielu na-
grod, holenderski pisarza Guus Kuijer (Kuijer 2014). Charakteryzujacy si¢ swoistoscia
literacky (Chrzastowska 1987) i wykorzystujacy jezyk filmu tekst wywotuje szeroki
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wachlarz emocji zaréwno u odbiorcy dziecigcego, jak i dorostego, zapada na dtugo
w pamig¢é, wywotuje silng potrzebg rozmowy na tematy bolesne i trudne, stawia py-
tania wymagajace bezposredniej odpowiedzi. Jednoczesnie nie rozpieszeza czytelni-
ka, nie przenosi go w kraing wyimaginowanego $wiata, ktérego nie dotyka udreka.
Daje natomiast, w wyniku artystycznej kompozycji stowa i stworzonych przez pisarza
i thumacza kunsztownych i mistrzowskich literackich obrazéw, szans¢ na wyjasnienie
dziesigcioletniemu dziecku nieprawidlowosci zycia rodzinnego, z ktdrymi, jesli nie
zetknelo si¢ osobiscie, to najprawdopodobniej za sprawa permanentnego obcowania
z powszechnie dostgpnymi medialnymi informacjami i produktami.

Ksigzka wszystkich rzeczy opowiada o dziewigcioletnim troskliwym, opickuniczym
i inteligentnym chiopcu, ktérego jedynym pragnieniem jest najpierw szczgscie rodzi-
ny, a potem swoje wlasne. Oparta na faktach historia portretuje rodzinng codzienno$¢
z despotycznym i sadystycznym ojcem, ktdry pod religijnym szyldem doprowadza
w domu do przemocy fizycznej i psychicznej. Autor nie szczedzi czytelnikowi opiséw
zdarzen bolesnych: atakéw zlosci agresywnego ojca, rodzinnych awantur, scen bicia,
ale takze bezsilnosci i uleglosci pozostalych domownikéw.

Ojciec milczal. Uroczystym ruchem odlozyt na talerz néz i widelec. Powoli unidst sig
z krzesta. Robit si¢ coraz wyzszy, az jego glowa siegata ponad lampe wiszaca nad stofem.
Cata ziemia wstrzymata oddech. Wréble na parapecie zachlysnely si¢ przy swoich
trabkach. Stonce si¢ za¢mito, a niebo skurczyto.

— Co chcesz zrobi¢? — krzykneta piskliwie mama.

Jednym susem przyskoczyla do Thomasa i schowata go za siebie.

— Odejdz kobieto — ryknat ojciec. — Rozmawiam z twoim synem.

Ale mama odciagnela Thomasa jeszcze dalej od stotu i potozyta mu dlonie na ramionach.
Naraz r¢ka ojca uniosta si¢ i wymierzyta mamie policzek, az klasnglo. A ona zachwiata
si¢ i puscita Thomasa.

— Tato — szepneta Margot.

— Cisza! — Zagrzmiat ojciec. — Thomas, marsz na gére! I nie zapomnij wzia¢ warzachwi
(Kuijer 2017: 17).

Wypada zaznaczy¢, ze przywolany fragment nie jest najtrudniejszym, jednak mi-
strzowska narracja przeplata watki przenikliwe z artystycznymi, uduchowionymi, kto-
re za sprawa spotkan gléwnego bohatera z muzyka, aniotami i Jezusem przenosza
czytelnika w przestrzen tagodniejsza. Dzieje si¢ tak réwniez w wyniku dziatan dorostej
sasiadki Thomasa, dajacej chlopcu schronienie, wytchnienie, a za sprawa wlasnej od-
wagi, dodatkowo sil¢ do podjecia walki o siebie. Jej posta¢ moze by¢ drogowskazem
dla poszukujacego pomocy, wskazéwka méwiaca o tym, ze jednak istnieje mozliwos¢
dobrego zakoriczenia.

Wazng role w lekturze utworu odgrywa jego audiowizualna konstrukgja, utozona
na wzér scenariusza filmowego (Russin, Downs 2005; Hunter 2013), korzystajaca
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z jezyka filmu (Plisiecki 2005; Plazewski 2008) z wyraznym akcentem na $ciezke
dzwickowa. Muzyka widoczna jest w opisach, rytmicznym utozeniu stowa, topografii
tekstu. Uwypukla i niweluje, uspokaja i podnieca.

Utwor koticzy si¢ bardzo szczgdliwie, daje odbiorcy ukojenie i jednoczesnie pozwa-
la na przejécie, jak pisata Archer, ,,0d tego, co niewyrazone, do tego, co wyartykutowa-
ne, od mniej adekwatnej do bardziej adekwatnej charakterystyki, od wstgpnej oceny
do przewarto$ciowania (Archer 2013: 227).

W przypadku pierwszej komunikacji literackiej tekst ten mozna czytaé z dziesiecio-
latkami we fragmentach, w toku lektury wspélnej (Lasota 2011), gdy jest mozliwosé
rozmowy, wyjasnieti, stawiania pyta, ktére nie pozostana bez odpowiedzi, w sytuacji,
gdy nauczyciel ma mozliwos¢ obserwacji reakcji uczniéw. Jednak w przypadku pracy
z dzieckiem uwiklanym w zdarzenia podobne do sportretowanych przez G. Kuijera,
lektura jego catosci jest z nim obligatoryjna jako oczyszczajaca. Patrzac przez pryzmat
sytuacji wirusowego zagrozenia, mozna wysnuc¢ przypuszczenie, ze gdyby takie utwo-
ry istnialy we wezesnoszkolnym i szkolnym literackim $rodowisku, by¢ moze bytyby
teraz w stanie pomoéc dotknigtemu omawianym problemem dziecku.

Innymi rodzinnymi problemami i dziecigcymi troskami zajmuje si¢ niemiecki
utwor Rézowe Srody albo podréz z ciotkq Huldg, autorstwa Sylvii Heinlein (Heinlen
2017). Opowie$¢ obrazuje relacje rodzinne w sytuacji, gdy jedna z najblizszych oséb
wykazuje szczegélne zdolnosci. Jednoczesnie z uwagi na swoje umystowe uposledze-
nie, mimo serdecznosci i pogodnego charakteru jest dla dorostych ci¢zarem, powo-
dem do wstydu, zaklopotania czy drwin. Oparty na fikgji literackiej tekst przemawia
do czytelnika nad wyraz sugestywnie, bowiem powstal w konsekwencji autentycznych
spotkan autorki z grupa ludzi dotknigtych intelektualnymi dysfunkcjami (Heinlein
2017: 147).

Gléwna bohaterka ksiazki, empatyczna Sara, wychowuje si¢ w rodzinie pozba-
wionej bliskosci, uczucia, ciepta czy jakiegokolwiek zainteresowania sobg nawzajem.
Ojciec nieprzerwanie telefonicznie konwersuje, natomiast matke, typowa przedstawi-
cielke spoteczenistwa kultury wizualnej (Sztompka 2012), bez reszty pochfania pra-
ca wizazystki. Sara rézni si¢ od swoich réwiesniczek i najblizszych. Pozostaje wierna
swoim zainteresowaniom i jest skupiona na spotkaniach z siostrg matki, uposledzong
umystowo Ciotka Hulda.

Réwnorzednie z gtéwna postacia, Heinlein powotata do zycia refleksyjna dorosta
bohaterke, ktéra mimo swoich ograniczen nie chce by¢ o$mieszana, walczy o swoje
prawa, w tym do samodzielnego zycia, upomina si¢ o godnos¢, ale takze o uczucia
wlasnej siostry i jej meza. Utwér opowiada o zmaganiach kobiety z wlasnymi ataka-
mi zfoéci, nieradzeniem sobie w sytuacjach emocjonalnie trudnych, o jej potrzebie
rodzinnego ciepta i akceptacji. Jednoczesnie akcentuje madro$é dziecka, ktdre walczy

z wlasnymi rodzicami o dostrzezenie uczué i cztowieczeristwa ciotki oraz o nawiazanie

119



120

z nig prawdziwie rodzinnych wigzi. Dziewczynka nie godzi si¢ na jej przedmiotowe
traktowanie i jest tak naprawdg jedyng osoba, ktéra dobrze czuje si¢ w jej towarzy-
stwie, rozumie jej przyzwyczajenia, mozliwosci, pragnienia, smutki i radosci. Oznacza
to, ze mimo mlodego wieku stara si¢ przywrécic jej godnos¢ i potrafi sprosta¢ wyzwa-
niom, jakie przynosi choroba.

— Wychodz! — nakazata podniesionym glosem. — Nie mam czasu tu sta¢!

Sara pociagnela ja za r¢kaw.

— Mamo — powiedziata ostroznie — ciotka Hulda nie lubi, kiedy kto$ krzyczy.

Miata racj¢. Ciotka Hulda nie znosita hatasu. Hatas jg przerazal. Zaczynata wtedy drze¢
i wpadata w panike. (...)

Matka Sary jekneta i wyczerpana stangta oparta o $ciang.

— Ciociu Huldo — zapytata Sara przez drzwi — czy moglyby$my wej$¢? Nie bedzie zadnej
bury. Obiecujg!

Matka Sary odkleita glowe od $ciany i probowata co§ powiedzie¢. Klaus pokrecit glowa
i ostrzegawczo potozyl palec na ustach.

— W $rody bede mogta znéw do ciebie przychodzi¢! — zawotata Sara. Chciatam ci tylko
to powiedzieé.

— Saro! — sykneta matka.

Sara to zignorowata.

— Wyjdz, to bedziesz mogta zapali¢ papierosa w ogrodzie.

— Palenie jest zabronione! — odezwat si¢ glos z pokoju.

— Mozesz zapali¢ w tajemnicy — zaproponowata Sara.

— K a! — oburzyt si¢ Willi.

Chwile pézniej drzwi si¢ lekko uchylily i przez szpar¢ wyjrzata ciotka Hulda (Heinlen
2017: 36-37).

Sara stara si¢ dad ciotce bezpieczeristwo, mito$é, niwelowaé krzywdzace ja opinie,
prébuje neutralizowaé powstate na tym tle rodzinne wasnie i spory, nie godzi si¢ na
jej alienacje. Heinlen kieruje literacki reflektor na teze, ktéra wypowiada podwdjnie,
ustami obu bohaterek: ,Ciotka Hulda cz¢sto méwita, ze najchgtniej zamieszkalaby
u Sary i jej rodzicédw. Rodziny powinny by¢ razem — powtarzata — a ja mogtabym wam
pomagaé w wielu rzeczach. Umiem dobrze zmywaé i chetnie odkurzam, a kazdego
wieczora mogliby$my dawa¢ sobie buzi na dobranoc” (Heinlen 2017: 61-62).

Autorka silnie domaga si¢ mitosci rodzinnej, uczciwosci wobec 0séb, ktdérych
przedstawicielem jest tytutowa bohaterka, réwnolegle kreslac rzeczywisty obraz. Nie
koloryzuje, prezentuje wysitek w opiece nad uposledzonym umystowo cztowickiem,
wskazuje na jego blaski i cienie. Jednoczesnie analizujac sytuacje, umozliwia czytelni-
kowi uporanie si¢ z konkretnymi problemami, uczuciami, emocjami i troskami.

Tekst skonstruowany, podobnie do utworu G. Kuijera, korzysta z formy przypi-
sanej scenariuszowi filmowemu i posiada wyrazny podzial na trzy akty, wraz z cha-
rakterystycznymi dla nich punktami (Warzocha 2019: 113-115) i stanowi exemplum
literatury audiowizualnej tozsamosciowe;j.
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Ksiazke Heinlein mozna traktowaé jako uniwersalna i filozoficzna, dajaca asumpt
do stawiania pytadi o tolerancj¢ i normalnos¢, kedre pojawiaja si¢ takze ostatnio
w zwiazku sytuacjg zagrozenia zarazeniem wirusem COVID-19. Takie dyskusje daje
si¢ zaobserwowa¢ na rozmaitych portalach spotecznosciowych, w rozwazaniach pa-
ranaukowych, naukowych czy podszytych politycznym zaangazowaniem felietonach
(Stawek 2020).

Tak czy inaczej, referowany powyzej tekst, niepozbawiony réwniez do$é szczegé-
lowo opisanych momentéw kryzysowych i trudnych dla cztowieka ze szczegdlnymi
mozliwo$ciami umystowymi i jego rodziny, jest lektura, ktéra w inny sposéb niz to
jest przyjgte w szkole oswaja czytelnika z problemami niepetnosprawnosci, dajac jed-

nocze$nie odpowiedZ na wiele pytad.

Zakonczenie

Literatura audiowizualna tozsamos$ciowa jest hybryda reagujacq na zmiany wyni-
kajace z audiowizualnych do§wiadczen dziecka, a jednocze$nie pozwala mu na nazwa-
nie nieznanych trosk, uczué i zjawisk oraz dokonania rozpoznania w $wiecie.

W edukagji literackiej mtodszego ucznia przede wszystkim chodzi o wychowanie
refleksyjnego, $wiadomego czytelnika i rozumnego czlowieka. Zatem whaczenie do
przestrzeni edukacyjnej literatury bedacej subicktywna konwersacja endogenna, ktéra
stara si¢ pozwoli¢ dziecku rozprawi¢ z natlokiem zlozonych informacji, wydaje si¢
sprawa pilna. Tym bardziej, Ze pozwala czyta¢ audiowizualnoscia, ktéra nie tylko wpi-
suje si¢ w zaktadang przez medialne i cyfrowe systemy logike, ale takze bierze pod uwa-
ge sposobnosci audiowizualnego mtodszego odbiorcy. Réwnoczesnie oscyluje wokét
dominujacych narracji tekstéw kultury oraz zwraca uwage na jezyk — zyciowe modus
operandi. Ogarnia literacko$¢ w ujeciu Jerzego Cieslikowskiego (Cieslikowski 1981),
o ktérej Ryszard Waksmund pisal, ze ,nawet w najszerszej formule pojeciowej, obej-
muje dzi§ zjawiska estetycznie wyklarowane i historycznie sprawdzone” (Waksmund
1985). Dodatkowo charakteryzuje si¢ novum, o ktére upominat si¢ badacz w tekscie:
Wartosci literatury dla dzieci i mlodziezy w okresie ksztattowania sig jej modelu — méwi
nawet o drastycznych rzeczach, z ktérymi aktualny mtodszy uczen, jesli nie osobiscie,
to za sprawg powszechnosci i dostgpnosci do internetu i telewizji, mégt si¢ zderzy¢.
Dzigki temu otwiera perspektywe ich analizy i toruje droge poznania.

W praktyce sugerowanej w artykule literatury kluczows jest posta¢ towarzysza lub
posrednika lektury. Mysle o kontemplatywnym nauczycielu, sklonnym do filozoficz-
nych dywagacji, niezbywajacym pytani, prawdziwie zainteresowanym tym, co czyta
z uczniem, rozumiejgcego sztuke oraz prace z literackim tekstem i lekeurg wspélna.
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Proponowane teksty nie sa podporzadkowane ,,wzglednie ustabilizowanym celom
pozaestetycznym, uniwersaliom dydakeyki i moralnosci” (Waksmund 1985: 17). Ko-
rzystajac ze stéw Ireny Wojnar, ,literatura ta pobudza i niepokoi, zmusza do mysle-
nia, dziata na umyst, uczucia i wyobraZnie, réwnocze$nie zaostrza ciekawos¢ zaréwno
w stosunku do $wiata, jak i w stosunku do samego siebie, wymaga samodzielnosci,
krytycyzmu, wrazliwosci, towarzyszy samoksztalceniu i samopoznaniu czlowicka”
(Wojnar 1984: 12).

Zatem wlaczenie jej do edukacji literackiej, zwtaszcza w kontekscie pandemiczne-

go czasu, wydaje si¢ jak najbardziej whasciwe.
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