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Celem niniejszego artykulu jest prezentacja zalozeri filozoficznych
wezesnej edukacji muzycznej. We wprowadzeniu zwracam uwage na
nieobecnoé¢ filozofii wezesnej edukacji muzycznej w Polsce, nawia-
zujac do istnienia jej elementéw w teorii wychowania estetycznego
i wywodzacej si¢ z niej teorii wychowania muzycznego. W pierwszej
czgsci opracowania przedstawiam poglady autoréw reprezentujacych
dwa przeciwstawne podejécia w tym zakresie: tzw. estetykéw i prak-
sjalistéw, pokazujac jednoczesnie, z jakich nurtéw filozoficznych je
wywodza. Nastgpnie omawiam réznice miedzy prezentowanymi
stanowiskami w zakresie filozofii edukacji muzycznej, po czym prze-
chodzg do przedstawienia autorskiej propozycji kompromisu migdzy
dwoma stanowiskami. Zastosowana metoda to krytyczna analiza
tekstéw. Kompromisowe rozwiazanie, zwane przeze mnie estetyczno-
-praksjalnym, proponuj¢ zastosowaé jako filozoficzne zalozenia
wezesnej edukacji muzycznej.

Problematyka byta podejmowana: m.in. M. Suswitto (2018).
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philosophy, early  This paper aims at presenting philosophical assumptions of early mu-
music education,  sic education. The introductory part draws the readers’ attention to

aesthetics,  the absence of any elements of early music education philosophy in
praxialism,  Poland, even though such elements can be found both in the theo-
pragmatism,  ry of aesthetic education and related music education theories. The
constructivism.  first part of the article focuses on two opposite approaches, i. e., the

aesthetic and the “praxial” one, presenting their philosophical back-
ground. After discussing the differences between one approach and
the other, the author of the article presents her own idea how to
reach a compromise between the aestheticians and the “praxialists”.
The method she applies is the critical analysis of texts. The author
suggests that the compromising solution, which she describes as an
aesthetic-praxial one, should be applied as philosophical assumptions
of early music education.

Wprowadzenie

Problem filozoficznych zatozen wezesnej edukacji muzycznej, cho¢ rzadko pode;j-
mowany w polskich opracowaniach naukowych, wydaje si¢ by¢ waznym z co najmniej
dwéch powodéw. Po pierwsze, od czasu wydania kluczowych dla powszechnej eduka-
¢ji muzycznej prac Marii Przychodziriskiej (1979; 1987; 1989), nie powstala w Pol-
sce praca monograficzna majaca charakter teorii uwzgledniajacej filozofi¢ edukacji
muzycznej, zwlaszcza na wezesnych jej etapach, czyli edukacji przedszkolnej i wezes-
noszkolnej. Po drugie, dyskursy pedagogiki stabo przenikaja na grunt pedagogiki mu-
zycznej, chod specyficznej dziedzinowo, to jednak jej sktadowej i istotnej zaréwno dla
ksztalcenia ogdlnego, jak i ogdlnego rozwoju dziecka. Dotychczasowa teoria edukacji
muzycznej, zwanej do niedawna wychowaniem muzycznym, wywodzi si¢ z bardziej
ogdlnej teorii: wychowania estetycznego, ktére z kolei ma swe korzenie w estetyce be-
dacej dziedzing filozofii. Estetyczne podstawy edukaciji sa niezwykle istotne dla rozwo-
ju wrazliwosci dziecka, jednak jego specyfika rozwojowa i sposéb poznawania $wiata
wymagaja podejscia, kedre w dydaktyce nazywa si¢ uczeniem przez dziatanie. Irena
Wojnar (2000: 155) zauwaza, ze ,ckspresja artystyczna jest czym$ wigcej niz prostym
wyrazeniem uczucia, stanowi przeobraienie tego co naturalne przez wlaczenie w nowe
zaleznoéci”. Mozna wigc zauwazyé, ze teoria wychowania estetycznego, stanowiaca
filozoficzng refleksje nad edukacja artystyczna, zawiera elementy ,wychowania do
sztuki” (podejscie estetyczne), jak i ,wychowania przez sztukg” (podejscie pragma-
tyczne — praksjalne). Nie oznacza to jednak, ze istnieje wyrazna deklaracja autorek
(Przychodziriskiej i Wojnar) w zakresie umiejscowienia swoich pogladéw w pragma-
tycznym nurcie filozoficznym. Cho¢ problemartyka ta byta poruszana przez piszaca
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niniejszy tekst w innych opracowaniach (autor zanimizowany), to warto podjac ja po
raz kolejny, gdyz na gruncie polskim brakuje dyskusji na ten temat.

Celem niniejszego opracowania jest przyblizenie omawianych w $wiecie podejs¢
filozoficznych do edukacji muzycznej oraz préba — propozycja — kompromisowego
rozwigzania dylematu filozofii wezesnej edukacji muzycznej.

Filozofia edukacji muzycznej — dwa podejscia

Dwa odmienne podejscia do filozofii edukacji muzycznej, kedrych pogodzenie
moze wydawacl si¢ niemozliwe z powodu innych podstaw filozoficznych, moga, jak
si¢ okazuje, by¢ uzyte do sformutowania kompromisowego podejscia, zwlaszcza na
poczatkowym etapie edukagji.

Prezentujac podejécie tzw. estetyczne i podglady gltéwnych jej przedstawicie-
li, warto wyj$¢ od ustalent terminologicznych. Estetyka (gr. aisthesis) jest najmlodsza
dziedzing filozofi, za$ estetyka muzyczna jest jednym z jej dzialéw. Estetyka w ogél-
nym znaczeniu jest nauka o sztuce i picknie, i jak zauwaza Wtadystaw Tatarkiewicz:
sestetyka i jej gtéwne pojecia naleza do najogélniejszych i najirwalszych zasobéw my-
$li ludzkiej” (Tatarkiewicz 1988: 12). Jak twierdzi wspomniany wielki filozof pol-
ski, z ,estetyka” jako rzeczownikiem $cisle wiaze si¢ przymiotnik ,estetyczny”, ktdry
oznacza stany psychiczne, przezycia czy uczucia doznawane pod wplywem pickna.
W podejsciu estetycznym wytwory ludzkiego dziatania kreacyjnego, ktére sa konkre-
tyzowane wykonawczo i percypowane, posiadaja swojg specyficzng forme bytows (ce-
chy ontologiczne) (Lissa 1975).

Drugie podejscie do filozofii edukacji muzycznej, zwane ,praksjalnym” (prakeycz-
nym), wywodzi si¢ z systemu filozoficznego zwanego pragmatyzmem, powstalym
w XX wieku w Stanach Zjednoczonych, za twérce kedrego uznaje si¢ Johna Deweya.
Pragmatyzm odrzuca metafizyczne spekulacje, a w badaniu rzeczywistosci stawia na
rozwigzywanie probleméw za pomoca rygorystycznych metod naukowych. Ekspe-
rymentalna szkota Deweya stanowila podstawe do sprawdzania w prakeyce gloszo-
nej przez niego filozofii eksperymentalizmu i byta swoistq miniaturg modelu spote-
czeristwa amerykariskiego. Znana i czgsto przywotywana w dyskusjach nad edukacja
w Polsce idea ,,uczenia si¢ przez dziatanie” pochodzi wlasnie od Deweya. To, co wydaje
si¢ istotne z punktu widzenia podjgtych rozwazari nad istotg sporu o zatozenia eduka-
¢ji muzycznej, to odrzucenie przez niego hierarchicznego systemu warto$ci opartego
na tradycji i zwyczaju.

Czy mozna zatem méwi¢ o jednej filozofii edukacji muzycznej, jesli naukowey
odwoluja si¢ do odmiennych systeméw filozoficznych?

13



Filozofia edukacji muzycznej jako odrebna dyscyplina naukowa wyodrebnita si¢
w drugiej potowie XX wicku w Stanach Zjednoczonych, od samego poczatku zaj-
mujgc si¢ zaréwno badaniem podstawowych zasad edukacji muzycznej, jak i uzasad-
nianiem jej niepodwazalnej obecnosci w ogdélnym programie ksztalcenia. Niedtu-
ga historia filozofii edukacji muzycznej bogata jest w rézne koncepcje i podejécia,
w ktdrych $cierajg si¢ poglady dotyczace zaréwno jej miejsca wéréd innych nauk, jak
i relacji do nich.

Jednym z gléwnych przedstawicieli ,estetycznego” myslenia o filozofii edukacji
muzycznej, a jednoczesnie opozycjonista wobec postmodernizmu, prezentowanego
przez Davida J. Elliotta, jest m.in. Bennett Reimer. Méwiac o whasciwosciach (natu-
rze) i wartosci edukacji muzycznej jako dyscypliny, twierdzi, ze jest ona zdetermino-
wana przez wlasciwosci (naturg) i warto$ci muzyki jako formy sztuki. Kladzie nacisk
na estetyczne analizy zjawisk i poje¢ muzycznych oraz na ich zastosowanie w edukagji
muzycznej. Koncepcja Reimera jest krytykowana za zbytni formalizm i jednowymia-
rowe potraktowanie dyscypliny, ktére zdaniem oponentéw nie uwzglednia antropo-
logicznego, spoteczno-eckonomicznego oraz innych wymiardw szeuki, jak réwniez nie
kieruje swej uwagi badawczej na whasciwosci drugiego uczestnika procesu edukacyjne-
go, ktdrym jest osoba, przedmiot, czy autor. Wedtug Elviry Painoitidi (2002), najwaz-
niejsza funkcja filozofii edukacji muzycznej jest badanie i konceptualizacja fundamen-
talnych zasad i tendencji w edukacji muzycznej. Nie poszukuje si¢ tu rozwigzan dla
konkretnych sytuacji i probleméw edukacyjnych, ale kreuje potrzebg zatozer do jej
badania i ulepszania. Przypatruje si¢ historyczno-prawnym procesom jako catosci na
ogélnofilozoficznym poziomie. Amerykariscy i kanadyjscy filozofowie muzyki, zwani
praksjalistami, przekonuja o wyzszosci filozofii edukacji muzycznej zwanwj praksjal-
na, nad filozofia edukadji ,estetycznej”, powotujac si¢ wlasnie na poglady Deweya.
Autorzy krytycznie czytajacy ich argumentacje zauwazaja jednak, ze miedzy ,praksja-
listami” a ,estetykami” wystepuja réznice w odczytywaniu mysli Deweya. Przezycie
estetyczne (do$wiadczenie) wystepujace u ,estetykdw” zastapione jest przez ,praksja-
listéw” dziataniem (do$§wiadczaniem). Mozna to takze zauwazy¢ w pracach Przycho-
dzinskiej (1987; 1989), w ktérych ktadzie ona nacisk na wartosci samej muzyki od-
wolujac si¢ do przezycia estetycznego, a jednoczesnie ukazuje praktyczny (praksjalny)
wymiar edukacji muzycznej.

Philip Alperson filozofi¢ edukacji muzycznej widzi raczej w odpowiedniej filozofii
muzyki, ktéra jego zdaniem zapewnitaby zrozumienie tego, co mozna nazwacd ,$wia-
tem muzycznym’ rozumianym przez niego jako zestaw praktyk zwiazanych z two-
rzeniem, rozumieniem i oceng muzyki, oraz spotecznych, instytucjonalnych i teo-
retycznych kontekstéw, w ktdrych dzialania muzyczne majg swoje miejsce. Filozofia
edukacji muzycznej powinna przedstawia¢ uzasadniony opis celéw, technik i wartosci
edukacji muzycznej (Alperson 1991).
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Niemiecki badacz Juergen Vogt (2003), dyskutujac z podejsciem Benetta Rei-
mera wobec kwestii filozofii edukacji muzycznej, podkresla réznice w spojrzeniu na
filozofi¢ migdzy $wiatem anglo-amerykaniskim a europejskim, zwlaszcza niemieckim
1 zauwaza, ze:

(...) podstawowa wartoscig filozofii, a zarazem gtéwnym wyznacznikiem nauki muzyki
jest doswiadczenie muzyczne, i na nim powinna koncentrowac si¢ edukacja muzyczna,
w tym treéci standardéw. Wyrazone jeszcze bardziej szczegStowo: | Filozofia edukacji
muzycznej oparta na doswiadczeniach jest filozofia, ktéra skupia si¢ na wielu sposo-
bach doswiadczania muzyki i wszystkich tych wielu muzykach, ktére oferuja specjal-
ne do$wiadczenia muzyczne. Oparta na do§wiadczeniach filozofia edukacji muzycznej
obejmuje wszystkie rodzaje muzyki i wszystkie sposoby bycia z nig zaangazowanym,
poniewaz kazdy szczegdlny rodzaj i typ muzyki oraz kazdy szczeg6lny sposéb, w jaki
muzyka jest tworzona i odbierana, stanowi szczegdlna okazj¢ do muzycznych doswiad-
czeri. Wszystkie te mozliwosci s cenne. Gléwnym zadaniem edukacji muzycznej, ktére
proponuje, jest uczynienie do§wiadczenia muzycznego we wszystkich jego przejawach
jak najszerzej dostgpnym dla wszystkich ludzi i jak najpetniej kultywowanym dla kazdej
osoby” (Vogt 2003:11).

Autor ten zauwaza, ze terminy: ,doswiadczenie muzyczne” lub ,do$wiadczenie
muzyczno-estetyczne” zyskaly pewng warto$¢ i znaczenie w niemieckiej filozofii edu-
kacji muzycznej, natomiast ,,doswiadczenie estetyczne” jako termin i pojecie istnieje
w tradycjach filozoficznych takich jak hermeneutyka, pragmatyzm i fenomenologia.
Autorzy, ktdrych opracowania moglyby stuzy¢ jako filozoficzne tlo dla opartej na do-
$wiadczeniach filozofii edukacji muzycznej, to wedlug niego migdzy innymi Hans-
-Georg Gadamer, John Dewey, Alfred Schuetz czy Maurice Merleau-Ponty (za: Vogt
2003).

Poszukujac filozoficznych zrédet dla wezesnej edukacji muzycznej, warto siggnad
do egzystencjalizmu, wedtug ktérego zadaniem edukacji jest ksztattowanie osoby ,w
pelni autentycznej, ktdra zdaje sobie sprawe ze swojej wolnosci i z tego, ze kazdy
wybdr jest aktem tworzenia indywidualnej wartosci” (Gutek 2007: 118). Autentycz-
no$¢ ta warunkowana jest $wiadomoscia osobistej odpowiedzialnosci dotyczacej do-
konywania wyboréw, poszukiwania nowych rozwiazai, a takze podejmowania decy-
zji. W przeciwieistwie do pedagogéw progresywnych, pedagodzy egzystencjalni nie
tylko nie przypisuja grupie zbyt istotnej roli, ale wrecz twierdza, ze indywidualnos¢
ucznia ograniczana jest przez tyrani¢ przecigtnosci. Epistemologia egzystencjalistycz-
na zaktada odpowiedzialno$¢ cztowicka za ksztaltowanie swojej wiedzy, ale postrzega
go wielowymiarowo uznajac, ze w dziataniu kieruje si¢ on nie tylko rozumem, lecz
takze emocjami. Egzystencjalisci doceniajg zatem rozwiazywanie probleméw este-
tycznych, moralnych i emocjonalnych oraz zagadnieri natury poznawczej. Mozna to
réwniez odnalezé we wezesnych, wspomnianych wyzej, jak i pézniejszych pracach
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Przychodziriskiej. Autorka prezentuje pluralistyczne podejscie do edukacji muzycznej,
ktére okreslitabym jako estetyczno-praksjalne, gdyz poza odwolywaniem si¢ do teorii
estetycznego przezycia muzycznego, nawiazuje do systemow (koncepcji) Wychowania
muzycznego o charakterze praktycznym, a wéréd nich: Emila Jaques-Dalcroze’a, sy-
stem Carla Orffa, Zoltana Kodaly’a, Jamesa Mursella, Schinichi Suzuki, czy tez szkoty
technik Celestyna Freineta (Przychodzifiska 1989).

Sposréd $cierajacych sie pogladéw na temat istoty filozofii edukacji muzycznej
warto przywotaé poglady Dawida Elliota, wspomnianego weczesniej postmodernisty,
ktéry uwaza, ze filozofia edukacji muzycznej jest

(...) krytycznie racjonalng koncepcja o naturze i znaczeniu edukacji muzycznej zde-
terminowang przez naturg i warto§¢ muzyki, ale [...] zasi¢g jej dociekania wychodzi
poza estetyke i akcentuje spoteczno-kulturowe znaczenie muzyki. Muzyka jest konstru-
owana jako szczegdlna forma aktywnosci, posiadajacej znaczenia, i warto$ci w aktual-
nym wykonywaniu muzyki i stuchaniu jej w specyficznych kontekstach kulturowych
(D. Elliot, za: Panaiotidi 2002: 232).

Pragmatyczne poglady w zakresie filozofii edukacji muzycznej prezentuja tez m.in.
Foster McMurray i Henry Broudy, ktérzy wychodzac od konkretnego systemu filo-
zoficznego, probuja rozwigzywaé problemy teorii i prakeyki muzycznej. Wyjasniajac
nieodzowno$¢ filozofii dla filozofii edukacji muzycznej, Broudy twierdzi:

Opisywanie roli do§wiadczania muzycznego jest, przynajmniej w czgéci, problemem
estetycznym; wyznaczanie roli do$wiadczania muzycznego w zyciu [...] jest problemem
etyki i teorii wartoéci; sprawdzanie relacji muzyki do kosmosu i natury ludzkiej jest
problemem metafizycznym, a cata dyskusja powinna by¢ petna szacunku dla zasad lo-
giki (za: Panaiotidi 2002: 232).

Pragmatyczne podejécie, jednak dalece odmienne od wspomnianych autoréw,
prezentuje Richard Shusterman (1992). Za Deweyem odrzuca on przeciwstawianie
kultury wysokiej kulturze popularnej, uznajac ciagtos¢ miedzy do§wiadczeniem este-
tycznym i do$wiadczeniem zwyczajnym. Twierdzi on, ze sztuka popularna posiada
takie same formalne wlasciwosci estetyczne, pozwalajace na jej odréznianie, jak sztu-
ka wysoka. Shusterman zauwaza, ze sztuka popularna, cho¢ trudniejsza do naucza-
nia, winna by¢ wigczona do edukacji na réwni ze sztukg wysoka, poniewaz wyma-
ga specjalnych ¢éwiczeld w jej zrozumieniu. Jego zdaniem powodem niepowodzenia
w rozumieniu wartosci, filozoficznej glebi i spoteczno-politycznych odwotan tego ro-
dzaju muzyki jest brak wlasciwego treningu, skoncentrowanie tradycyjnego systemu
edukacji estetycznej na zachowaniu i transmisji klasycznego dziedzictwa i catkowite
negowanie sztuki popularnej. W ten sposéb Shusterman w swej koncepgji filozo-
fii edukacji muzycznej kladzie nacisk na eksperymentowanie i dynamiczny wymiar
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w przeciwienistwie do statycznosci reprezentowanej w koncepcji McMurraya ,zorien-
towanej na utworze muzycznym’ (musical work-oriented).

Mocno zakorzeniony w kulturze amerykanskiej pragmatyzm prezentuje Patric
M. Jones (2007: 11), ke6ry twierdzi, ze celem edukacji muzycznej ma by¢ takie przy-
gotowanie uczniéw, aby w przyszlosci odnosili sukcesy w gospodarce i przyczyniali si¢
do jej wzrostu. Uczniom nalezy poméc w rozwijaniu umiejgtnosci, nawykéw myslo-
wych i dyspozycji, ktdre sa potrzebne do wejscia w kreatywna gospodarke. Powinno
si¢ to odbywaé poprzez programy nauczania muzyki, ktére — poprzez kreatywnosé
i innowacyjnos¢ w tworzeniu, produkeji, prezentacji i dystrybucji muzyki — promu-
ja umiejetnodci i dyspozycje potrzebne uczniom do wejécia, przetrwania i rozwoju
w kreatywnej gospodarce.

Zwolennicy tzw. praksjalnego podejscia najczesciej powoluja si¢ na poglady De-
weya dotyczace edukacji opartej na teorii progresywistycznej, kedra zaktada, ze:

(1) uczefi jest zywym organizmem, fenomenem biologicznym i socjologicznym, ob-
darzonym instynktem samozachowawczym,

(2)  uczen zyje w $rodowisku — habitacie — zaréwno naturalnym, jak i spotecznym,

(3)  uczen, kierujacy si¢ indywidualnymi dazeniami, jest aktywna osoba nieustannie
wchodzaca w interakeje ze srodowiskiem,

(4)  interakcje Srodowiskowe sa przyczyng probleméw, ktdre pojawiaja sig, kiedy jed-
nostka prébuje zaspokoi¢ swoje potrzeby oraz

(5) uczenie sig jest procesem polegajacym na rozwiazywaniu probleméw wynikaja-
cych z interakgji ze srodowiskiem (Gutek 2003: 92-93).

Epistemologia pragmatyczna opiera si¢ na zalozeniu, ze §wiat mozna poznawad me-
toda naukowa, za pomocg eksperymentowania, ze inteligencja rozwija si¢ dzigki pracy
zespolowej. Eksperymentalistyczna filozofia Deweya, zwana tez eksperymentalizmem,
cho¢ rézni si¢ od zatozen egzystencjalizmu, to istnieje takze podobiefstwo w postaci
propozycji otwartego Srodowiska lekeyjnego, w ktérym nauczyciel jest osobg wspo-
magajacg proces dydakeyczny, a w miejsce kontrolowania petni funkeje przewodnika.
To, co jest istotne dla wczesnoszkolnej edukacji muzycznej, to fakt podwazania przez
Deweya zasadnosci tradycyjnego programu nauczania o uktadzie przedmiotowym.

R&znice miedzy ,,estetykami” a ,,praksjalistami”

W tym miejscu mozna okresli¢ jedng z wazniejszych réznic migdzy zwolennikami
filozofii zorientowanej estetycznie (estetykami) a zwolennikami filozofii zorientowanej
pragmatycznie (praksjalistami). Jest to spor o wartosci muzyki rozumianej jako sztuka
wysoka i sztuka popularna, w domysle sztuka mniej wartosciowa. Zauwazy¢ jednak
nalezy, ze elementem wspélnym (podobiedstwem) faczacym obydwa podejscia jest
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uwzglednianie kontekstu kulturowego edukacji muzycznej. Elliott uwaza, ze natura
edukacji muzycznej zalezy od natury samej muzyki i od jej roli w zyciu ludzi da-
nej kultury. Edukacja muzyczna, jego zdaniem, powinna mie¢ zdecydowanie bardziej
praktyczny charakter i uwzgledniaé wszelkiego rodzaju konteksty (w tym spoleczne)
bardziej niz estetyczne. W swojej ,praksjalnej” filozofii edukacji muzycznej twierdzi
on, ze muzyka stanowi zréznicowang ludzka prakeyke, a muzycy s prakeykami, keo-
rzy manifestujg ja na rézne sposoby — sub-praktyki — znane jako jazz, muzyka chéral-
na, muzyka rockowa, opera itd. Rola edukacji muzycznej jest stwarzanie mozliwosci
wprowadzania uczacych si¢ w te réznorodne praktyki oraz rozwijanie ich muzykalno-
§ci. Z kolei, $wiadome zaangazowanie uczniéw w prakeyke muzyczng stanowi, zda-
niem Elliotta (1995), wazny element ich samorozwoju. Uczniowie podczas swojej
edukacji powinni by¢ wprowadzani w rézne kultury muzyczne zgodnie z programem
muzycznym stanowigcym podstawe refleksyjnej prakeyki muzycznej, w ktdrej uczg
si¢ pracowad z innymi nad rozwigzywaniem okreslonych probleméw muzycznych.
Zauwaza on takze, ze jedli uczniowie uczestnicza w sytuacjach problemowych, to ucza
si¢ prawidlowo wykonywa¢ muzyke. Stuchanie i wykonywanie muzyki w réznych
prakeykach, pochodzacej z réznych kultur, czy spolecznosci pomaga im zrozumieé
innych ludzi i jest realizacja edukacji humanistycznej. Wielokulturowosci w muzyce
i przez muzyke Elliott nadaje szczeg6lne znaczenie w swych wywodach.

Z kolei Reimer — ,estetyk” — przywiazuje mniejsza wage do wielokulturowosci.
Kladac gléwny nacisk na doswiadczenie estetyczne, twierdzi, ze zadaniem edukacji
muzycznej jest: 1) kreowanie mozliwosci do kreowania talentu muzycznego i tworze-
nia w tym, co dostarcza kultura, ale wychodzenia takze poza nia; 2) zapewnianie okazji
do wlaczania tego, co dostarcza kultura i wychodzenia poza to; oraz 3) dostarcza-
nie mozliwoéci doswiadczania muzyki zaréwno w roli muzykujacego, jak i stuchacza
uwzgledniajacych mozliwosci muzyczne uczniéw zaangazowanych w swoja kulture(y).
Chodzi o to, ze kazdy rodzaj muzyki stuchanej przez mlodziez dostarcza jej specy-
ficznego znaczenia. Co cieckawe, zaréwno Reimer, jak i Elliott argumentujac swoje
zatozenia edukacji muzycznej, powolujg si¢ na Deweya. Dla Reimera do§wiadczenie
estetyczne jest indywidualnym subiektywnym strumieniem §wiadomosci wywotanym
przez obieke (dzieto), ktéry wnosza muzyczne i artystyczne jakosci w swojej formie.
Wedtug niego poznawanie muzyki jest sprawa wewnetrznego poznawania jakosci este-
tycznych, kedre ten obiekt muzyczny ucielesnia, wige dlatego te spoteczne, praktyczne,
etyczne czy tez inne kwestie pozamuzyczne staja si¢ nieobecne.
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Kompromis — proba podejscia intfegralnego

Dokladne analizy podejs¢ do filozofii edukacji muzycznej przeprowadza Heidi
Westerlund — badaczka z Akademii Sibeliusa w Finlandii, pokazujac, ze Dewey, na
ktorego powoluja si¢ praksjalisci, nie jest przez nich dobrze odezytywany. Uwaza, ze
niewyraznie rozpatrywali oni pojecie estetyki w naturalistycznej, kontekstualistycz-
nej i pluralistycznej podstawie teoretycznej. Proponuje wige rekonstrukeje estetyki
bez utraty waznej perspektywy muzyki jako praxis (prakeyki). Aby uzasadnié¢ swdj
argument, proponuje wlasne odczytywanie Deweya, twierdzac, ze dos$wiadczenie
estetyczne w polaczeniu z dzialaniem lub doswiadczaniem artystycznym jest: (1) do-
$wiadczeniem bardziej spolecznym niz indywidualnym; (2) cz¢dcig codziennego zycia,
a nie transcendencji; (3) integralne z dziataniami artystycznymi, a nie jedynie sprawa
artystycznego obiektu i niedocenianym przedmiotem; (4) kwestia jakosci interakgji
w kontekscie, a nie uniwersalng wlasnoscig kazdego obiektu (przedmiotu); i (5) repre-
zentowane w naturze, a nie abstrakcyjne (Westerlund 2003: 46).

Estetyka deweyowska wedtug tejze autorki nie odnosi si¢ do jakiego$ nadprzy-
rodzonego transcendentalnego poziomu do$wiadczania (w jego naturalizmie nie ma
takiego poziomu). Do$wiadczenie estetyczne zawiera jednak réznicg jakosciows. Do-
$wiadczenie estetyczne jest dobrym do$wiadczeniem, ktdre odmienia zycie, sprawia, ze
nasze codzienne bytowanie jest inne. Oznacza to spelniony i z natury znaczacy sposéb
zaangazowania w przeciwieistwie do mechanicznych, fragmentarycznych, niezinte-
growanych i wszystkich innych nieznaczacych form zaangazowania. W tym dobrym
i spelnionym do$wiadczeniu, ktdrego pragniemy w naszym zyciu i edukagji, estety-
ka jest zawsze idealem. Dla J. Deweya sztuka jest najbardziej wptywowym obszarem
dos$wiadczania, a idealy estetyczne rozwijajg si¢ w wiele zawitych wartosci. Wedlug
Westerlund (2003), estetyka deweyowska nie stoi w sprzecznosci z funkcjonalnym
uzywaniem sztuki.

Edukacja muzyczna matych dzieci, zwtaszcza przedszkolnych i wezesnoszkolnych,
ma charakter specyficzny, gdyz jej gléwna forme realizacyjng powinna stanowi¢ zaba-
wa. Tak wigc sadze, ze rygory poznawania $wiata muzyki powinny by¢ tu ograniczone
do prawidel rozwoju muzycznego dziecka, zakorzenione w kulturze $rodowiska roz-
wojowego (rodzina — mikro, $rodowisko lokalne — mezo) i stopniowe rozszerzane do
$rodowiska globalnego (makro).

Pragmatyczne (praksjalne) podejscie w zakresie edukacji muzycznej ucznidéw juz
na pierwszym etapie edukacyjnym jest rozwijaniem takich umiejetnosci, kedre po-
zwolg im:
® zdobywac¢ informagje z réznych Zrédel;

@ analizowaé i odkrywaé, w jaki sposéb informacje sa ,konstruowane”, czy sa druko-
wane, werbalne, wizualne, czy s3 wiadomosciami multimedialnymi;
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® oceniaé otwarte i ukryte wiadomosci mediéw w odniesieniu do zasad etycznych
lub demokratycznych.

Jak wida¢, tego rodzaju podejscie pod wzgledem dydaktycznym wpisuje si¢ kon-
struktywistyczny model edukacji, ktéry jest nie tylko uzyteczny na poziomie wczesnej
edukacji, ale pozwala taczy¢ w sposdéb twérezy i aktywny wartodci muzyczne (estetycz-
ne) z uczeniem si¢ muzyki w sposéb odpowiedni dla danego wieku i dostosowany do

poziomu rozwoju zdolno$ci muzycznych.

Podsumowanie

Przedstawiona w niniejszym opracowaniu autorska propozycja polaczenia z pozo-
ru sprzecznych zatozen filozoficznych (estetyki i pragmatyzmu), powstala w wyniku
krytycznej analizy pogladéw zaréwno polskich, jak i zagranicznych autoréw zajmu-
jacych si¢ edukacjq muzyczna. Proponowane podejscie wpisuje si¢ w konstrukeywi-
styczny nurt pedagogiki wezesnej edukacji, kedry zawiera opisane przez Dorote Klus-
-Stariska (2009) elementy dyskursu konstruktywistyczno-rozwojowego, jak i dyskursu
konstruktywistyczno-spolecznego. Oznacza to, ze uczenie si¢ muzyki przez dzieci ma
charakter aktywny, poprzez nadawanie znaczeni swoim doswiadczeniom muzycznym,
z mozliwoscig samodzielnych poszukiwan i popetniania btedéw, przy jednoczesnym
uwzglednianiu ich mozliwosci rozwojowych, z jednej strony; z drugiej zas, uczenie si¢
muzyki przebiega w dialogu (interakeji) nauczyciela z dzie¢mi (uczniami) i réwies-
nikami. Na spofeczne uczenie si¢ muzyki wiclokrotnie zwracat uwage takze Edwin
E. Gordon (1997), przywolujac poglady Lwa Wygotskiego i wprowadzajac wilasng
teori¢ nauczania-uczenia si¢ muzyki.

Filozofia wczesnej edukacji muzycznej faczaca podejscie estetyczne i praksjalne
(pragmatyczne) jest wigc rozwigzaniem kompromisowym uwzgledniajacym rozwija-
nie poznawczych oraz estetycznych potrzeb i mozliwosci dziecka w drodze samodziel-
nego i spolecznego (interakcyjnego) uczenia si¢ muzyki. W pracy z dzie¢mi nalezy tak-
ze bra¢ pod uwagg wielo$¢ drég dochodzenia do muzyki, a takze jej wielofunkcyjnosé,
na co zwracala uwage przytaczana tu Przychodziriska. Ta wielo$¢ i wielofunkcyjnosé
obejmuje takze to, co Patric M. Jones (2007: 10) nazywa odpowiedzialnym wprowa-
dzaniem uczniéw w $wiat muzyki, implikowanym m.in. globalizacja spoteczeristwa
i sposobami uzywania muzyki.

Wprowadzanie matych dzieci w $wiat muzyki (inkulturacja) wymaga zatem
uwzglednienia wartoéci thkwiacych w samej muzyce (estetyka), jak i naturalnej
sktonnosci dzieci do uczenia si¢ przez dziatanie (praksjalne podejscie do edukacji).
Doswiadczenie (przezycie) estetyczne przychodzi wraz z nabywaniem umiejgtno-

$ci muzycznych (doswiadczeniem muzycznym). Aby z powodzeniem wprowadzaé
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dziecko w arkany muzyki innej niz tzw. artystyczna, najpierw powinno by¢ ono
zanurzone w rodzima muzyke przez wielkie ,M”, na co kladla nacisk profesor
Przychodziniska.
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