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First-Level Music School Student in Early School
Education. Statements by Teachers of Grades 1-3 on

Selected Aspects Concerning the Ways Beginning
Musicians Function at School

StOWA KLUCZE ~ ABSTRAKT

@
dziecko, szkola ~ Prezentowany artykul przedstawia wyniki badari jakosciowych prze-
muzyczna, edukacja prowadzonych wéréd nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej, kedrzy
wczesnoszkolna, ~ wéréd swoich wychowankdéw maja/mieli uczniéw szkoly muzyczne;.
nauczyciel, Celem badari bylo poznanie opinii pedagogéw na temat wybranych
funkcjonowanie aspektéw szkolnego funkcjonowania tych dzieci. Gléwny problem
szkolne  badawczy zostal zawarty w pytaniu: Czy i jaka specyfika odznacza

si¢ szkolne funkcjonowanie uczniéw kl. I-III, ke6rzy réwnoczesnie

uczeszezaja do szkoly muzycznej I stopnia? Szczegélowe problemy

badawcze odnosily si¢ do postgpéw w nauce tych ucznidw, ich rela-

i z réwiesnikami, réznorodnych probleméw i wyzwari zwigzanych

z ich funkcjonowaniem, a takze wsparcia, jakiego udzielajg im na-

uczyciele. Artykut sktada si¢ z trzech cz¢dci. Czg$¢ teoretyczna przed-

stawia szkofe muzyczng jako specyficzne $rodowisko wychowawcze,

a takze przybliza znaczenie edukacji muzycznej we wszechstronnym

rozwoju dzieci. Czg$¢ metodologiczna zawiera charakterystyke celu
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badari, problemy badawcze oraz wykorzystane procedury badawcze.
Czg$¢ trzecia prezentuje wyniki badan i ptynace z nich wnioski. Wy-
nika z nich, ze szkolne funkcjonowanie uczniéw szkét muzycznych
odznacza sig okreslong specyfika, szczegélnie pod wzgledem wynikéw
w nauce i relacji spotecznych. Istotnym wnioskiem jest takze postulat
dotyczacy optymalizacji procesu ksztalcenia nauczycieli tak, aby mogli
oni skutecznie wspiera¢ w rozwoju swoich uzdolnionych ucznidw.

ABSTRACT
°
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education, teacher,
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Wprowadzenie

The article describes the results of qualitative research carried out
among early education teachers who have music school studentsamong
their pupils. The aim of the research was to get to know the teachers’
opinions on selected aspects of school functioning of these children.
The main research problem was included in the question: Is there any
specific way in which students of grades 1-3, who attend first-level
music school, function at school? Detailed research problems referred
to those students’ marks, relationships with peers, various problems
and challenges related to their functioning, as well as support provided
to them by teachers. The first part of the article presents music school
as a specific educational environment, and shows the importance of
music education in a child’s general development. The methodological
part includes the characteristics of the research objective, research
questions, as well as research procedures. The third part presents the
results and conclusions of the research. The article reveals that the
way in which music school students function at school is characterised
by some specific features, especially in terms of school achievements
and social relations. Another important conclusion is the need for
optimizing the process of educating teachers so that they can effectively
support the development of their talented students.

Sztuka uskrzydla.
Herbert Read

W pejzazu instytucji edukacyjnych funkcjonujacych w naszym kraju mozna do-

strzec réznorodne szkoly artystyczne, w tym dziatajace od potowy XX w. szkoly muzycz-

ne [ stopnia (odpowiedzialne za ksztalcenie na poziomie podstawowym). W 2012 r.

bylo w Polsce ponad 350 takich placéwek, a uczgszczato do nich ok. 40 tys. ucznidw.

Wsrdd wielu realizowanych przez te instytucje funkcji mozna wyrézni¢ m.in. funkcje

selekcyjno-orientacyjna (zapewnienie dostepu do nauki dzieciom szczegélnie uzdol-

nionym, optymalizacja ich rozwoju), funkcje edukacyjno-opiekuricza (organizacja
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procesu dydaktyczno-wychowawczego) i funkeje promocyjno-srodowiskowa (kultu-
rotwdrcza rola w srodowisku lokalnym) (Jankowska 2010).

Edukacja w takiej szkole nie koncentruje si¢ wylacznie na stricte muzycznym wy-
miarze. Stanowi ona swoista kulturyzacje, ktéra wprowadza mtodych ludzi w ponad-
indywidualny i wzglednie stabilny system wytworéw materialnych i symbolicznych,
bedacych nosnikami okreslonych wartosci i znaczen, na bazie kedrych tworzy si¢ in-
dywidualny system wiedzy o $wiecie (Kozielecki 2002: 20).

Uczniowie szkét muzycznych I stopnia to dzieci obdarzone ponadprzecigtnymi
zdolno$ciami muzycznymi, majace wszelkie warunki do ich dynamicznego rozwo-
ju. Nauka w tych szkotach odbywa si¢ gléwnie w godzinach popotudniowych. Do
potudnia dzieci te sg uczniami szkdt podstawowych. Zwykle nauke w obu szkotach
rozpoczynaja w wieku siedmiu lat, choé zdarza sig, ze ich przygoda z muzyka ma po-
czatek dopiero w starszych klasach. Jesli na takiego poczatkujacego muzyka spojrze¢
w kategoriach ,,ucznia zdolnego” — uwzgledniajac przy tym specyfike jego uzdolnien
i nie wykluczajac, ze moze on mie¢ jednoczesnie wysoki poziom innych zdolnosci — to
oczywiste staje si¢, ze dla nauczyciela edukacji wezesnoszkolnej praca z nim moze by¢
wielkim wyzwaniem. Chodzi tu m.in. o trafng diagnoz¢ tych zdolnosci, dobér whas-
ciwych metod i form pracy, czy tez stcymulowanie twércezej aktywnosci wychowankéw
(Uszyniska-Jarmoc 2008; Kochanowska 2012), a takze umiej¢tne organizowanie spo-
tecznego $rodowiska uczenia si¢ (Filipiak 2012).

Prezentowany artykut przedstawia wyniki badan jakosciowych przeprowadzonych
wéréd nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej, ktérzy wsrdd swoich wychowankéw
maja/mieli takze uczniéw szkoty muzycznej. Celem przeprowadzonych badan bylo
poznanie opinii pedagogédw na temat wybranych aspektéw szkolnego funkcjonowania
tych dzieci. Jesli przyja¢ ze wezesna edukacja powinna koncentrowaé si¢ na rozwoju
dziecka ujmowanym ,zaréwno jako efekt tworzenia przez nauczyciela warunkéw do
podejmowania przez nie aktywnosci kreacyjnej i autokreacyjnej, jak i efekt stymulo-
wania (inspirowania) tej aktywnosci, a wreszcie jako efekt kierowania nig” (Uszyniska-
-Jarmoc 2008: 200-201), to poznanie do§wiadczeri badanych oséb moze stanowié
przyczynek do dyskusji na temat edukacji dzieci szczegdlnie uzdolnionych muzycznie,
a takze zada, jakie w tym kontekscie staja przed nauczycielami.

Konteksty teoretyczne

Szkota muzyczna jest instytucja odznaczajaca si¢ okreslona specyfika. Jezeli cho-
dzi o merytoryczna strong jej funkcjonowania, to zgodnie z efektami ksztalcenia,
opracowanymi przez ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, absolwent szkoty
I stopnia powinien m.in.: szanowaé dziedzictwo kulturowe swojego i innych narodéw,
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mie¢ okreslone umiejgtnosci w zakresie gry na instrumencie, wykazywaé wrazliwos¢
artystyczng, publicznie prezentowaé swoje dokonania, pracowaé w zespole i radzi¢
sobie ze stresem (por. https://prawo.cea-art.pl/rozporzadzenia-i-zarzadzenia/ [dostep:
02.11.2020]).

Warunkiem rozpoczecia nauki jest zdany egzamin wstepny, podczas ktérego oce-
niane s3 zdolnoéci muzyczne kandydata: stuch wysokosciowy i harmoniczny, pamigé
muzyczna i poczucie rytmu, wrazliwo$é na site i barwe dZzwigku, umiejetnos¢ $piewa-
nia (Kamiriska 2002) oraz koordynacja ruchowa i ogélny poziom rozwoju.

Dzieci w wieku 7-9 lat rozpoczynaja nauke w tzw. cyklu szescioletnim. Zajecia
maja formg spotkan indywidualnych (gra na instrumencie w kl. I-III dwa razy po
30 min w tygodniu), jak i grupowych (rytmika i ksztalcenie stuchu, odpowiednio
90 i 45 min tygodniowo). Post¢py ucznidéw oceniane sa w skali 1-6, jak i w skali
25-punktowej.

Poza lekcjami uczniowie biorg udzial w koncertach, przestuchaniach, warszeatach
i konkursach; systematyczne ¢éwiczg gre na instrumencie (Konaszkiewicz 2015).

Szkota muzyczna, bedac okreslonym $rodowiskiem wychowawczym, jest zywym
organizmem, wytwarzajacym wiasciwg dla siebie kulture (Adrjan 2011). Wchodzac
w jej $wiat, siedmioletnie dziecko ma nie tylko mozliwos¢ rozwijania swoich zdolno-
$ci muzycznych, bowiem prowadzone przez szkole muzyczng dziatania edukacyjne
wpisuja si¢ w nurt wychowania estetycznego, ktéry Irena Wojnar (1997: 10) definiuje
jako ,,proces ksztattowania estetycznej kultury cztowieka, wyrabianie dobrego smaku,
umiejetnodci oceny i rozumienia zjawisk estetycznych oraz proces ksztattowania oso-
bowosci w zakresie moralnym i intelektualnym, oczywiscie w swoisty sposéb”. Warto
zwréci¢ uwagg na fake, ze w procesie ksztalcenia artystycznego istotne sa réwniez takie
wartoéci instrumentalne jak: pracowito$¢, systematyczno$é, umiejgtnos¢é motywacii,
zdolno$¢ pracy w grupie i odpowiedzialnos¢.

Tego rodzaju intensywna i wszechstronna edukacja muzyczna nie pozostaje, rzecz
jasna, bez wplywu na dynamike i kierunki rozwoju adeptéw sztuki muzycznej. Jak
pisata Elzbieta Frotowicz (2015), muzyka ma szczegélne znaczenie dla rozwoju oso-
bowosci dzieci w wieku wezesnoszkolnym — rozwoju sfery intelektualnej, fizycznej,
estetyczno-emocjonalnej czy moralno-spotecznej. Mozna w tym miejscu przywotad
m.in badania prowadzone przez Lois Hetland (2000), dotyczace poszukiwan zalez-
nosci pomigdzy edukacjq muzyczng a mysleniem przestrzennym, badania Glenna
Schellenberga (2004), analizujace korelacje miedzy nauka gry na fortepianie i $piewu
a zdolnoscig krytycznego myslenia i osiggania okreslonych wynikéw w testach 1Q),
czy badania Agnes Chan, Yim Ho i Mei Cheung (2003) na temat wptywu edukacji
muzycznej na rozwdj pamigci wzrokowej.

Sama muzyka, choé nie zawiera w sobie zadnych metafor, stymuluje niewatpli-
wie do ich tworzenia. Dzigki procesowi metaforyzacji dochodzi do integracji wiedzy
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i umiejetnosci z bardzo réznych dziedzin, co ma istotne znaczenie we wszelkiej twér-
czoéci, procesach komunikacyjnych czy nauce (Gérniok-Naglik 2012: 127). Warto
w tym miejscu przywola¢ badania Malgorzaty Suswitto (20015 2019), ke6ra w swo-
im eksperymencie uchwycita pozytywny wplyw edukacji muzycznej na rozwijanie
umiejetnosei lingwistycznych i matematycznych, oraz badaniach Macieja Kolodziej-
skiego (2012), poszukujacego wzajemnych relacji pomi¢dzy zdolnosciami muzyczny-
mi i tworczodcig dzieci utalentowanych matematycznie. Istotny jest takzie spoteczny
wymiar edukacji muzycznej. Zdaniem Wiestawy Sacher (2012: 158-160), edukacja
muzyczna uczy dzieci dostrzegad i przeksztatca¢ zawarte w muzyce znaczenia, co moze
pozytywnie wplywad na ich empatig, tolerancje i otwarto$¢ na innych (Bastian 2000).
Gra na instrumencie sprzyja takze rozwijaniu wyobrazni twérczej i kreatywnosci (Ma-
tyska 2015).

Z przedstawionych rozwazani wynika, ze mlody muzyk, stajac si¢ uczniem szko-
ly muzycznej, wchodzi stopniowo w szalenie bogaty $wiat réznorodnych doswiad-
czeli, przezy¢, bodzcow, kedre w istotny sposéb kszealtuja jego charakter, postawy,
kompetencje spofeczne, emocjonalne i poznawcze. Réwnoczesnie jednak - lub nieco
wezesniej - staje si¢ réwniez uczniem szkoly podstawowej, w ktérej musi sprostaé
okreslonym wymaganiom edukacyjnym, odnalez¢é si¢ w ztozonej sieci wzajemnych
relacji interpersonalnych zaréwno z réwiesnikami, jak i nauczycielami, przyswaja¢
nowa wiedzg, nabywa¢ umiejetnosci i kompetencje, a takze mierzy¢ si¢ z wyzwaniami
natury emocjonalnej. Egzystujac w dwéch wymiarach edukacyjnych musi stopnio-
wo odnajdywa¢ swoja droge rozwoju ucznia i artysty. Warto zatem przyjrzed sig, jak
z perspektywy nauczycieli edukacji wezesnoszkolnej przebiegaja te procesy, jakie sa ich
uwarunkowania, dynamika, czy i jakie niosa ze sobg wyzwania.

Zatozenia metodologiczne badan wtasnych

Celem przeprowadzonych badan bylo poznanie wypowiedzi nauczycieli wczesnej
edukacji na temat wybranych aspektéw szkolnego funkcjonowania uczniéw szkét
muzycznych.

Gléwny problem badawczy zostal zawarty w pytaniu: Czy i jakg specyfika odzna-
cza sie szkolne funkcjonowanie uczniéw klas I-I11, ke6rzy réwnoczesnie uczeszczaja
do szkoty muzycznej I stopnia? Szczeg6towe problemy badawcze odnosily si¢ do po-
stegpdéw w nauce tych uczniéw, ich relacji z réwiesnikami, réznorodnych probleméw
i wyzwan zwiazanych z ich funkcjonowaniem, a takze wsparcia, jakiego udzielajg im
nauczyciele w ich edukacji muzycznej.

Badania mialy charakeer jakosciowy i zostaly zrealizowane w paradygmacie in-
terpretatywnym. Material empiryczny zostal zebrany w trakcie przeprowadzonych
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z respondentami wywiadéw czg$ciowo ustrukturyzowanych. Oparte one byly na
przygotowanym weczesniej scenariuszu, uwzgledniajacym najwazniejsze — z punktu
widzenia celu badari — tematy rozmowy (Flick 2012: 137). Scenariusz taki ma na tyle
elastyczny charakter, ze moze by¢ modyfikowany w trakcie prowadzonych badan, a to,
czy poszezegélne pytania i ich kolejnoéé sa z géry ustalone i narzucone osobie prowa-
dzacej wywiad, czy tez ona sama decyduje o tym, jak scisle bedzie trzymad sig scena-
riusza i w jakim stopniu bedzie podaza¢ za odpowiedziami respondenta oraz wyzna-
czonymi przez nie kierunkami rozmowy, zalezy od konkretnego projektu badawczego
(Kvale 2010: 107). Przyjeta perspektywa badawcza miata na celu poznanie elementéw
cksplorowanej rzeczywistosci takimi, jakie sa dla badanych oséb, z uwzglednieniem
wartodci i znaczeri nadawanych przez respondentéw poszczegélnym elementom ich
codziennego do$wiadczenia (Miles, Huberman 2000: 10).

Analiza poszczegélnych wywiadéw odbyta si¢ zgodnie z podejsciem brikolazu,
ktéry zaktada wykorzystanie w procesie analicycznym technik ad hoc (m.in. odno-
towywanie wzoréw i schematdw, dostrzeganie prawdopodobiefistwa, grupowanie,
dokonywanie poréwnan, réznicowanie, uogélnianie, dostrzeganie relacji miedzy po-
szczegdlnymi elementami danych) (Kvale 2010: 187). Grupa badawcza zostala skon-
struowana w sposob celowy — stanowilo ja trzynascie nauczycielek edukacji wezesno-
szkolnej z obszaru wojewddztwa warmirisko-mazurskiego i podlaskiego, ktére byly
lub nadal s3 wychowawczyniami uczniéw, ucz¢szezajacych réwnoczesnie do szkét
muzycznych I stopnia. Badania przeprowadzono w latach 2017-2019. Z racji ograni-
czonej objgtosci artykutu zostaly przedstawione ponizej tylko nieliczne fragmenty wy-
powiedzi respondentek, odnoszace si¢ do podejmowanej w badaniach problematyki
(w tekscie oznaczono je kursywa).

Wybrane wyniki badan

Postepy w nauce

W rozmowach z nauczycielkami zadano szereg pytani dotyczacych réznego rodza-
ju potencjatéw i stabosci uczniéw chodzacych do szkét muzycznych. Wsréd wielu
réznych, podejmowanych podczas wywiadéw watkéw, na pierwszy plan wysuneta si¢
kwestia postgpédw w nauce.

Wypowiedzi respondentek wskazywaty na to, ze uczniowie ci odznaczaja si¢ duzy-
mi i — co warto podkresli¢ — wszechstronnymi zdolno$ciami. Z tatwoscia przyswajaja
przerabiany materiat, pracujq w sposob zorganizowany i systematyczny:
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N1: Miatam w swojej karierze wielu ucznidw chodzqcych do szkoly muzycznej. Za-
wsze byli to bardzo dobrzy uczniowie. Nie mieli zadnych probleméw w nauce,
bez trudu przyswajali to, co mieli zadane. Byli zwykle pracowici, systematyczni
i pouktadani.

N8: Zwykle majq swietng pamiec, szybko czytajq i kojarzq wiadomosci, wiedzq czesto
duzo wigcej niz inni, zwlaszcza z niektdrych dziedzin, niekoniecznie zwigzanych
z muzykyq.

NO: Tak si¢ zlozylo, Ze wigkszosé moich ucznidw ze szkdt muzycznych to byly dziew-
cgynki. Pod wzgledem nauki byly wyjatkowe — zawsze przygotowane, obowigzko-
we, wwazne, dobre zardwno z matematyki, jak i jezyka polskiego.

Badane nauczycielki w swoich wypowiedziach nie tylko podkreslaty duzy potencjat
uczniéw uczeszezajacych do szk6t muzycznych, ale podejmowaly si¢ réwniez wskaza-
nia przyczyn ich szybkich postepéw w nauce. Wplyw na to, poza indywidualnymi
atrybutami, mialy przede wszystkim czynniki srodowiskowe, takie jak wyksztatcenie
i aspiracje rodzicéw, a takze status materialny rodziny:

N7: 1o sq generalnie zdolni uczniowie. Nie wiem, czy uzdolnienia muzgyczne majq
wplyw na ich postepy, ale mysle, ze duzq rolg odgrywajq tutaj ich rodzice. Zwykle
dobrze sytuowani, wyksztalceni, czesto sami sq artystami, inZynierami, nauczycie-
lami. Wiedzq, Ze warto inwestowad w dzieci.

Nie bez znaczenia okazat si¢ réwniez fakt samego uczgszezania do szkoly muzycz-
nej — jedna z rozmdéwezyii, nauczycielka, ale réwniez mama ucznia uczacego si¢ graé
na instrumencie, wskazywala na specyfike ksztalcenia muzycznego, ktéra, jej zdaniem,
moze przyczynia¢ si¢ do wszechstronnego rozwoju dzieci:

N12: Mam czasami takich ucznidw, ale miatam tez swoje dziecko w szkole muzycz-
nej. Wiem, ze to nie jest dla nich tatwa sprawa, jednak dajg sobie radg; byc moze
to zalezy od dobrej organizacji, a moze to wynika z jakiegos treningu pamigci,
ktory uczniowie ci przechodzq, uczqc si¢ na pamigé utwordw; moze to kwestia
lepszego skupienia na zadaniu; w szkole muzycznej dzieci majq ksztatcenie stu-
chu - to jest doskonaty trening koncentracji.

Relacje z réwiesnikami

Jezeli chodzi o relacgje z innymi uczniami, to wypowiedzi badanych nauczycielek
podejmowaty wiele réznorodnych watkéw. Wskazywaly z jednej strony na niewatpli-
wie wysoko rozwini¢te kompetencje spoteczne tych dzieci:

N4: Takie dzieci mialy zwykle wiele kolezanek i kolegbw, bez problemu nawiqzywa-

by relacje z innymi. Byly takimi socjometrycznymi gwiazdami. Zawsze aktywne
i zaangazowane.
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N5: Miatam dwdch takich ucznidw, ktdrzy byli przewodniczqcymi klasy i swietnie
sobie radzili. Potrafili dogadad si¢ ze wszystkimi.

NO: Dajg sig lubic. Moze dlatego, ze zwykle mozna na nich liczyé. Z tego, co obserwo-
watam, sq kolezeriscy i pomocni.

N10: Sg zwykle odwazni, wehodzq w relacje bez wigkszych obaw, spontaniczni, czujq
si¢ dobrze z innymi,

z drugiej jednak strony respondentki podkreslaly réznego rodzaju problemy i kfo-
poty zwiazane z ich funkcjonowaniem w grupie. Taka sytuacja moze mie¢ réznorakie
przyczyny. W tym przypadku rozméwezynie wskazywaly zaréwno na charakeer ich re-
lacji z réwiesnikami, jak i kwestie zwigzane z obiektywnymi przeszkodami w procesie
nawigzywania i podtrzymywania tych relacji: chodzito przede wszystkim o brak czasu
na tego typu aktywnosci:

N2: Wydawac by sig moglo, ze powinni byé pewni siebie, wiedzq wigcej i potrafiq
wigcej niz inni, ale nie sq tacy zawsze. Czasami lubig byé na uboczu, raczej sig
nie angazujq, majq jednego, najwyzej dwoje przyjaciot w klasie. Moze potrzebujq
bardziej intensywnych relacji?

N:3 Jedna z moich uczennic byla kompletnie wycofana, w relacjach ze mnq to nie byto
widoczne, ale w kontaktach z kolezankami bardzo.

N8: X swojej pracy miatam kilkoro takich uczniow, byli bardzo zgrani z innymi, ale
mieli jeden podstawowy problem: zwykle nie mieli czasu, zeby spotykac si¢ z kolegami po
lekcjach, rzadko bywali na szkolnych dyskotekach.

Wsrdéd wypowiedzi badanych oséb pojawit si¢ réwniez watek zwigzany z dystan-
sem i zazdroscig ze strony réwiesnikéw omawianych ucznidw:

N7: 1o, ze potrafiq wigcej niz inni, nie zawsze gjednuje im przyjaciot. Nie sq raczej
zarozumiali, ale wydaje mi sig, ze inni uczniowie trochg im zazdroszczq. Trudno
sig dziwid — to oni zwykle wystepujq w pierwszym rzedzie przed klasq, szkolq czy
rodzicami. Kiedys szkota muzyczna zorganizowala w naszej szkole podstawowej
koncerty promocyjne i dziewczynka, ktdra bez problemu wystgpowata przed ucz-
niami w innych szkotach, za nic nie chciata zagrad przed swoimi kolezankami
i kolegami.

Problemy i wyzwania w pracy z uczniem ze szkoty muzycznej

Respondentki wskazywaly na szereg réznorodnych wyzwai i probleméw zwigza-
nych z pracg z uczniami szkét muzycznych zaréwno w odniesieniu do relacji inter-
personalnych pomigdzy dzieckiem a pedagogiem, a takze stylu pracy tego ostatniego,
oraz w kontekscie ich indywidualnych oczekiwan uczniéw i realizowanego toku lekgji:

N1: Tacy uczniowie potrafiq byé bardzo wymagajacy. Koncentrujq si¢ na szczegdtach,

z drugiej strony ich wiedza 0gdlna jest bardzo szeroka. To czasami moze zaburzyd
tok lekcji, bo cheieliby, zeby calq wwage skupiac na nich i na tym, co méwig.
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N4: Z mojego doswiadczenia wynika, ze sq oni czesto zaprogramowani na sukces —
moze to presja rodzicéw, a moze taki nawyk ze szkoly muzycznej. Gdy tego sukcesu zabrak-
nie, przezywajq bardzo, duzo bardziej niz inni.

Nauczycielki méwily takze o postawie perfekcjonistycznej uczniéw szkét muzycz-
nych, a takze o tym, ze nie zawsze potrafig oni radzi¢ sobie z trudnosciami na drodze
do osiagnigcia okreslonego celu:

N8: Mam wrazenie, ze cheg byc perfekcyjni. Nie znoszq si¢ mylic, a jesli juz do tego
dojdzie, nie mogq si¢ z tym pogodzié, zacinajq si¢ i nie moina juz z nimi nic
wigcej zrobic.

N7: Jedna z moich uczennic podejmowata si¢ czegos tylko wtedy, kiedy miata szanse
wykonad to bezblgdnie. Jesli tylko cos zaczynato nie grac — poddawalta sie.

Rozméwezynie wskazywaly réwniez na wiele innych, problematycznych ich zda-
niem zachowani uczniéw, wéréd ktérych wymienione zostaty m.in. zbytnia bezposred-
nio$¢ czy koncentracja na wlasnej osobie:

N10: Bywajg w jakis sposéb roszczeniowi, cheieliby, zeby cata uwaga skupiata si¢ na

nich — moze to wynika stqd, ze w szkole muzycznej majq indywidualne lekcje.
10 moze by¢ czasem irytujgce, no i inni uczniowie nie zawsze reagujqg na takie
zachowania pozytywnie.

N12: Sg to zwykle 0soby bardzo otwarte i odwazne, moze zbyt bezposrednie.

Badane nauczycielki podkreslaly réwniez czgsto klopotliwg hiperaktywnosé swo-
ich ucznidw i ich wygérowane ambigje.

N4: Miewajq bujng wyobrazni¢ i zwariowane pomysty. Sq przy tym bardzo uparci,
cheq natychmiast wszystkie swoje pomysty realizowac. 1o wynika zapewne z ich
pewnosci siebie i podejmowania wyzwart przy nauce gry na instrumencie. Zaan-
gazowany uczeri to skarb dla nauczyciela, ale czasami jest to meczqce, w klasie jest
duzo wigcej 0s6b.

NS5: Na poczqtku sqdzitam, ze sq troche przeambicjonowane, ale potem dosztam do
wniosku, e moze nie wystarcza im to, co robimy na lekcjach, cheq czegos wigcej,
bo wiedzq, ze mogq robid wigcej.

Wsparcie ze strony nauczyciel

Nauczycielki byly pytane réwniez o to, czy w jakis szczegdlny sposob wspieraja
rozwéj muzyczny uczniéw uczgszezajacych do muzycznych szkét.

Wsréd wypowiedzi badanych oséb pojawily si¢ takie, ktdre wskazywaty na brak
odpowiednich kompetencji niezbednych do tego, aby wspiera¢ w rozwoju swoich
uczniow:

N1: Szczerze mowige, trudno mi méwic o jakims szczegdlnym wsparciu dla tych

uczniow. Traktuje ich podobnie jak innych. Mysle, ze radzq sobie z wigkszoscig
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obowiqzkéw bardzo dobrze. Zdecydowanie wyrastajq ponad przecigtnosé, ale na
lekcji jest za mato czasu na indywidualne traktowanie uczniow zdolniejszych.

N7: Niestety nie moge nikogo wspierad w rozwoju muzycznym — myslg, ze nie mam
stuchu i nie znam sig na tym; nie gram na zadnym instrumencie.

N4: Nie czuje sig raczej kompetentna, jezeli chodzi o muzyke; méwiqe szczerze, nie
mam muzycznych zdolnosci i to raczej ja prosz¢ ucznia uczgszczajgceego do szkoty
muzgycznej o pomoc — proszg na przyklad, zeby przynidst do szkoty instrument
i pokazat innym, jak si¢ na nim gra.

Wsréd odpowiedzi udzielonych przez rozméwezynie pojawity si¢ réwniez i takie,
ktére wskazywaty na préby podejmowania przez nie dziata majacych na celu takg or-
ganizacje dzialad dydaktyczno-wychowawczych, aby umozliwi¢ uczniom chodzacym
do szkoly muzycznej prezentacje ich umiejetnosci:

N5: Czasami staratam sig¢ aranzowad pewne sytuacje w klasie. Wiedziatam, ze uczen-
nica chee bardzo zaistniec na tle innych dzieci; zwykle nie mam jednak czasu na
lekcji, zeby angazowad siebie i klasg w jakies dodatkowe aktywnosci. Raz zorgani-
gowatam dla tej szczegdlnie uzdolnionej muzycznie uczennicy taki maty klasowy
koncercik i udato si¢. Oczywiscie istnieje ryzyko, ze inni uczniowie Zle to odbiorg
i bedg wwazali, ze kogos faworyzuje. Takie rzeczy trzeba robic z ogrommym wy-
czuciem i najpierw zapytac klase, czy cheiataby postuchac kolezanki.

N5: Organizuje réznego rodzaju przedstawienia i wystgpy dla rodzicéw; wredy daje
mozliwos¢ dzieciom chodzgcym do szkoly muzycznej, aby zaprezentowali swoje
umiejgtnosci przed innymi.

Jedna z rozméwcezyh méwita réwniez o psychicznym wsparciu, ktérego udziela

swojej uczennicy w jej artystycznych aktywnosciach:

N13: Mam takg uczennice i mam z niq swietne relacje. Zaprasza mnie na swoje kon-

certy i popisy w szkole muzycznej, opowiada o tym, co gra i jak jest to dla niej
wazne. Zawszge trgymam za nig kciuki przed konkursami i ona to wie.

Omowienie wynikdw badan i wnioski

Analiza zgromadzonego w toku badafd materiatu empirycznego pozwolita odpo-
wiedzie¢ na postawione uprzednio problemy badawcze, a takze wyciagnaé liczne wnio-
ski dotyczace wybranych aspektéw szkolnego funkcjonowania uczniéw szkét muzycz-
nych. Do najistotniejszych elementéw tego funkcjonowania zaliczy¢ mozna przede
wszystkim osiggniecia szkolne i relacje spoteczne (Koszalinska 2013: 56). Jesli chodzi
o osiagnigcia szkolne, to opisuje si¢ je zardwno z punktu widzenia spetniania przez
uczniéw okreslonych wymagan, jak i rozwijania ich réznorodnych kompetencji (Nie-
mierko 2012). W prezentowanych badaniach jako perspektywe eksploracji przyjeto
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postepy w nauce. Analiza danych pozwolita wytoni¢ kilka kategorii odpowiedzi doty-
czacych tego obszaru poszukiwan badawczych. Pierwsza z nich jest kategoria dobrego
ucznia. Z udzielonych przez respondentki odpowiedzi wynika, ze dzieci, o kedrych
mowa, sa zwykle dobrymi i bardzo dobrymi uczniami, sa przewaznie przygotowane
do lekeji, aktywne, zaangazowane i skupione, a przy tym pracowite, systematyczne
i konsekwentne. Kolejna wyloniona na podstawie analizy materiatu empirycznego ka-
tegoria to wszechstronno$é. Respondentki podkreslaty fake, ze uczniowie chodzacy
do szkét muzycznych odznaczajg sie szerokimi zainteresowaniami, podejmuja rézno-
rodne aktywnosci, kedre nie ograniczajg si¢ do §wiata muzyki, co odzwierciedlajg ich
oceny. Zdaniem badanych, wynika to przede wszystkim z ich réznorodnych zdolno-
$ci. Odznaczajg si¢ bardzo dobra pamigcia, inteligencja, szybko przyswajaja wiedzg,
znakomicie kojarza fakty. Co wazne, moga liczy¢ réwniez na wsparcie ze strony swoich
rodzicéw. Respondentki wskazywaty w tym kontekscie zaréwno na status material-
ny rodziny, jak i jej kulturowy kapital. Trzecia kategoria odpowiedzi to kreatywnosé.
Dzieci, o ktérych mowa, odznaczajg si¢, zdaniem respondentek, duza pomystowos-
cia, zaangazowaniem, dociekliwos$cia, niekonwencjonalnoscia dziatari i wyobraznia.
Z przedstawionych powyzej analiz wynika, ze uczniéw szkét muzycznych cechujg
dobrze rozwinigte inteligencje analityczna, praktyczna i twércza, ktére stanowia pod-
stawg poznawczego funkcjonowania czlowieka. Szczegélnie ostatnia, przejawiajaca
si¢ w takich procesach jak rozumowanie dedukeyjne i indukcyjne, abstrahowanie
i metaforyzowanie, ma istotne znaczenie w dziataniach artystycznych (Szmidt 2013).
Latwo$¢ przyswajania wiedzy, dobra pamigé, oryginalnos¢ i ciekawo$é otaczajacego
$wiata sa niewatpliwie atrybutami ucznia zdolnego (Kwiatkowska-Géralczyk 2018).

Pozostaje pytanie, jaka rol¢ w tym kontekscie odgrywaja zdolnosci muzyczne
i muzyczna edukacja. Z jednej strony przedstawione powyzej wyniki badari wskazuja,
ze s to czynniki, ktére moga mie¢ znaczenie w procesie uczenia sie, z drugiej zas —
nie mozna jednoznacznie potwierdzi¢ istnienia transferu zdolnosci muzycznych na
inne sfery funkcjonowania czlowieka (Referda 2019) i roli ksztalcenia muzycznego
w procesie rozwijania metapoznania, ktdre przejawia si¢ w wiedzy o wlasnym umysle
i umiejetnosciach samoregulacyjnych, pozwalajacych z tej wiedzy korzysta¢ (Sekowski
2000; Wilsz, Czerniawska 2010).

Kolejny problem badawczy dotyczyt relacji interpersonalnych uczniéw szkét mu-
zycznych z ich réwiesnikami. Relacje te stanowig jeden z kluczowych warunkéw pra-
widlowego rozwoju spolecznego i wplywaja na kontakty interpersonalne cztowieka
w jego doroslym zyciu (Dyrda 2012). Pierwsza z wylonionych kategorii odpowiedzi
odnoszacych si¢ do tego obszaru to otwarto$¢. Z wypowiedzi respondentek wynika,
iz uczniowie ci z duza fatwoscia nawiazujg i podtrzymuja relacje, maja wielu kolegéw
i kolezanek, sa pomocni i zainteresowani innymi osobami, angazuja si¢ w Zycie spo-
teczne klasy.
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Taki stan rzeczy moze wynikaé z wielu powodéw — uczniowie ci majg poczucie
wlasnej wartosci, odnoszg sukcesy w szkole i poza nia, potrafig co$ wigeej niz inni, s
tego $wiadomi. Tak jak wielu innych, zdolnych uczniéw sa lubiani, czasami podzi-
wiani, ciesza si¢ autorytetem, odznaczaja si¢ poczuciem spotecznej sprawiedliwosci
i dziatajg aktywnie w szkolnej spotecznosei (Kwiatkowska-Géralezyk 2018).

Powyzsze uwagi nie dotycza jednak wszystkich zdolnych uczniéw, bowiem druga
kategoria odpowiedzi, opisujaca relacje mtodych muzykdw z ich réwiesnikami, to zdy-
stansowanie. Badane osoby podkreslaly, ze czes¢ ich uczniéw ma powazne problemy
ze spolecznym funkcjonowaniem: poczawszy od waskiego, starannie dobranego grona
przyjaciét az do wycofania, biernosci i wyobcowania wiacznie. Przyczyn takich postaw
moze by¢ wiele — uczniowie zdolni to czgsto osoby, ktdre w sposéb odmienny buduja
relacje réwiesnicze, chocby ze wzgledu na swoje oryginalne zainteresowania, indy-
widualizm, a nawet nietypowe poczucie humoru. Zdarza si¢, ze wywotuja u innych
uczniéw nieche¢ i zazdro$é, co nie sprzyja budowaniu pozadanych relacji z innymi
(Referda 2019). Uczniom szkoly muzycznej brakuje takie czgsto czasu na to, by bra¢
udzial w spotkaniach i wydarzeniach, w ktérych uczestnicza po lekcjach ich réwiesni-
cy. W efekcie mozna méwi¢ o braku wspdlnej ptaszczyzny porozumienia miedzy nimi
a pozostatymi uczniami. Dzieci w tymi wicku odznaczaja si¢ bowiem tendencjg do
nawigzywania i podtrzymywania zwigzkéw przede wszystkim z osobami o podobnych
zainteresowaniach, motywacjach czy osiagnieciach (Sowiriska 2011).

Trzeci problem badawczy odnosit si¢ do réznorodnych trudnosci i probleméw,
przed jakimi staja w swojej pracy nauczyciele wezesnej edukacji, uczacy ucznidw
szkét muzycznych. Pierwsza wyloniona na podstawie analizy materiatu badawczego
kategoria odpowiedzi to egocentryzm. Z wypowiedzi respondentek wynika, ze za-
chowanie uczniéw szkét muzycznych odznaczato si¢ roszczeniowoscia; oczekiwaniem,
ze wszystko, co wazne w klasie, bedzie skupialo si¢ wokét ich osoby. Odznaczali si¢
takze uporem, sklonnoscia do dominacji, nadmierng aktywnoscia, krytycyzmem,
prébowali narzuci¢ swoje zdanie innym — zaréwno nauczycielom, jak i swoim ré-
wiesnikom. Takie sytuacje wymagaja adekwatnej interwengji, ktéra z jednej strony
bedzie odnosita si¢ do wewnetrznego $wiata ucznia, z drugiej za$ strony dotyczyla
bedzie jego szeroko rozumianej spolecznej aktywnosci (Brzezinska 2000) — po to, by
rozwigzywal sytuacje kryzysowe w klasie lub skutecznie im zapobiegaé. Druga ka-
tegoria odpowiedzi, odnoszaca si¢ do prezentowanego obszaru poszukiwai badaw-
czych, to perfekcjonizm. Uczniowie na etapie edukacji wezesnoszkolnej pragng robié
co$ waznego, licza na dobre rezultaty swoich dziatan i zmierzaja w nich do bieglosci
(Sowiriska 2011). Pojawia si¢ u nich potrzeba i poczucie kompetencji, postawa pracy
i dazenie do realizacji celéw. (Poraj 2015) Edukacja w szkotach muzycznych sprzyja
powstawaniu postaw perfekcjonistycznych ze wzgledu na szczegdlna dbatos¢ o detale
w grze na instrumencie, a jednocze$nie presj¢ ze strony rodzicéw i nauczycieli na
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osiagniccie sukcesu. To rodzi rywalizacje, zwigzany z nig stres, niepokéj i frustracje,
nie pozostaje bez znaczenia na poznawczy, emocjonalny, a takze spoleczny rozwdj
mlodych muzykéw, prowadzac w efekcie do wystepowania syndromu nieadekwat-
nych osiagnig¢ szkolnych (Referda 2019). Trzecia wyloniona kategoria odpowiedzi
to kryzys. Opisane uprzednio zachowania perfekcjonistyczne nie zawsze prowadza do
realizacji postawionego sobie celu. Uczniowie szkét muzycznych sg czgsto zagrozeni
nadmiernym waloryzowaniem pracy, a realizowana w trakcie edukacji muzycznej stra-
tegia nauczania oparta na wynikach prowadzi nierzadko do sytuacji kryzysowych i re-
zygnacji, szczeg6lnie w obliczu doznanej porazki (Mréz 2012; Poraj 2015). Uczniowie
»poddaja si¢”, nie maja w sobie motywacji, ulegaja zniech¢ceniu (Jemielnik 2015).
O takich przypadkach méwily réwniez respondentki wskazujac na to, ze czasami na-
wet drobne niepowodzenia powoduja catkowity rezygnacje z dzialania. Takie sytuacje
stanowia duze wyzwanie dla wychowawcdow, szczegédlnie w odniesieniu do rozwijania
motywacji swoich uczniéw i budowania w nich poczucia wiary we wiasne sily.

Kolejnym aspektem poszukiwad badawczych byly takze kwestie zwiazane ze
wsparciem, jakiego , w kontekécie edukacji muzycznej, udzielajg uczniom ich na-
uczyciele. Pierwsza kategoria odpowiedzi, ktéra zostata wytoniona na podstawie ana-
lizy wypowiedzi respondentek, to nickompetencja. Respondentki wskazywaty w tym
przypadku przede wszystkim na brak wiedzy i umiejetnosci z zakresu edukacji mu-
zycznej, szczegdlnie w odniesieniu do gry na instrumentach. Potwierdza si¢ zatem
niemal wszystko to, co pisali na ten temat inni autorzy, zajmujacy si¢ owa problema-
tyka (Lawrowska 2015; Kisiel 2016), ke6rzy wskazywali, ze dziatania szkoty w zakresie
wsparcia uczniéw uzdolnionych muzycznie pozostawiaja wiele do zyczenia. Wynika
to z nieodpowiedniego przygotowania merytorycznego pedagogéw, a takze rozwiazan
systemowych, zgodnie z ktérymi muzyki w klasach I-1II ucza nauczyciele wezesnej
edukacji, a nie nauczyciele specjalisci.

Kolejna wyloniona w tym obszarze badawczym kategoria to dziatania posrednie.
Niektére z badanych nauczycielek nie byly w stanie wspiera¢ swoich uczniéw w ich
muzycznej pasji, jednak sporadycznie organizowaly réznego rodzaju wydarzenia kla-
sowe, bedace okazjg do wystepdéw uczniéw-poczatkujacych muzykéw przed réwies-
nikami i rodzicami. Takie inicjatywy to znakomita okazja, aby da¢ tym mlodym lu-
dziom okazj¢ do publicznych wystgpdw i zaprezentowania swoich umiejetnosei. To
bardzo wazne zadanie dla wychowawcéw, kedrzy powinni by¢ takze doradcami, mi-
strzami i menadzerami uczniéw zdolnych (Czaja-Chudyba 2017). Warto podkreslic,
ze tylko jedna z rozméwezyi méwila o wsparciu emocjonalnym, jakiego udzielala
swojej uczennicy podczas réznego rodzaju egzaminéw czy koncertéw, co w obliczu
réznorodnych trudnosci i probleméw uczniéw zdolnych rodzi uzasadniony niepokdj
o ich optymalny rozwéj psychospoleczny. Ta swojego rodzaju pasywno$¢ nauczycieli
moze wynikaé z tego, ze przyjmujg oni tez¢ zakladajaca egalitarno$é szkoly, a co za tym

35



36

idzie, zalozenie, ze nie nalezy w sposdb szczegdlny zajmowac si¢ pojedynczymi ucz-
niami (zwlaszeza zdolnymi) — jezeli juz, to raczej tymi, kedrzy maja problemy z naukg
i sprawiajg problemy wychowawcze (Dyrda 2012; Kisiel 2016; Giza 2019).

Przedstawione powyzej analizy odnosza si¢ tylko do najwazniejszych, podejmowa-
nych przez rozméwezynie watkéw, jednak warto zastanowi¢ si¢ nad tym, czy szkolne
funkcjonowanie omawianych uczniéw odznacza si¢ jakas okreslong specyfika.

Z jednej strony jest oczywiste: fakt, iz uczniowie ci chodza do szkoly muzycznej,
nie musi i z pewnoscig nie przesadza ostatecznie o ich funkcjonowaniu w szkole pod-
stawowej. Jest przeciez wiele dzieci, ktére odznaczaja si¢ podobnym zachowaniem,
a nie ksztalcg si¢ muzycznie. Z drugiej jednak strony, przeprowadzone powyzej analizy
réznorodnych wymiaréw edukacji w szkole muzycznej dajg asumpt do tego, aby to
wiasnie w szeroko rozumianym srodowisku edukacyjnym tej wlasnie instytucji poszu-
kiwa¢ czynnikéw, keére determinuja uczniowskie postawy — przy czym nalezy pamie-
ta¢ o tym, ze nie s3 to czynniki jedyne.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze wypowiedzi respondentek pokrywaja si¢
w duzej mierze z tym, co pisata Zofia Konaszkiewicz (2016) wskazujac, iz dziecifistwo
ucznia szkoty muzycznej jest bardzo pracowite i rzadko ma on czas na inne zajecia
dodatkowe. Poza tym — nieustanne wspétzawodnictwo, presja na sukces, poréwny-
wanie si¢ z innymi, che¢é¢ bycia oryginalnym, zazdro$¢ czy nawet wrogo$¢ sa w stanie
zrujnowaé psychike mlodych ludzi, tym bardziej, ze sa to zwykle osoby wrazliwe,
niedojrzale emocjonalnie i spolecznie, egocentryczne, co nie utatwia im budowania
relagji z rowiesnikami.

Niemozliwe jest to, aby na podstawie tak niewielkiej proby badawczej stworzyé
okreslony model ucznia szkoty muzycznej. Z pewnoscia nalezatoby podjaé dalsze ba-
dawcze poszukiwania, dotyczace eksplorowanej rzeczywistosci. Gdyby jednak chcie¢
uchwyci¢ pewne dystynkcje w tym wzgledzie, to z pewnoscig mozna wskaza¢ na zdol-
nosci poczatkujacego muzyka, ktdre czgsto ida w parze z pracowitoécia, kreatywnos-
cig, otwartoscia i aktywnoscia. Mozna takze powiedzie¢ o tymze uczniu, ze nie zawsze
radzi sobie z emocjami, a jego kompetencje spoteczne nie zawsze s3 na odpowiednim
poziomie. Pragnie sukcesu i w duzej mierze jest do niego predestynowany. Niestety,
w obszarze edukacji muzycznej nie zawsze moze liczy¢ na konstruktywne i kompeten-
tne wsparcie ze strony swojego nauczyciela szkoly podstawowej, przejawiajacego cze-
sto postawy blokujace, antytworcze, uniemozliwiajace podejmowanie przez ucznidéw
aktywnosci i dziatan zwigzanych z kreowaniem rzeczywistosci (Szmidt 2017).

To oczywiste, ze nauczyciele wezesnej edukacji nie beda dysponowali taka wie-
dzg i umiejetnosciami, jak pedagodzy pracujacy w szkotach muzycznych, jednakze
ich otwarto$¢, pedagogiczna wrazliwo$¢, dostrzeganie znaczenia aktywnego uczest-
nictwa w kulturze muzycznej i docenianie muzycznych pasji stanowi¢ moga cenne

zrédio wsparcia dla ich wychowankdéw. Z pewnoscia wsréd pedagogdw, znajdziemy
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wielu takich, ktérzy skutecznie wspieraja swoich uczniéw, a wszelkie uogélnienia do-
tyczace braku wiedzy, umiejetnosci czy zaangazowania bedg w ich przypadku nie-
uprawnionym naduzyciem. Wydaje si¢ jednak, ze nadal zasadne s3 glosy postulujace
optymalizacje procesu ksztalcenia nauczycieli wezesnej edukacji w takich obszarach
jak: pedagogika tworczosci, kreatywnos¢ czy edukacja artystyczna, w tym muzyczna
(Uszytiska-Jarmoc 2008; Szmidt 2017).

Majac na wzgledzie powyzsze rozwazania, warto pamigtaé réwniez o tym, ze
cho¢ $wiat szkoly muzycznej i $wiat szkoly podstawowej to sfery na pozér odmienne
i wobec siebie catkowicie roztaczne, jednak kluczowym elementem faczacym te dwie
rzeczywistosci edukacyjne jest osoba ucznia ze wszystkimi jego mocnymi i stabymi
stronami, potrzebami, pragnieniami i oczekiwaniami — ucznia utalentowanego, cho¢
czgsto ,trudnego” i wymagajacego, keéry ma prawo liczyé na to, ze w jego staraniach
wesprze go kompetentny, wrazliwy i kreatywny nauczyciel.
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