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wizualna

Komiks nie zawsze kojarzy si¢ jako gatunek artystyczny popularny
w przekazywaniu wiedzy mlodym odbiorcom. Jest czgsto traktowa-
ny jako lektura przede wszystkim o walorach estetyczno-ludycznych.
Zainteresowanie badaczy zajmujacych si¢ ksigzkami postugujacymi
si¢ ikonotekstem (sktadajacymi si¢ z obrazu i tekstu), kieruje si¢ ra-
czej ku ksigzkom obrazkowym, ktére uwazane s za artefakty posia-
dajace zaréwno walory artystyczne, jak i pedagogiczno-edukacyjne
(zob. m.in. Cackowska 2017). Uwaga niniejszego artykutu skupia
si¢ na komiksie i jego budowie formalnej oraz elementach poetyki.
Analizie poddane zostaly cechy takie jak: sekwencyjnos¢, ikonoteks-
towo$¢, narracyjnos¢ i dialogowos¢. Drzigki zastosowaniu metody
polegajacej na analizie zaréwno warstwy werbalnej, jak i wizualnej,
udato si¢ zauwazy¢ potencjat komiksu jako medium edukacyjnego
dla mtodych odbiorcéw, ktére w atrakcyjny sposéb moze przekazy-
waé wiedzg niedorostym czytelnikom. Komiks bowiem wpisuje si¢
w trendy wspotczesnej kultury opartej w duzej mierze na wizualnosci.
Opisywany gatunek artystyczny jest takze wartosciowy jako medium
utatwiajace alfabetyzacje wizualng i pomagajace rozwija¢ krytyczna
lekture, a takze szczegdlows obserwacje obrazéw o réznym stopniu
skomplikowania.
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children’s literature, A comic is not always thought of as an artistic genre popular in con-
education,  veying knowledge to young recipients. It is often treated as a read of
iconotext, comics,  aesthetic and playful value. Researchers who analyse books that use
visual literacy  iconotext (consisting of images and text) tend to take interest in pic-
ture books, which are considered artifacts of both artistic and peda-
gogical-educational value (see e.g. Cackowska 2017). This article fo-
cuses on the comic book, its formal structure and elements of poetics.
'The following features are analysed: sequencing, iconotext, narrativity,
and dialogicality. The method used involves the analysis of both the
verbal and visual layers, which made it possible to reveal the potential
of a comic book as an educational medium that can convey know-
ledge to young readers in an attractive way. It is because a comic fits in
with the trends of the contemporary culture which is largely based on
visuality. The artistic genre in question is also a valuable medium that
facilitates visual literacy and helps to develop critical reading as well as
detailed observation of images of varying degrees of complexity.

Wstep

Obecnie pojawia si¢ coraz wigcej komikséw dla dzieci o walorach edukacyjnych,
sa to publikacje podejmujace rézne tematy takie jak przyroda, historia, technologia
i wiele innych (zob. m.in. Rzecznik, Nowacki 2017; Flood 2019; Samojlik 2019; Ku-
rasifiski i in. 2019). Jednakze nie zawsze komiks byt percypowany jako gatunek arty-
styczny warty namystu naukowego, czy tez sprzyjajacy edukacji mlodych odbiorcéw.

Na rodzimym gruncie postrzeganie komiksu nie jest oczywiste, w czasach PRL
byl on bowiem wykorzystywany przez propagande (Janicki 2016: 57). W XX wicku
krytyka wobec opisywanego gatunku artystycznego wychodzita réwniez ze srodowisk
nauczycielskich, Barbara Dyduch, piszac o komiksie i jego wykorzystaniu w procesie
dydaktycznym, twierdzita, ze: ,komiks to lektura specyficzna, dla ktérej si¢ nie edu-
kuje, wrecz przeciwnie, edukacja polega na wyposazeniu dziecka w brosi skierowang
przeciw komiksowi” (Dyduch 1991: 64). Co ciekawe, réwniez w Stanach Zjednoczo-
nych — czgsto uznawanych za kolebke komiksu — jego percepcja byta ambiwalentna.
Z jednej strony znajdowali si¢ entuzjasci komiksu, a z drugiej krytycy, tacy jak psy-
chiatra Fredric Wertham, widzacy w medium komiksowym zagrozenie prowadzace
do deprawacji mtodych czytelnikéw (Janicki 2016: 5051). Z pewnoscia spoteczne
postrzeganie komiksu w XXI wieku jest inne, ale nadal pojawiaja si¢ glosy wspomina-
jace o negatywnym konotowaniu i stereotypizacji opisywanego gatunku artystycznego
(Janicki 2016: 153).
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Warto doda¢, ze mozna spotka¢ si¢ takze z terminem ,komiks edukacyjny” (edu-
cational comics) (von Merveldt 2018: 233). Na rodzimym gruncie akademickim za-
interesowanie komiksem edukacyjnym ogniskuje si¢ wokét komikséw historycznych
(zob. m.in. Janicki 2016; Copik 2019), pojawiaja si¢ réwniez glosy skupiajace si¢ na
edukacji przyrodniczej (Samojlik 2016). Niejednoznaczny jest sam status komiksu dla
dzieci, ktéry nie czgsto bywa badany przez badaczy literatury dziecigeej, jak i komik-
sologéw (Birek 2014: 149; Tatu¢ 2017: 255257).

W niniejszym artykule poddaje analizie budowe formalng komiksu i elemen-
ty jego poetyki, w celu zwrécenia uwagi na cechy charakterystyczne komiksu, ktére
moga zwigksza¢ jego atrakcyjnoé¢ jako medium edukacyjnego dla mtodego odbiorcy
(analizie nie zostaly poddane komiksy beztekstowe [Szylak 2017: 134]). Elementy,
na jakie zwracam uwagg, to: sekwencyjnos¢, dialogowos¢, narracyjnosé, ikonoteksto-
wo$¢. W artykule nie badam onomatopei, nie sg one bowiem kluczowe w przekazy-
waniu wiedzy i ponadto niektére komiksy sa ich pozbawione (zob. Rzecznik, Nowacki
2017). Réwniez na forme komiksu wskazuje Tomasz Samoijlik, ktéry dostrzega w niej
duzy potencjat edukacyjny w obszarze wiedzy przyrodniczej (Samojlik 2016: 307),
jednak, jak pokazujg analizowane przeze mnie przyklady, dotyczy to réwniez innych
dziedzin nauki.

Sekwencyjnosc¢ i elementy narraciji

Jedna z najwazniejszych cech komiksu jest jego sekwencyjnos¢, najczesciej syg-
nalizowana podzialem na kadry, co wplywa na jego budowg. Jak wskazuje Scott
McCloud, komiks to ,celowa sekwencja sasiadujacych ze sobg obrazéw plastycznych
i innych, stuzaca przekazywaniu informacji i/lub wywolywaniu reakeji estetycznej
u odbiorcy” (McCloud 2015: 9). Inna, uproszczong definicja stosowang przez au-
tora, jest okre§lenie komiksu jako ,sztuki sekwencyjnej” (McCloud 2015: 9). Dla
McClouda jedna z najistotniejszych cech medium komiksowego jest to, ze opiera si¢
ono na sekwencyjnosci, czyli w kadrach ukazane sa nast¢pujace po sobie wydarzenia.
Czasami jednak sekwencyjno$¢ moze przejawiaé si¢ w obrebie jednego kadru, gdy na
obrazku przedstawione sa wydarzenie w wyraznym ciggu przyczynowo-skutkowym
(McCloud 2015: 95). Warto zastanowi¢ si¢ zatem, czy sekwencyjnos¢ i podziat na
kadry moze mie¢ znaczenie dla przekazywania wiedzy w komiksie edukacyjnym dla
mtodego odbiorcy.
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Rys. 1. Strona z komiksu Roboty i drony (Scott, Chabot 2020: 23)

Tak, Gracy
naprawdg lublli poezje.
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Zupetnie
Jjak roboty z filméw
fantastycznonaukowych,
prawda?

Cho¢ podzial na kadry i sekwencyjnos¢ charakteryzuje wszystkie analizowane
przeze mnie komiksy, to aspeke edukacyjny wyraznie pokazuje fragment Robotdw
i Dronéw (rys. 1) (Scott, Chabot 2020: 23). Na pierwszym kadrze ptak Pouli zapo-
wiada, ze historia robotéw jest dluzsza, niz mozna by sadzi¢. Bohater nawiazuje do
Iliady i do pierwszych wzmianek, jakie mozna kojarzy¢ z robotami. Jak si¢ okazuje,
z istotami przypominajacymi roboty mozna bylo si¢ spotkad juz w poemacie Homera.
Gdyby zatrzyma¢ si¢ na drugim kadrze przedstawionym na zamieszczonej ilustracji,
informacja przekazywana w sekwencji bylaby niepetna. Czytelnik mégtby bowiem
dowiedzie¢ si¢ jedynie o pewnych zwiazkach Iliady z robotami, ale nie bylaby to in-
formacja kompletna. Dzigki podziatlowi na kadry i sekwencyjnemu przekazywaniu
kolejnych informacji odbiorca moze zrozumieé, co whasciwie wigze lliadg z robotami.
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Grecki bég Hefajstos miat stuzacych z metalu, kedrzy wykonywali jego polecenia i po-
magali w pracy w kuzni, a wigc — jak zauwaza Pouli — istoty przypominajace roboty ze
wspdlczesnych filméw mozna byto spotkad juz w starozytnosci. Ciekawe okazuje sie
takze przedstawienie wazy, a doktadniej amfory w stylu czerwonofigurowym, charak-
terystycznym dla greckiego malarstwa wazowego. Sekwencyjnos¢ pozwala na dawko-
wanie informacji — s3 one w pewien sposéb podzielone i pozwalajg rozwijaé opowies¢.

Rys. 2. Strona z komiksu Na ratunek Mateczce Ziemi (Samojlik 2019: 13).
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Na powyzszej ilustracji zamieszczona zostata strona z komiksu Na ratunek Matecz-
ce Ziemi Samojlika (2019: 13). Nalezy zwréci¢ uwagg, ze kadry oddzielone s biala
przestrzenia, ktéra reprezentuje uptyw czasu. Jak stwierdza McCloud, dzigki zastoso-
waniu przerw zachodzi zjawisko zwane dookresleniem, ktére wymusza na czytelniku
wyobrazenie sobie, co zaszto miedzy zdarzeniami ukazanymi w dwéch sasiadujacych
kadrach (McCloud 2015: 6263). Dookreslenie jest istotne, poniewaz mtody czytelnik
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ma mozliwos¢ réwniez zdecydowaé o szczegétowym przebiegu historii. Przestrzesi po-
miedzy kadrami pozwala odbiorcy na przeprowadzenie wiasnej interpretacji. To, co
wydarzy si¢ pomigdzy kadrami szes¢ a siedem i osiem (rys. 2), pozostaje w wyobrazni
czytelnika. Czy Kamil uderzyt kolegg? Czy Mela zdotata go od tego odwies¢ pytaniem
o tajemniczg opaske? Dzigki zjawisku dookreslenia miody czytelnik jest w stanie roz-
wingé swoja wyobraznig; to, jak toczy si¢ historia, nie zalezy wige wylacznie od tekstu
i obrazu, ale takze od wyobrazni odbiorcy, ktéry nada przejsciom migdzykadrowym
nowe znaczenie. Odwolujac si¢ do mysli McClouda, cheg zwréci¢ uwage, ze kadry
i tre$ci w nich zawarte mogg by¢ skonstruowane w réznorodny sposéb. Amerykan-
ski autor wyrdznia sze$¢ rodzajéw relacji pomiedzy kadrami: 1) chwila do chwili, 2)
wydarzenie do wydarzenia, 3) podmiot do podmiotu, 4) scena do sceny, 5) aspeke
do aspektu, 6) non sequitur. To, w jaki sposéb zostana polaczone kadry i co beda
przedstawialy, wplywa na nat¢zenie dookreslenia. Niektdre relacje pomigdzy kadrami
(np. chwila do chwili) prawie nie wymagaja dookreslenia, poniewaz odstep czasowy
pomiedzy kadrami jest tak maly, ze akcja znaczaco nie posuwa si¢ do przodu, inne
natomiast (np. podmiot do podmiotu) wymagaja silniejszego dookreslenia (McCloud
2015: 7072).

Na przedstawionej ilustracji mozna spotkac si¢ z dwoma rodzajami relacji pomig-
dzy kadrami, a mianowicie wydarzenie do wydarzenia (kadry 1, 2, 3, 4, 5, 6) oraz
podmiot do podmiotu (kadry 6, 7, 8). Pierwsza zalezno$¢ mi¢dzykadrowa wymaga
mniejszego dookreslenia, poniewaz zostaly na niej ukazane te same postacie i wyda-
rzenia, w ktérych bohaterowie biora udzial. Natomiast pomigdzy trzema ostatnimi
kadrami zarysowana zostata inna relacja, mimo iz caly czas protagonistami sa dzieci,
to, co wydarzylo si¢ pomiedzy kadrami, nie jest oczywiste. Natezenie dookreslenia
jest silniejsze, a interpretacje czytelnikéw mogg si¢ od siebie rézni¢: dla niektérych
Mela mogta powstrzyma¢ Kamila przed Olkiem, natomiast w innej interpretacji mo-

glo dojs¢ do béjki.

lkonotekstowosc¢

Nalezy przywota¢ kategorie ikonotekstu, wprowadzong przez Kristin Hallberg do
opisania ksiazek obrazkowych, co pozwolito literaturoznawcom bada¢ ksiazki sktada-
jace si¢ z tekstu i obrazu (Hallberg 2017: 52). Badaczka stosuje to pojecie do opisu sil-
nej korelacji obrazu i tekstu, ktére razem tworza komunikat. Dla Hallberg wyjatkowo
wazne jest to, ze charakter ikonotekstu uwidacznia si¢ dopiero w odbiorze catoscio-
wym warstwy werbalnej i wizualnej. Nadal stowa i obrazy pozostaja innymi kodami,
ale w akcie lektury tworzg calo$¢ pozwalajaca na petne zrozumienie przekazywanych
tresci (Hallberg 2017). Do tej koncepeji w obszarze badai nad komiksem odnosi
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si¢ Jerzy Szytak: badacz przedstawia takze inne ujecia i genezg tego pojecia, zwraca-
jac uwagg, ze terminem ,ikonotekst” postugiwali si¢ tacy autorzy jak Peter Wagner,
nie zawezajac go jednak do ksiazek, ale wszelkich form taczacych obraz i tekst. Wag-
ner okreslal ikonotekst jako ,artefakt, w ktérym polaczone znaki werbalne i wizual-
ne tworza wypowiedz retoryczna (rbetoric), ktéra zalezy od wspétwystgpowania stéw
i obrazéw” (cyt. za: Szytak 2017: 130). Zwracajac uwagg na tradycje¢ pojgcia ,.ikono-
tekst” przy opisywaniu komiksu, a takze wiele cech wspélnych medium komiksowego
i ksiazki obrazkowej (Szytak 2017), termin ten staje sie réwnie uzyteczny przy badaniu
sztuki sekwencyjnej.

To, ze komiks jest ikonotekstem, uznaje¢ za istotny czynnik wplywajacy na po-
strzeganie go jako medium edukacyjnego dla mtodego odbiorcy. W zwiazku z tym,
ze sztuka komiksowa sklada si¢ z obrazu i tekstu, warstwa werbalna jest ograniczona
przestrzennie. Aby wyjasni¢ pewna kwestie, czgsto uzywa si¢ wielu stéw, a im dtuzszy
tekst, tym wydaje si¢ bardziej wyczerpujacy. Jednak w przypadku literatury dziecig-
cej moze to wyglada¢ inaczej. Przytlaczajaca warstwa werbalna moze zosta¢ odebrana
jako monotonna przez mlodego odbiorce, ktéry w XXI wieku przyzwyczajony jest do
wielu réwnolegle nadawanych bodzcéw i tresei (Internet, gry komputerowe, telewizja,
smartfony). Wazne zatem okazuje si¢ utrzymanie uwagi czytelnika. Warstwa werbalna
w komiksach zazwyczaj ogranicza si¢ do dialogéw, komentarzy narratora i onomato-
pei. Tekst jest w ciaglej relacji z obrazem, te dwie warstwy wzajemnie si¢ uzupelniajg
i tworza spdjna wypowiedz.
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Rys. 3. Strona z komiksu Roboty i drony (Scott, Chabot 2020: 40).
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Na ilustracji z komiksu Roboty i drony istotnym elementem jest forma dialogu
(rys. 3): wyraznie przestraszona kobieta rozmawia z robotem Pouli, ktéry ttumaczy
jej, ze wiele sprzetéw uzytku codziennego to wiasnie roboty, czego bohaterka nie byta
wezesniej $wiadoma, mimo iz jest dorosta, a wigc powinna mie¢ spora wiedzg o $wie-
cie (Scott, Chabot 2020: 40). Takie przedstawienie ukazuje, ze dorosli nie sg nicomyl-
ni, a miody odbiorca moze réwnolegle do bohaterki komiksu przyswaja¢ wiedze.

Zamieszczona ilustracja przedstawia niektére z robotéw czesto znajdujacych sig
w domu: ekspres do kawy, termostat oraz lampa sterowana dotykiem. Kazdy z przed-
miotéw zostal podpisany, a dodatkowo wyjasniona zostata funkcja, jaka pelni:
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»lermostat: podnosi i obniza temperature, zeby w domu nie bylo ani za cieplo, ani
za zimno” (Scott, Chabot 2020: 40). Takie przedstawienie obicktéw wydaje si¢ naj-
wlasciwsze pod wzgledem edukacyjnym, zostaty one bowiem nazwane, krétko opisane
i realistycznie zilustrowane. Dzigki takiemu dzialaniu czytelnik zdobywa kompletng
wiedz¢ na temat przedmiotu: dowiaduje si¢, jak si¢ nazywa, jaka ma funkcje oraz jak
wyglada. Rysunki sg narysowane w sposdb realistyczny, co pozwala odbiorcy na tatwe
rozpoznanie ukazanych rzeczy i odniesienie ich do tych, ktére moze spotka¢ w praw-
dziwym zyciu.

Dzi¢ki specyfice medium komiksowego na jednej stronie zawarto wiele informacji
werbalnych i wizualnych; nalezy wskaza¢, ze przekaz ten jest syntetyczny i charaktery-
zuje si¢ bogatg trescig pomieszczona na matej przestrzeni. Warto zatem zadaé pytanie:
czy réwnie wydajny okazatby si¢ sam tekst (wydajno$¢ rozumiana jest tutaj jako moz-
liwo$¢ przekazania wielu informacji na malej przestrzeni)? Gdyby chcie¢ w sposéb
zblizony opisa¢ sytuacje¢ przedstawiong na analizowanej stronie jedynie za pomocg
tekstu, musiatby on znaczaco si¢ wydtuzy¢, zawieraé szczeg6tows relacje z przebiegu
rozmowy pomiedzy ptakiem a kobieta, a takie opis pomieszczenia, w ktérym toczy
si¢ akcja. Konieczne réwniez byloby szczegétowe opisanie mimiki twarzy bohaterki,
aby ukazad jej strach i niedowierzanie, ktdre odbiorca moze odczyta¢ z ilustracji, oraz
doktadny opis wygladu robotéw, jakie mozna spotka¢ w domu, wraz z ich funkcja.
Nawet gdyby objasnienie okazalo si¢ wyjatkowo wierne, nadal zabrakloby jednego ele-
mentu, czyli obrazu, kedry moze silniej wplynaé na mtodego czytelnika (Janicki 2016:
62). Mozna zatem zauwazy¢, ze takie polaczenie tekstu i obrazu, jakie zostato uzyte
w komiksie Roboty i drony, staje si¢ kompleksowe. Rozbudowana tres¢ przedstawiona
zostala na jednej stronie za pomocy krétkich kwestii i kilku ekspresyjnych obrazkéw,
dzigki czemu zawarto$¢ staje si¢ tatwiejsza i szybsza w odbiorze: przeczytanie kilku
kwestii i obejrzenie obrazkdw zajmuje mniej czasu niz przeczytanie opisu, ktéry przez
swoja szczegétowos¢ (oddajaca wszystkie elementy, jakie za jednym razem przekazuje
ikonotekst) méglby okaza¢ si¢ dla dziecka nudny. To, ze komiks jest medium tacza-
cym obraz i tekst, moze okazal si¢ szczegdlnie wazne w pracy z dzie¢mi majacymi
trudnosci w czytaniu. Polaczenie tych dwéch elementéw daje takim czytelnikom
mozliwo$¢ sprawniejszego dekodowania informacji zawartych w publikacjach, sama
warstwa tekstowa moze si¢ wydawa¢ dzieciom zbyt trudna do przesledzenia, a to moze
prowadzi¢ do porzucenia lektury (Janicki 2016: 6566). Co warto doda¢, komiksy
moga by¢, podobnie jak ksiazki obrazkowe, narzedziem wspomagajacym alfabetyzacje
wizualng (Cackowska 2016), czyli nabywanie umiejetnosci odczytywania informacji
zakodowanych przez obraz, a kompetencja ta staje si¢ kluczowa nie tylko w zyciu dzie-
ci, ale takze dorostych (Dylak 2012).
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Dialogowosc i elementy narracii

Badania ilosciowe i jakosciowe czytelnictwa uczniéw przedstawiajg liczne prob-
lemy mtodych czytelnikéw. Zofia Zasacka stwierdza, ze lektura jest odbierana jako
nudna, jesli: ,,[...] traktuje o problemach dla uczniéw nieciekawych i odlegtych, nie-
zrozumiatych, [...] kiedy brakuje w niej akeji (albo akcja zbyt wolno si¢ rozwija),
jest za mato dialogdéw, za duzo opiséw, szczegélnie przyrody” (Zasacka 2015: 39). Te
informacje moga by¢ takze kontekstem analizy komiksu jako medium edukacyjnego,
poniewaz pozwalaja stwierdzi¢é, co sprawia trudno$¢ mtodym odbiorcom przy obco-
waniu z tradycyjna literaturg, cz¢$¢ z tych nieudogodnien nie wystepuje w komiksie,
co moze pomdc w wykorzystaniu go do przekazywania tresci mtodym odbiorcom.

Zabiegi, ktérych celem jest podniesienie walordw artystycznych dzieta, takie jak
rozbudowanie opisu przyrody czy zdarzenia sprawiaja, ze akcja staje si¢ mniej wartka.
Spowolnienia lektury wplywa na lepsze ukazanie $wiata przedstawionego w utworze
literackim, a wicc daje czytelnikowi mozliwos¢ wyobrazenia opisywanych postaci czy
miejsc. Jednak, jak wskazuja badania, wspétczesny mtody odbiorca moze by¢ przytto-
czonymi nadmiernymi opisami i malg ilo$cia dialogéw.

Komiks prezentuje si¢ natomiast jako medium zdecydowanie bardziej dynamiczne
niz klasyczny utwér bez obrazéw. Jest on peten dialogéw, ich wizualna aranzacja moze
by¢ zréznicowana, w niektérych przypadkach sama forma dymku moze $wiadczy¢
o emocjach wyrazanych umieszczonymi w nim stowami. Czasem aranzacja dymkéw
jest neutralna (w calym komiksie maja zblizony ksztalt), w tym wypadku ich funk-
¢ja jest zatem wizualne zakreslenie przestrzeni, w ktdrej umieszczona zostanie wypo-
wiedz bohatera. Chociaz gtéwnym no$nikiem narracji w komiksie sa obrazy (Szytak
2017: 157), bardzo czgsto to whasnie na dialogu opiera si¢ rozwéj akgji. Sadze, ze
dialogowos¢ i ograniczone komentarze narratora mogg pozytywnie wplynaé na utrzy-
manie uwagi miodego czytelnika komiksu, a tym samym przyswajanie przez niego
nowych informacji.

Jak wskazywata Zasacka, uczniowie czgsto niechetnie podchodza do rozbudowa-
nych opiséw przyrody. W komiksie warstwa wizualna zwalnia scenarzystg od dtugich
i szczegdtowych opiséw, charakeerystycznych dla literatury picknej, dzigki czemu akeja
w komiksie jest bardziej wartka, dodatkowo cz¢$¢ informacji moze by¢ objasniana
wlasnie przez ilustracje.

Analizujac komiksy edukacyjne dla mtodego odbiorcy, mozna stwierdzi¢, ze dia-
logi sa kreowane w réznorodny sposéb przez twércéw. Z jednej strony moga by¢ one
wspierane komentarzami narratora (ktéry dopowiada i dookresla czas lub miejsce ak-
¢ji — tym samym rozszerza rzeczywisto$¢ przedstawiona w warstwie wizualnej), z dru-
giej strony mozna spotka¢ si¢ z komiksami, ke6rych scenarzysci catkowicie rezygnuja
z narratora na rzecz samych dialogéw (Szytak 2000: 93). W niektérych publikacjach
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komentarz stowny jest znaczaco ograniczony, jak w komiksach Samoijlika, w ktérych
narrator odnosi si¢ do czasoprzestrzeni: ,W tym samym czasie” (Samojlik 2017: 10),
w innych komiksach autora mozna si¢ spotka¢ z pominieciem komentarzy narracyj-
nych (Samojlik 2019). Nie oznacza to jednak, ze autorzy komikséw catkowicie rezyg-
nuja z komentarzy narratora, czasami staja si¢ one istotne takze z perspektywy przeka-
zywania wiedzy, jak w publikacjach z serii Naukomiks: ,Rekiny naleza do najstarszych
drapieznikéw oceanicznych. Ich przodkowie pojawili si¢ juz ponad 400 miliondw lat
temu” (Flood 2019: 12).

Nalezy zatem zauwazy¢, ze dialogi s w komiksie niezwykle istotne, co potwierdza
ich stosowanie jako $rodkéw rozwijajacych akeje oraz czgste pomijanie komentarzy
narratora. W przypadku publikacji o charakterze edukacyjnym daja ponadto mozli-
wo$¢ przekazywania wiedzy mtodemu odbiorcy i — co nalezy podkresli¢ — sg dla niego
naturalne, poniewaz dzieci chetnie zadajg pytania i czekajg na odpowiedzi, a wige uczg
si¢ wlasnie za pomocg dialogu (Redyk 2008: 8788). Dialogi w komiksach dziecigcych
moga byé prowadzone przez dzieci, zwierzeta czy postaci fantastyczne, czasami zacho-
dzi takze interakcja pomigdzy dorostym a dzieckiem — whasnie ostatnia konfiguracja
staje si¢ ciekawa z punktu widzenia edukacji modego odbiorcy.

Przyktady dialogu migdzy dziecigcym a dorostym bohaterem znalez¢é mozna w Na
ratunck Mateczce Ziemi i Réza, a co cheesz wiedzie?, jednak autorzy w rézny sposdb
wykorzystuja potencjat edukacyjny wypowiedzi umieszczonych w dymbkach. Jedna ze
stron komiksu Samojlika zawiera dialog migdzy tata Niny a jej przyjaciéimi (Samojlik
2019: 21). Zwyczajna rozmowa pomiedzy bohaterami, ktéra poczatkowo kierowala
si¢ w strong pogawedki o nalesnikach, przeistacza si¢ w wymiang uwag o ochronie $ro-
dowiska i stuzacym jej zachowaniach. Dzieci, zaangazowane w misj¢ powierzong im
przez Mateczke Ziemig, przechodza do najistotniejszego dla nich tematu i zaczynajg od
mocnego stwierdzenia: ,Musimy powaznie porozmawia¢, tato” (Samojlik 2019: 21).
Takie stowa w ustach bohateréw wydawa¢ si¢ moga zadziwiajace, zazwyczaj bowiem
dorosli tak zaczynaja rozmowe, gdy chca zwrdci¢ uwage na niepoprawne zachowanie
dzieci. Nina méwi, ze w calym domu wiaczone sa $wiatlo i telewizor, mimo iz nike
z nich nie korzysta; Mela zwraca natomiast uwagg, ze telefon weiaz jest podlaczony
do tadowania, chociaz bateria jest juz petna. Dialog daje tutaj mozliwo$¢ przekazania
informacji bezposrednio mtodym odbiorcom.

Fragment komiksu Rdza, a co cheesz wiedzied? przedstawia inng sytuacje dialogowsq
(Kurasinski i in. 2019: 65) — to dziecko jest postacia, ktéra oczekuje od dorostego
wyjasnien. Tak samo, jak w Na ratunek Mateczce Ziemi, to niedorosty inicjuje roz-
mowe. Réza pyta swojego tat¢ o naturg robotéw: sg zle czy dobre? Rodzic wyjasnia,
ze przedmioty ze swojej natury nie s3 ani dobre, ani zle, ale jako narzedzia mogg by¢
wykorzystywane w rézny sposéb. Zaniepokojona cérka dopytuje, czy naprawde robo-
ty nie sa ztymi postaciami, ktére mogltyby walczy¢ z ludzkoscia. Bohater zwraca Rézy

103



uwagg, ze narzedzia od zawsze byly wykorzystywane jako przedmioty ulatwiajace zycie
cztowickowi (np. wiertarka czy koparka), a maszyny mogg stuzy¢ zaréwno do walki,
jak i do poznawania $wiata. Analizowana scena przedstawia dorostego jako edukarora,
ktéry thumaczy niezrozumiata kwestie dziewczynce, bohaterka pozostaje jednak caty
czas aktywna w rozmowie i zadaje kolejne pytania.

Analiza obu przyktadéw wykazata, ze dialogi stanowi istotng czg$¢ komikséw,
sa one wykorzystywane jako no$niki akgji i pozwalajg na jej szybszy rozwdj, a tym
samym znaczaco mogg utrzymac zainteresowanie modego odbiorcy. Dialogi sa tak-
ze naturalnym sposobem komunikacji migdzyludzkiej i pozwalaja na wyttumaczenie
szczegdtowych kwestii. Osobami, ktdre przekazujg wiedzg, moga by¢ zaréwno dzieci,
jak i dorogli, dzielacy si¢ swoimi spostrzezeniami. W pierwszym przypadku to dzieci
ttumacza, ze oszczedzanie energii jest istotne, poniewaz dzigki temu dba si¢ o planete.
Sytuacja thumaczenia czego$ dorostemu pomaga takze zauwazy¢ mlodemu czytelni-
kowi, ze dialog z rodzicami mozna podejmowaé na rézne tematy i dorosly nie zawsze
musi wiedzie¢ wszystko.

Podsumowanie

Komiks wpisuje si¢ we wspéiczesne trendy kultury, kedra czgsto odwotuje si¢ do
wizualno$ci i widzi w niej skuteczny sposéb przekazania informacji. Jak zostato po-
kazane, edukacyjny potencjal komiksu istnieje i nie lezy tylko w tresci, jaka porusza,
ale takze w samej jego budowie. Komiks, dzigki swojej charakterystycznej kompozycji
(podziat na kadry, ograniczony tekst wystepujacy w dymkach i komentarzach narra-
tora), okazuje si¢ medium o licznych walorach edukacyjnych dla mlodego odbiorcy.
Ikonotekstowo$¢ medium komiksowego daje mozliwo$¢ przekazywania skompliko-
wanych informacji w przystgpnej formie, opierajacej si¢ na synergii obrazu i tekstu;
dodatkowo wplywa pozytywnie na proces alfabetyzacji wizualnej. Nagromadzenie
dialogéw stuzy utrzymaniu zainteresowania lektura, a sekwencyjno$¢ pozwala na pro-
wadzenie dynamicznej narracji zaréwno wizualnej, jak i werbalnej: informacje prze-
kazywane w sekwencji pomagaja w przedstawieniu ciagdw przyczynowo-skutkowych,
a takze wplywaja na aktywizacje wyobrazni czytelnika. Swiadomo$¢ budowy komik-
s6w daje mozliwo$¢ ich wykorzystania w przekazywaniu wiedzy mtodym odbiorcom.
To, co z jednej strony moze okazywacé si¢ niedostatkiem (mata ilos¢ tekstu), przy bar-
dziej szczegbtowej analizie staje si¢ zaleta. Komiks bowiem prezentuje sig jako medium
dynamiczne, podporzadkowane wartkiej akeji i dialogowosci. Takie cechy pozwala-
ja na wplecenie licznych informacji i przekazywanie ich mlodemu odbiorcy. Tres¢
musi by¢ konstruowana w sposéb umiejetny, jak zauwaza bowiem Samoijlik, bledne

jest twierdzenie, ze samo uzycie medium komiksowego moze zagwarantowa¢ sukces
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i przynie$¢ edukacyjne korzysci — komiks musi pozosta¢ komiksem, czyli nie moze
przekszralcié¢ si¢ w podrecznik peten niezrozumialych formutek (Samojlik 2016: 311).
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