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In pedagogical research, we refer to specific theories that explain the
meaning of the formulated problems and hypotheses, justify the se-
lection of methods, techniques and research tools for a specific re-
search subject. The subject of the article concerns the process of learn-
ing music through audiation, which takes the form of action research,
conceptually understood as inquiries undertaken by practitioners
about their own education in order to improve it. The program of
studies in the field of Early School Education with a music module,
implemented for several years at the Kazimierz Wielki University in
Bydgoszcz, made it possible to take up in research problems treated as
an application of the theory of music learning. This text presents the
views of students on the inclusion in the curriculum of methodolog-
ical content necessary to conduct research in the field of music edu-
cation. The considerations concerned the audiation model of educa-
tion, covering the process of developing human musicality from birth
to adulthood. The presented opinions testify to a positive attitude to
research in music education and make it aware that it is necessary to
skillfully analyze the rules that students follow when learning music.
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edukacja muzyczna, W badaniach pedagogicznych odwotujemy si¢ do konkretnych teorii,
audiacja, pomiar  ktére wyjasniajg sens sformutowanych probleméw oraz hipotez, uza-
i warto§ciowanie,  sadniaja dob6r metod, technik i narzedzi badawczych do okreslonego
samoksztalcenie  przedmiotu badan. Problematyka artykutu dotyczy procesu uczenia
si¢ muzyki poprzez audiacjg, ktéry ma forme badan akeji, koncep-
cyjnie rozumianych jako dociekania podejmowane przez prakeykéw
nad ich wlasna edukacja w celu jej usprawnienia. Program studiéw na
kierunku pedagogika wezesnoszkolna z modutem muzycznym reali-
zowany przez kilkanascie lat w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy umozliwial podejmowanie w badaniach probleméw
traktowanych jako zastosowanie teorii uczenia si¢ muzyki. W niniej-
szym tekscie przedstawiono opinie studentéw na temat wlaczenia do
programu nauczania tresci metodologicznych niezbednych do prowa-
dzenia badai w zakresie edukacji muzycznej. Rozwazania dotyczyly
audiacyjnego modelu edukacji, obejmujacego proces rozwoju muzy-
kalnosci cztowieka od urodzenia do dorostosci. Zaprezentowane opi-
nie $wiadcza o pozytywnym nastawieniu do badan z edukacji muzycz-
nej i u§wiadamiaja, ze konieczna jest umiejgtna analiza regul, jakimi
kieruja si¢ uczniowie, kiedy ucza si¢ muzyki.

Celowosc i znaczenie badan muzycznych

Stawanie si¢ nauczycielem to twdrczy proces, ktérego poczatkiem sg studia peda-
gogiczne zorganizowane i prowadzone tak, aby przyszly organizator zdarzed dydak-
tyczno-wychowawczych mégt rozwija¢ si¢ zaréwno od strony osobistej, jak i profe-
sjonalnej. Kwalifikacje i kompetencje edukatoréw powinny by¢ uksztattowane juz
w trakcie studiéw na uczelniach w taki sposéb, by mogli oni sprostaé¢ oczekiwaniom
spolecznym i potrzebom uczniéw. Chodzi takze o to, by nauczyciele potrafili zmie-
niaé instytucje tradycyjna w szkole przysztosci, ktéra wyposazy wychowankéw w wie-
dz¢ operacyjna, w umiejetnosci selekeji informagji i trafnego ich wartosciowania oraz
wyksztatci w nich aktywng postawe twérczg wobec $wiata. Potrzebny jest zatem no-
woczesny model akademickiego ksztatcenia nauczycieli, odpowiadajacy celom i funk-
cjom wspoiczesnej edukacji, majacy charakter naukowy, funkcjonalny i profesjonalny,
a zarazem otwarty na wszelkie zmiany oraz nacechowany glebokim i prawdziwym hu-
manizmem. Dotychczasowy nickorzystny przebieg procesu ksztalcenia muzycznego
matych dzieci wymaga wprowadzenia zmian.

Propozycja do rozwazenia jest audiacyjny model edukacji obejmujacy sekwencje
rozwoju muzykalnosci cztowieka od urodzenia do dorostosci, w ktérej nastepuje stop-
niowe gromadzenie i przetwarzanie muzycznych strukeur. W tym wzorze o efekeach
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ksztalcenia decyduje umiejetnosé postugiwania si¢ jezykiem muzycznym. Wspdtezes-
na szkota staje przed wyzwaniami, keére dotyczg przede wszystkim nauczycieli. Orga-
nizacj¢ procesu edukacji muzycznej trzeba oprzeé na nastgpujacych pytaniach: 1. Po
co uczy¢? ($wiadomos$é celéw), 2. Czego uczy¢? (wykorzystane materialy), 3. Kiedy
uczyé? (zastosowanie metodologii), 4. Jak uczy¢? (technika nauczania). Teoria uczenia
si¢ muzyki Edwina E. Gordona pozwala zbudowa¢ logiczny porzadek poszczegdlnych
celéw, ktdre uczerh musi realizowad (stadia audiacji), aby osiagna¢ cel, jakim jest rozu-
mienie muzyki (zwiazane z typami audiacji). W tym modelu gléwnym celem edukacji
muzycznej jest ksztattowanie myslenia w dziataniu, ktére wiaze si¢ z aktywnoscia inte-
lektualng. Prawidlowy rozwdj zdolnosci audiacyjnych umozliwia prowadzenie dialogu
za pomocy jezyka muzycznego, aktywne rozpoznawanie i rozwiazywanie wielu proble-
méw (Zwolinska 2012:94). Badania w obszarze edukacji muzycznej obejmujg szeroka
game zagadnien, integrujg teori¢ i praktyke, ucza wspétpracy, opieraja si¢ na aktualnej
wiedzy i wprowadzajg do nauki. Niestety niewiele projektéw ma charakeer cykliczny,
a koncentracja na refleksji jest symboliczna.

W trakcie ksztalcenia na kierunku pedagogika wczesnoszkolna z modutem mu-
zycznym studenci poznawali audiacyjny model edukacji prowadzac obserwacje za-
je¢ z malymi dzie¢mi, uczac si¢ krytycznego podejscia oraz refleksji nad otoczeniem
i wlasng sytuacja. Dzigki temu odkrywali, w jaki sposéb trzeba rozwija¢ zdolnosci
audiacyjne w grupie i dziata¢ na rzecz zmiany w muzykalnosci indywidualnych ucz-
niéw poprzez wspélna prace w ramach zespotowej aktywnosci — badania w dziataniu
(Cervinkovi 2012). Aby podja¢ wysokiej jakosci badania w dziataniu studenci potrze-
bujg ukierunkowania do wykorzystania specjalistycznej literatury i uzasadnionego sta-
nowiska w odniesieniu do analizy danych oraz generowania wiarygodnych wynikéw.
Nauczyciele decyduja, co warto bada¢, realizujg okreslone dziatania, uzyskujac infor-
macje na temat ich skutecznosci, dzigki czemu rozwijaja swoje poglady na nauczanie,
co skutkuje zmianami w postgpowaniu zaréwno dydaktycznym, jak i prakeycznym.
Po kazdej lekcji muzyki trzeba odpowiadaé na pytania: ,,Co robili uczniowie?” ,,Cze-
go si¢ nauczyli?” ,Jaka jest warto$¢ podjetego dziatania?” ,,Co robil nauczyciel?” ,,Co
realizowa¢ dalej?”. Jedli uczniowie majg muzyke zrozumied, to nastgpne zajgcia nalezy
planowa¢ w odniesieniu do odpowiedzi na te pytania, a pod koniec kolejnych etapéw
ksztatcenia podsumowaé proces uczenia si¢ z cata grupa.

Nauki spoteczne pozycjonuja badaczy jako obserwatoréw praktyk innych oséb,
gdzie s przedstawiane i analizowane rézne dziatania. Proces uczenia si¢ muzyki po-
przez audiacj¢ ma forme badan akgji koncepcyjnie rozumianych jako badania podej-
mowane przez praktykéw nad ich wlasna edukacja w celu jej usprawnienia. W bada-
niach akeji chodzi jednak o sprawdzanie wlasnego przygotowania zawodowego, wigc
tak jak lekarz kontroluje swoje postgpowanie, tak tez nauczyciel musi stosowaé me-
tody i techniki badawcze poprawiajace jego umiejgtnosci (McNiff i Whitehead 2005:
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161). Eksploracje akcji sa powiazane z takimi terminami jak: ,badania nauczycieli”
(Lytle i Cochran-Smith 1992; Bonna 2018), ,badania prakeykéw” (Middlewood i in.
2008; Trzos 2018) czy ,,samoksztatcenie” (Loughran 2005; Kotodziejski 2011). Susan
L. Lytle i Marilyn Cochran-Smith podkreslaja, ze kiedy rozwéj nauczycieli zostanie
ponownie skonfigurowany, a dociekania pedagogéw beda uwazane za wyzwanie i kry-
tyke, to dziatania te stang si¢ formami zmian spotecznych w klasach, szkotach i spo-
tecznosciach oswiatowych.

Nauczyciele muzyki powinni umie¢ samodzielnie zaprojektowaé badania empi-
ryczne, przeprowadzi¢ je, zinterpretowaé i uogélni¢ uzyskane wyniki. Do zrozumienia
naukowych tekstéw oraz procedur, z keérymi studenci zapoznajg si¢ w trakcie lektury
teoretycznych opracowan niezbedna jest wiedza metodologiczna oraz odpowiednie
kompetencje w tym zakresie (Brzeziriski 2010: 17), a réznorodno$¢ pedagogiki od-
zwierciedla bogactwo zycia spolecznego bedacego przedmiotem jej badan (Rubacha
2004; Sliwerski 2011). Prowadzenie badan naukowych nad edukacja w perspektywie
pedagogicznej obejmuje trzy naktadajace si¢ na siebie poziomy analityczno-interpreta-
cyjne. Sa nimi: 1. Opis, interpretacja oraz rozumienie/wyjasnienie edukacji i jej kon-
tekstéw przy uzyciu metod poznania naukowego; 2. Wartosciowanie humanistyczne
okreslonego przedmiotu badan; 3. Kategorie potencjalnosci rozwoju cztowieka i kre-
owanie lepszego zycia w odniesieniu do edukacji (Kubinowski 2019). W badaniach
pedagogicznych odwotujemy si¢ do konkretnych teorii, ktdre wyjasniaja sens sfor-
mutowanych probleméw oraz hipotez, uzasadniajq dobér metod, technik i narzedzi
badawczych do okreslonego przedmiotu badad. Uzyskane rezultaty interpretujemy
zgodnie z przyjeta strukeurg pojeciowa w oméwionych podstawach teoretycznych,
wigc jesli podlozem badari jest teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, to uzy-
skane wyniki przedstawiamy zgodnie z przyjetymi w niej terminami.

W programie studiéw na kierunku pedagogika wezesnoszkolna z modutem mu-
zycznym w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy prowadzono obliga-
toryjnie przedmiot pod nazwa ,Pomiar i warto$ciowanie w muzyce”. Realizowany
materiat tre§ciowy stanowil wazny obszar dla studentéw piszacych prace dyplomowa
na studiach pierwszego stopnia, dla 0séb prowadzacych badania naukowe w zakresie
edukacji muzycznej na studiach drugiego stopnia oraz tych, ktérzy zamierzali kon-
tynuowaé studia w szkole doktorskiej. Kompetencje badawcze dopetnialy pozostate
przedmioty ksztatcenia nauczycieli przedszkolnych i wezesnoszkolnych przygotowu-
jacych si¢ do prowadzenia zaje¢ muzycznych z matymi dzie¢mi, takie jak: teoretycz-
ne podstawy muzyki, diagnozowanie zmian w rozwoju muzycznym, tatice dla dzieci
i improwizacje ruchowe, zespét wokalny z metodyka, wprowadzenie do improwizacji
wokalnej, metodyka gry na instrumentach, metodyka wczesnego nauczania muzy-
ki, warsztat wezesnego umuzykalniania, teoria uczenia si¢ muzyki wedlug E.E. Gor-
dona, wprowadzenie do logopedii. Zapewnienie réwnowagi pomiedzy wybranymi
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elementami programu nauczania wymagato zaspokojenia potrzeb studentéw oraz
odpowiedniej postawy wobec prowadzenia badari naukowych w dziedzinie edukacji
muzyczne;j.

Wazna kwesti¢ poruszyl Thomas S. Kuhn (2003: 39) ustosunkowujac si¢ do argu-
mentacji Dawidsona (1974), Kitchera (1978) i Putnama (1981), ktdrzy uznali, ze wy-
nik interpretacji zalezy od przyjgtego schematu przektadu, a tego nie mozna pogodzi¢
z niewspSimiernoscia. Istnieje tzw. obiegowa interpretacja tezy o niewspéimiernosci,
w ramach keérej T.S. Kuhn i Paul K. Feyerabend podkreslili, iz w trakcie teoretycznej
zmiany nast¢puje aktualizacja jezyka, a to uniemozliwia rzetelne porozumiewanie si¢
poniewaz brak wspélnego stownictwa nie pozwala wykaza¢ wad i zalet analizowanych
zagadnien (Jodkowski 1984). Termin ,epistemologiczna niewspétmierno$¢” (Slesin-
ski 2018:163) oznacza, ze mozliwa jest analiza poznawania i do$wiadczania rzeczywi-
stodci oraz wyznaczania naszego w niej miejsca. W perspektywie dwudziestowiecznej
filozofii i metodologii nauki podkresla si¢ dazenie obiektywistyczne i scjentystyczne,
a w perspektywie badan ontologiczno-hermeneutycznych wprowadza si¢ tzw. rozu-
miejaca krytyke filozoficzng (Koertge 2006; Kourany 2006). Nalezy podkresli¢, ze bez
znajomosci teorii uczenia si¢ muzyki poprzez audiacje nie jest mozliwa weryfikacja
probleméw w kontekscie jezyka opisu i interpretacji.

Kuhnowska teza o niewspétmiernosci paradygmatéw czesto jest taczona z prob-
lematyka jezyka, ale nalezy pamictaé, ze kazda wspélnota specjalistéw operuje od-
rebnym systemem znakéw oraz powiazanych z nimi znaczed. W interpretacjach tej
tezy akcentuje sig, ze niewspotmierno$é moze wystapi¢ na kilku poziomach: obser-
wacyjnym, jezykowym, metodologicznym i ontologicznym (wyliczenie za: Jodkowski
1990). W pedagogice muzyki w warstwie obserwacyjnej chodzi o bezposredni zwiazek
z zalozeniami teoretycznymi ugruntowanymi w ramach danego paradygmatu, wigc
badacze stysza i widzg to, czego si¢ nauczyli w procesie rozwoju audiacji. W przy-
padku odwotywania si¢ do innych uj¢é niz teoria uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona
moga wystapi¢ réznice w postrzeganiu muzyki, wigc akceptowane koncepcje beda
niewspdimierne. W warstwie jezykowej uzytkownicy postuguja si¢ terminami, ktére
nie funkcjonujg w schemacie pojgciowym innego paradygmatu lub stosujg te same,
ale w réznych znaczeniach. Na poziomie metodologicznym badacze procesu rozwo-
ju audiacji dysponujag konkretnymi zestawami narzedzi stuzacymi do rozwigzywania
probleméw muzycznych, a w aspekcie ontologicznym przyjmuje si¢ tezg, zgodnie
z ktéra paradygmat dostarcza okreslonych zatozeri modelujacych brzmienia, umozli-
wiajac identyfikacje muzycznych struktur.

Thomas S. Kuhn (2003: 39) wyréznit dwa procesy — przekiad oraz interpretacije
i zwrécit uwagg, ze nie nalezy ich utozsamiaé. Przekiad jest czyms, czego dokonuje
osoba wiadajaca dwoma jezykami, w tym przypadku jezykiem muzycznym i teorii
muzyki, dzi¢ki czemu formutuje te same idee lub opisuje te same sytuacje. Majac do
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czynienia z utworem muzycznym wykonywanym glosem lub na instrumencie, czy
z zapisem nutowym, rozumiemy motywy oraz ich ciagi w $wietle réznych podejs¢
teoretycznych, uzyskujac réwnowazng tres¢. Za pomocy okreslonych metod uczymy
si¢ znaczenia muzycznych zwrotdw, a jednoczes’nie Zdobywamy informacje 0 sytua-
gjach, w ktérych mozemy audiowaé. O niektérych frazach dowiadujemy si¢ wigcej,
natomiast to, co wiemy o innych, bierze si¢ z wystgpowania ich w rozmaitych zda-
niach muzycznych. Tak wigc, w réznych kontekstach poznajemy jednoczesnie naturg
i znaczenie motywéw, ktére moga funkcjonowad jedynie wtedy, gdy dysponujemy
stownikiem stuchowym, wykonawczym, czytania i pisania (Gordon 1999: 163).

Nalezy podkredli¢, ze wymogiem jest tozsamos$¢ znaczeni i denotacji przyjmujac,
iz przeklad zawiera te same informacje, co oryginal. Cechg konieczng tak rozumiane-
go przekladu jest znajomo$¢ muzycznego jezyka, ktéry jest warunkiem koniecznym,
zanim przystapimy do przedstawienia swojej wersji. Przeklad nie zmienia motywéw,
cho¢ moze rozszerzy¢ ich zakres lub zastapi¢ wyrazenia. Pomysty wykonawcy nie sg
jednak czgdcig przektadu, ale jesli sa potrzebne, to trzeba wiedzie¢ dlaczego. We wspot-
czesnej pedagogice mozna zidentyfikowa¢ konstrukty o randze paradygmatéw, ktére
w duzym uproszczeniu okreslaja reguly obowiazujace w nauce (Jankowski 2016: 215)
ze wskazaniem dziatu, ktérego dotycza, dookresleniem obszaru badawczego lub wska-
zaniem przewodniego stanowiska. W niniejszym artykule chodzi o paradygmat peda-
gogiki muzyki w odniesieniu do edukacji poprzez audiacje, ktéry jednak nie oferuje
jednoznacznego rozstrzygnigcia we wszystkich kwestiach.

Uczenie si¢ muzyki poprzez audiacjg jest odmiang ostensji (prezentacji) polegajacej
na bezpo$rednim dopasowywaniu wyrazenn dzwigkowych do natury przebiegu melo-
dycznego. Formutowanie motywéw bazowych uzasadnia teoria uczenia si¢ muzyki,
dzigki ktérej dostrzegamy, ze umiejetnosci audiacyjne zdobywamy takze w wyniku
proceséw pozamuzycznych, odwotujac si¢ do roli paradygmatéw jako rozwigzan kon-
kretnych probleméw. Przyjecie okreslonych wzoréw postgpowania umozliwia bada-
czom wzgledna jednomyslnos¢ w kwestii wyboru oraz oceny rozstrzygnigé. Moga oni
funkcjonowaé nawet tam, gdzie nie ma teorii (Masterman 1979: 69). Trafniejszym
okresleniem jest matryca dyscyplinarna, poniewaz sklada si¢ ona z uporzadkowanych
sktadnikéw wymagajacych indywidualnego wyréznienia i jest wspdlna badaczom
w okreslonej dyscyplinie (Kuhn (2003: 156).

W ramach prac dyplomowych studenci zapoznawali si¢ z konkretnymi problema-
mi podejmujgc standardowe rozwigzania zagadnier, zglebiali literaturg przygotowujac
si¢ do egzamindw, wicc odwolywali si¢ do paradygmatédw rozwigzywania probleméw
traktowanych jako zastosowanie teorii uczenia si¢ muzyki. Na jej podstawie budo-
wali adekwatny konstruke teoretyczny, a nastepnie tworzyli narzedzia w postaci np.
skal szacunkowych ciaglych lub addytywnych w wymiarach osiagnie¢ tonalnych czy
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rytmicznych jako $rodkéw przekladania danych jakosciowych na ilosciowe (Zwolin-
ska 2012: 127-131).

Na réznych etapach procesu rozwoju audiacji' kazdy cztowiek w sposéb odmien-
ny postrzega muzyke. W przypadku edukacji muzycznej mamy do czynienia z nie-
mozliwoscia petnego zrozumienia brzmieri rozréznianych przez innych, wige stosujac
termin epistemologiczna niewspéimierno$¢ nawigzujemy do pojeé czgéciej stosowa-
nych w pedagogice takich jak ,wicloaspektowo$¢” lub ,wieloznacznos¢” (Gnitecki
2008: 35). Przyjecie tej perspektywy wzbogaca analizy metodyczne, poglebia inter-
pretacje tekstéw pedagogicznych oraz wplywa na $wiadomo$é metodologiczng uta-
twiajacg definiowanie okresled uzywanych w jednej teorii w terminach innej (Kuhn
2003: 37-41). Przyktady Gordona sq mylace dla osdb, ktére nie znaja teorii uczenia
si¢ muzyki, poniewaz utozsamiajg one interpretacj¢ z przektadem. Aby zinterpreto-
waé muzyczng wypowiedz trzeba przyswoi¢ sobie stownictwo na takiej zasadzie, na
jakiej w okresie wezesnego dzieciistwa poznajemy terminy swojego rodzimego jezyka,
a wtedy rozpoznajemy prawidtowo motywy muzyczne bez ttumaczenia ich znaczenia.

W procesie ksztatcenia przysztych nauczycieli przedszkolnych i wezesnoszkolnych
nalezy zadba¢ o to, aby stali si¢ wykwalifikowanymi badaczami i korzystali z ogrom-
nej iloéci wiedzy na temat ulepszania metod nauczania muzyki. Promowanie celowo-
$ci edukacji muzycznej jest niezbedne dla rozwoju pedagogiki. Absolwenci kierunku
pedagogika wczesnoszkolna z modutem muzycznym powinni umie¢ uzasadni¢ zna-
czenie uczenia si¢ metodologii badawczej w ramach ukornczonych studiéw. Waznym
celem nauczycieli zajmujacych si¢ rozwojem zdolnosci audiacyjnych matych dzieci jest
rozpoznanie wplywu tego sposobu oddziatywania. W niniejszym artykule zwrécono
uwage na opinie studentéw koriczacych ksztalcenie w odniesieniu do wiedzy meto-
dologicznej w ramach badan pedagogicznych, ktéra moze mie¢ znaczenie w prakeyce
nauczania muzyki matych dzieci. Zatozono, ze stosunek do badari z edukacji muzycz-
nej jest pozytywny ze wzgledu na znajomo$¢ teorii uczenia si¢ muzyki oraz uzyskang
wiedz¢ metodologiczna. Aby spetni¢ wymagania studenci w ramach prac dyplomo-
wych podejmowali swoje pierwsze projekty badan akgji, co jest wazne dla ich przyszlej
prakeyki nauczycielskie;j.

Przeglad badari na temat uczenia si¢ muzyki zawiera réznorodne zagadnienia na-
stawione na zmiany w edukacji muzycznej (Thiessen i Barrett 2002), nauczanie stu-
dentéw (Rideout i Feldman 2002), struktur¢ programowa (Boardman 1990) oraz
procesy instruktazowe i ewaluacyjne (Verrastro i Leglar 1992). Dowiadujemy sig

' Proces rozwoju audiacji to sekwencja krokéw prowadzacych do istotnych zmian w formalnym umy-

stfowym przetwarzaniu dzwickéw. Kazda operacja stanowi element organizowania, kodowania i interpreto-
wania dzwigkéw podczas uczenia si¢ muzyki. U podstaw wszystkich obserwowanych muzycznych zacho-
war lezy taki postgp w muzykalnodci, w ktérym $wiadoma tres¢ odnosi si¢ do jej znaczenia w kontekscie

(Gordon, 1999: 481).
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z nich, ze badania w dziataniu maja niewielki wptyw na zmiany w procesie nauczania
i uczenia si¢ muzyki. Synteza badad skupionych bezposrednio na tym, w jaki spo-
s6b edukatorzy uczg si¢ naucza¢ muzyki, pochodzi z przegladu badad prowadzonych
gléwnie w paradygmacie jakosciowym. Istnieje opinia, ze nauczanie muzyki powin-
no by¢ procesem laczenia samos§wiadomosci z wiedza spoteczna.Badania skupione na
edukacji muzycznej stanowia cenne Zrédio informadji i sq podstawa podejmowania
strategicznych dziatani dla wszystkich zainteresowanych stron.

Powszechnie uznaje si¢, ze badania w dziataniu przynosza korzysci w zakresie
poprawy praktyki edukacyjnej w zawodowym rozwoju i pozwalajq na generowanie
nowej wiedzy empirycznej czy prezentacyjnej, ale dyskusyjny jest ich naukowy sta-
tus (Wideen, Mayer-Smith, Moon 1998: 130-178). Wielu uniwersyteckich badaczy
ocenia dziatania nauczycieli jako teoretyczne oraz nieistotne dla ich pracy i rzadko
zdarza sig, ze przedstawiajg oni w swoich artykutach wypowiedzi prakeykéw. Istnieja
jednak opinie sugerujace, ze taka wiedza zawiera potencjat do wykorzystania w efek-
tywnym dziataniu nauczycieli zaangazowanych w gromadzenie naukowej literatury
przy opracowywaniu podrecznikéw. Studenci z kierunku pedagogika wezesnoszkolna
w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy podejmowali badania muzyczne
w ramach prac dyplomowych. Takie eksploracje mozna postrzegaé jako proces demo-
kratyczny czy ,,oddolny ruch”, poniewaz ustawiaja studentéw w roli prakeykéw budu-
jacych wlasna wiedz¢ w warunkach wymagajacych wspétpracy. Badania w dziataniu
nadaja si¢ do wprowadzania innowacyjnych zmian i moga stanowi¢ systematyczng
interwencjg, kedra wykracza poza opisywanie, analizowanie czy teoretyczne przekszeat-
canie prakeyki realizowanej w szkotach czy uniwersytetach (Somekh 2006).

Zarys audiacyjnego modelu edukacji muzycznej

Mozna wskazaé ogélne hasta programowe zwigzane z kreatywnym procesem dy-
daktycznym, takie jak: podmiotowo$¢ ucznidéw, kompetencje nauczyciela czy ewa-
luacja osiagni¢¢. Audiacyjny model edukacji muzycznej jest uproszczong struktura
dydaktyczng, charakteryzujaca si¢ konkretnymi sposobami realizacji wyréznionych
celéw ksztalcenia oraz spetniajaca zatozenia teorii uczenia si¢ muzyki, gdzie o efekeach
nie decyduje wiedza o muzyce, lecz umiej¢tnos¢ postugiwania si¢ jezykiem muzycz-
nym w réznych rodzajach aktywnosci. Jednym z podstawowych celéw jest przygoto-
wanie do samoksztatcenia, ktdre wymaga spetnienia trzech warunkéw: 1. Checi i go-
towosci wychowankéw do wykonywania zadari; 2. Doswiadczania audiacji podczas
dziatania; 3. Uzdolnied muzycznych umozliwiajacych rozumienie muzyki. Stopiesi
niezaleznosci oraz zakres pomocy nalezy odnie$¢ do potrzeb uczniéw, a nie do przeko-
nafi nauczyciela (Petty 2010: 337).
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W teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona dochodzenie do samoksztalce-
nia jest naturalnym procesem, w ktérym nauczyciel petni najpierw rol¢ organizatora
i kierownika (etap réznicowania), a nastgpnie doradcy, podajac jedynie sugestie (etap
wnioskowania). Uczniowie staja si¢ samokrytyczni, wiec dostrzegaja potrzebg uczenia
si¢ muzyki, nie watpia w mozliwo$¢ wykonania zadani i przyjmuja krytyke innych
0s6b. Podstawowa sprawg jest swiadomos¢ celu. Istotng czgscig procesu rozwoju au-
diagji jest trening ostroéci postrzegania ——uczymy sie, gdzie kierowa¢ uwagg oraz jak
zmienia¢ i powigksza¢ filtry, przez ktdre przechodza naptywajace z zewnatrz informa-
¢je, aby zauwazy¢ to, czego dotad nie dostrzegaliémy. Chodzi o $wiadomos¢ odezud,
czyli rozumienie doswiadczania w czasie terazniejszym. W trakcie muzycznego komu-
nikowania si¢ z innymi nast¢puje odbieranie krétkich, lecz istotnych sygnaléw dzwie-
kowych, ktére umozliwia poznanie reakeji innych oséb, a podczas walki z samym sobg
méwimy o podwyzszonej $wiadomosci wewnetrznych wrazen, by uzyskaé pewnosé
siebie. Pozadana jest taka wrazliwos¢, ktora pozwala dostrzee, czy to, co robimy, jest
tym, co chcemy uzyska¢ jako satysfakcjonujacy rezultat. Jesli tak nie jest, to trzeba
dziatania zmieni¢, bo musimy stysze¢, widzie¢ i odczuwaé przebieg zdarzen oraz mieé
mozliwo$¢ wyboru trafnych reakeji.

Celem uczenia si¢ muzyki poprzez audiacjg jest wskazywanie réznych mozliwosci
podejmowania muzycznej akeywnosci. Opieranie si¢ tylko na jednym sposobie dzia-
tania nie jest wyborem, a alternatywne warianty generujg cickawe pytania w odnie-
sieniu do wielu zagadnieri. Mie¢ wybér oznacza umieé¢ zastosowaé przynajmniej trzy
mozliwosci. W kazdej muzycznej interakeji osoby, ktdre znajg najwigcej sposobéw
postgpowania i wykazuja duzg elastyczno$¢ w dziataniu, beda najlepiej kontrolowaé
dane sytuacje. Jezeli ciagle robimy to samo i tak samo, to zawsze otrzymamy ten sam
rezultat. Wiccej wyboréw zawsze oznacza wicksza szansg na sukees. Uczac si¢ czego-
kolwiek bardzo rzadko istnieje prosta droga, kedra prowadzi do wyznaczonego celu
(Zwolinska 2019: 29).

Doswiadczanie audiacji jest sztuka i nauka tworzenia indywidualnej muzykalnosci.
Sztuka, bo kazdy uczestnik procesu wnosi swoja niepowtarzalng osobowo$é i styl do
realizowanych dziatan, kedrych nie sposéb wyrazi¢ w stowach czy technikach, a nauka,
poniewaz dzigki imitacji i modelowaniu odkrywamy zasady stosowane w muzycznej
aktywnosci umozliwiajace osiaganie pozytywnych rezultatéw. Sposoby organizowania
oraz interpretowania tego, co styszymy, widzimy i czujemy sg subiektywne, ale bada-
nia skupiajg si¢ zaréwno na celowych jak i niezamierzonych reakcjach.

Badania psychologéw rozwojowych pokazuja, ze ludzie uprawiaja nauke i sztu-
ke, poniewaz jedng z ich podstawowych strategii uczenia si¢ jest nasladownictwo,
a z tendencjg do imitowania rodza si¢. Jesli wigc nauczyciele potrafia przekazywaé
teorie i praktyczne umiejetnosei, to przyczyniajg si¢ do gromadzenia wiedzy, uzupet-

niania jej, by stawata si¢ dla uczniéw uzyteczna. Mechanizm tworzenia coraz bardziej
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przydatnych konceptualizacji i sposobéw radzenia sobie w zyciu Michael Tomasello
okredlit mianem ,zapadki kulturowej”, kedra zapewnia trwatos¢ wytworéw kulturo-
wych — nie pozwala cofna¢ si¢ do poprzednich form rozwoju. Dzi¢ki temu mechani-
zmowi dzieci moga uczy¢ si¢ wspdlnego dziedzictwa kulturowego i nie musza ,,starto-
wac od zera” (Tomasello 2002).

Wspétczesne badania neurobiologiczne odstaniaja fundamentalny wplyw emocji
na myslenie, a szczeg6lnie na sposéb, w jaki podejmujemy decyzje (Lerner i in. 2015:
799-823). Wniosek ten jest wazny dla procesu rozwoju audiacji, bowiem jesli nor-
malnie funkcjonujacy mézg pod wzgledem pamieci, jezyka czy percepeji podejmuje
ztozony proces decyzyjny, to aktywizuje stany psychiczne (wewngtrzne), keére ,kate-
goryzujg’ mozliwe sposoby dzialania jako dobre lub zte. Rodzaje uczué generowanych
na podstawie uprzednich do$wiadczeni i znacznego poruszenia umystu stanowia dla
jednostki fizjologiczny sygnat o przewidywanych skutkach podjetej decyzji (Health
20006). Ludzie postuguja si¢ takg informacja ($wiadomie lub nieswiadomie), ktdra
stuzy im najlepiej, a to pozwala na podjecie danej aktcywnosei (Damasio i in. 1991:
217-229).

Kazdy cztowiek ma unikalny potencjat genetyczny i badania wskazuja, ze wszystkie
dzieci przejawiajg takie same niezbywalne potrzeby, a w przypadku ich niespetnienia
doswiadczajg takich samych powaznych oraz dlugotrwatych konsekwencji dla mu-
zycznego funkcjonowania. Sprzyjajacy lub niesprzyjajacy wplyw srodowiska w dzie-
ciistwie wchodzi w réznorodne interakeje z kazdym aspektem rozwoju neuronalnego.
Brak odpowiednich oddzialywari i kontaktéw we wezesnodziecigeym okresie zaburza
rozwdj mézgu pod wzgledem muzycznych uzdolniel oraz czynnosci poznawczych,
ktore ulegaja utrwaleniu. Okresem, w ktérym mozg jest najbardziej plastyczny, tj.
podatny na ksztaltowanie przez pozytywne i negatywne muzyczne do§wiadczenia, jest
niemowlectwo i wezesne dziecidistwo. W tym czasie pod wplywem oddziatywari orga-
nizujg si¢ drogi i osrodki nerwowe okreslajace nasze muzyczne funkcjonowanie w ca-
tym zyciu. Jest to niepowtarzalna sposobnos¢ do wyrazania genetycznego potencjatu,
ale takze olbrzymiej podatnosci na szkody, ktérych pézniej nie mozna naprawic.

Istnieje réznica migdzy wyobrazaniem sobie brzmieri a audiowaniem w jezyku
muzycznym, ale nie jest ona znaczaca, poniewaz jezyk wyrasta z naszych zdolnosci
do wyobrazania sobie rozmaitych melodii i ich odtwarzania. Badania neurobiologéw
i kognitywistéw wskazuja, ze wyobraznia korzysta z tych samych obwodéw neuro-
nalnych, ktére sg aktywne podczas obserwowania okreslonego przedmiotu czy wy-
konywania pewnej czynnosci (Deceity, Jeannerod 1995: 474-479). Mozna zatem
przypuszczal, ze jesli wyobrazamy sobie, iz odtwarzamy na instrumencie okreslong
melodie, to w mézgu (w brzusznej korze przedruchowej) aktywacji podlegaja te same
grupy neurondw, ktére aktywuja si¢, gdy rzeczywiscie gramy. Co wigcej, dzieje si¢ tak
réwniez wtedy, gdy stysz¢ stowa ,,chwyci¢ instrument” lub je wypowiadam (Gallese,
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Lakoff 2005: 455-479). Powyzsze obserwacje wspélgraja z teza, ze umiejetnosei je-
zykowe sg zakorzenione w sensomotorycznych strukturach naszych mézgéw (Brozek
2016: 100).

Do badania procesu rozwoju muzycznego konieczna jest metoda, ktéra polega
na whasciwej kolejnosci dzialan i odpowiednim roztozeniu tego, na co nalezy zwrécié
uwagg, aby odkry¢ sens audiacji. Cala umystows spostrzegawczo$¢ nalezy skierowad
na najmniejsze i najprostsze elementy w muzyce (motywy) i na nich zatrzymac si¢ na
dtuzej po to, by przekonujaco ujmowac istotne relacje przy pomocy intuicji. Celem
wielu badaf w naukach spolecznych jest postrzeganie wartosci sposobu, w jaki dzie-
ci uczg si¢ muzyki oraz systematyczne wyjasnianie muzycznych zjawisk niezaleznie
od stosowanej metody nauczania. Opracowujac programy nauczania trzeba zadba¢
o wykazanie wyraznego zwiazku migdzy badaniami a korzysciami, jakie z uzyskanych
wynikéw czerpig uczestnicy procesu dydaktycznego — uczniowie i nauczyciele. Kon-
sekwencja takiego dziatania bedzie rozpoznawanie wplywu badan na codzienng prak-

tyke pedagogiczna.

Sondowanie opinii

W niniejszym artykule skoncentrowano si¢ na pytaniu: Co studenci kierunku pe-
dagogika wczesnoszkolna z modulem muzycznym sadza o badaniach w obszarze edu-
kacji muzycznej? W standardach okreslonych w podstawie programowej ksztatcenia
ogdlnego podkreslono potrzebg ustalenia i oceny osiagnie¢ muzycznych uczniéw. Do
realizacji tego zadania niezb¢dna jest znajomo$¢ metodologii, a w jej ramach umiejet-
no$¢ stosowania pomiaru wykonan muzycznych i ich warto$ciowanie. Wedtug Edwina
E. Gordona pomiar jest podstawa warto$ciowania, ktdre z kolei uznaje si¢ za synonim
oceny. Bez pomiaru i oceny tak wazne aspekty nauczania jak np. przechodzenie ucz-
niéw przez kolejne poziomy umiejgtnosci czy zawartos¢ sekwencji uczenia si¢ muzyki
moga by¢ jedynie kwestig przypadku. Niestety nauczyciele rzadko mierza osiagnigcia
swoich uczniéw, chociaz wystawiaja oceny szkolne. W artykule przedstawiono opinie
o0s6b, ktére byly $wiadome kluczowego znaczenia teorii uczenia si¢ muzyki dla ich
dyscypliny — pedagogiki.

Zatozono, ze opinie uwidocznia wzglednie staly strukture proceséw poznawczych,
emocjonalnych oraz tendencj¢ do zachowan, w ktérych zostanie wyrazony okreslony
stosunck wobec zagadnied metodologicznych. Oczekiwano, ze ujawni si¢ wyuczona
sktonnos¢ do reagowania w naukowy sposéb przez podejmowanie dziatad w odpowie-
dzi na oczekiwania spoteczne w zakresie rozwoju muzycznego. Sondowanie prowadzo-
no za posrednictwem zachowari werbalnych obejmujacych takie formy komunikagji
jak: stowa méwione, gesty czy pismo. Probg dobrano celowo, a intencja badania nie
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bylo ustalenie skutecznosci opanowania treéci programowych. Wybrano przyklady
wypowiedzi reprezentantéw przyszlych nauczycieli przygotowanych do prowadzenia
lekeji muzyki w przedszkolu i klasach mlodszych szkoly podstawowej, ktérzy stu-
diowali modut muzyczny i zainwestowali w doskonalenie siebie w tym zakresie. Oto
niektére wypowiedzi:

Moja wiedza z metodologii badari pozwala na czytanie ze zrozumieniem opublikowa-
nych wynikéw i zaangazowanie si¢ w badania muzyczne.

Rozumiem, ze wiarygodne badania naukowe sa trudne do przeprowadzenia, wymagaja
uwzglednienia licznej grupy (np. 2000 os6b), a projektujac badania na matej grupie
0s6b fatwo uzyska¢ oczekiwane wyniki.

Badanie powinno by¢ randomizowane, a to oznacza, ze osoby zakwalifikowane zaréw-
no do grupy eksperymentalnej jak i kontrolnej nalezy dobiera¢ losowo.

Czytam relacje z badan dotyczacych edukacji muzycznej, sa one dla mnie zrozumiate
i inspirujace.

Zgromadzitam wiedzg na temat rodzajéow badani prowadzonych przez nauczycieli
muzyki.

Mam $wiadomos¢, jakie trzeba spetni¢ warunki, by prowadzi¢ badania w dziedzinie
edukacji muzycznej.

Stworzenie projektu badawczego, gromadzenie danych, ich analiza i interpretacja sa
podobne jak w innych badaniach spofecznych, jednak narzedzia nie sa neutralnym
instrumentem badawczym.

Z metodologicznego punktu widzenia istnieje wiele uj¢é oraz szczegdlny rodzaj na-
rz¢dzi badawczych stosowanych w projektach opartych na réznych zalozeniach teorii
uczenia si¢ muzyki.

Dostrzegam wyrazny zwiazek migdzy badaniami naukowymi a sposobem uczenia si¢
i nauczania muzyki.

Mam $wiadomo$¢, ze systematyczne analizowanie i wyjasnianie sposobéw uczenia sig
muzyki ma ogromna warto$¢ dla uczniéw i nauczycieli.

Mam pewno$¢, ze analizowanie badan naukowych z edukacji muzycznej jest cenna
czgscig programu studiéw licencjackich na kierunku pedagogika wezesnoszkolna.

,Pozytywnie oceniam material programowy realizowany na zajeciach z przedmiotu

5

,Pomiar i warto§ciowanie w muzyce
Odczuwam motywacje do podjecia badan z edukacji muzycznej.

Badania naukowe procesu ksztalcenia muzycznego beda wazna czescia mojego do-
$wiadczenia jako nauczyciela w przedszkolu i klasach I-1II.
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Badania w dziedzinie edukacji muzycznej majg charakter interdyscyplinarny. Tak jak
wickszo$¢ podej$¢ w naukach spotecznych korzystaja z wiedzy pedagogicznej, psycho-
logicznej, socjologicznej, filozoficznej, antropologii kulturowej, semiotyki (analiza zna-
czefi | powigzan syntaktycznych) czy statystyki.

Czujg si¢ kompetentna do prowadzenia badari w dziedzinie edukacji muzyczne;.

Staram si¢ dostosowaé swoj sposdb nauczania muzyki do uzyskanych wynikéw badan
w pedagogice przedszkolnej i wezesnoszkolne;.

Bedac w roli nauczyciela muzyki matych dzieci poszukuj¢ odpowiedzi na pytania, ktére
sa przedmiotem badari juz opublikowanych.

Poznanie metod, technik i narzedzi badawczych prawdopodobnie zmieni méj sposéb
nauczania muzyki.

Nauczyciel prowadzacy zajecia muzyczne w przedszkolu i klasach I-1II moze testowad
rézne koncepgje ksztalcenia, ,krzyzujac” je ze soba.

Tabela 1 pokazuje liczbg studentéw studiéw stacjonarnych na kierunku pedago-
gika wezesnoszkolna z nauczaniem muzyki, ktéry na przestrzeni kilkunastu lat reali-
zowano na Wydziale Pedagogiki i Psychologii w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego

w Bydgoszczy.
Tabela 1. Podstawowe informacje o kierunku i absolwentach
< B -
e B S RS
L Nazwa kierunku, specjalnosci lub = g Zg -é § _g E\
P modutu REE| 3% S 5
M » @ E
3 =
Pedagogika
Specjalnosé: Ksztatcenie zintegrowane
1 . . . 2009 14 11 3
i nauczanie muzyki
Studia jednolite magisterskie
Pedagogika
) Speqalno‘sc: sztai.ceme zintegrowane 2010 15 15 )
i nauczanie muzgyki
Studia jednolite magisterskie
Pedagogika
3 Spec;alnolsc: K;ztai.ceme zzm"egrowane 2011 16 14 2
i nauczanie muzyki
Studia Jednolite magisterskie
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L.p.

Nazwa kierunku, specjalnosci lub

modulu

Rok
ukoniczenia
studiéw

Liczba
absolwentéw

Kobiety

Mezczyini

Pedagogika
Specjalnosé: Pedagogika wezesnoszkolna
i wychowanie muzyczne
Studia licencjackie

2012

Pedagogika
Specjalnos¢: Pedagogika wezesnoszkolna
i wychowanie muzyczne wedtug
E.E. Gordona

Studia licencjackie

2013

27

26

Pedagogika
Specjalno$é: Pedagogika wezesnoszkolna
i wychowanie muzyczne wedfug
E.E. Gordona

Studia licencjackie

2014

24

24

Pedagogika
Specjalnosé: Pedagogika wezesnoszkolna
wedtug E.E. Gordona

Studia licencjackie

2015

18

17

Pedagogika
Specjalno$é: Pedagogika wezesnoszkolna
wedtug E.E. Gordona

Studia licencjackie

2016

Pedagogika wczesnoszkolna
Modut: Innowacyjna edukacja muzyczna
Studia licencjackie

2017

17

16

10

Pedagogika wezesnoszkolna
Modut: Innowacyjna edukacja muzyczna
Studia licencjackie

2018

11

11

11

Pedagogika wczesnoszkolna
Modut: Innowacyjna edukacja muzyczna
Studia licencjackie

2019

15

15

12

Pedagogika wczesnoszkolna
Modut: Innowacyjna edukacja muzyczna
Studia licencjackie

2020

22

22

Razem

217

207

10

132




VARIA

Wszyscy stuchacze studiéw licencjackich ukoriczyli studia magisterskie w Uniwer-
sytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, w zdecydowanej wigkszosci na kierunku
pedagogika ze specjalnoscia pedagogika wezesnoszkolna, a trzy osoby kontynuowa-
ly nauke na studiach doktoranckich i uzyskaly stopiert doktora pedagogiki w latach
2018, 2019 i 2020.

Dyskusja, implikacje i sugestie do badan

Tekst wskazuje, ze opinie studentéw kierunku pedagogika wezesnoszkolna z mo-
dulem muzycznym, kedrzy podczas zaje¢ mieli styczno$¢ z metodologia badawcza,
doceniajg jej warto$¢é. Odnotowano znajomos¢ zasad prowadzenia badadi w ramach
studiéw magisterskich, kariery zawodowej lub kontynuowania nauki w szkole dok-
torskiej, wigc warto szukaé konkretnych sposobéw na wyrazne powiazanie miedzy
badaniami a praketyka w zakresie edukacji muzycznej. Z przegladu literatury na temat
nauczania i uczenia si¢ muzyki wylania si¢ potrzeba prowadzenia badan na etapie
pisania prac licencjackich, magisterskich, by sprébowa¢ w przysztosci powigkszy¢ gro-
no oséb ubiegajacych si¢ o stopnie naukowe. Analizy dotyczace dziatalt muzycznych
nalezy definiowa¢ jako forme zbiorowego autorefleksyjnego zapytania podejmowa-
nego przez uczestnikéw w celu poprawienia racjonalnosci edukacji muzycznej lub
whasnych praktyk w tym zakresie. Aktywnos¢ tego rodzaju jest potrzebna na poziomie
studiéw, poniewaz uczy dostosowania si¢ do roli badacza i wymiany doswiadczen.

Nalezy zauwazy¢, ze wyrazone opinie $wiadcza o pozytywnym nastawieniu do
badani z edukacji muzycznej. Préba obejmowata 217 studentéw kierunku pedagogika
wezesnoszkolna, ktdrzy ukonczyli studia w okresie od 2009 do 2020 roku. Formuto-
wane przez nich pytania badawcze byly przesycone teorig uczenia si¢ muzyki Edwi-
na E. Gordona i uswiadomily im, ze nie potrafimy obserwowa¢ niektérych waznych
zmiennych. Nawet drobna modyfikacja w odpowiednim miejscu pociaga za sobg
okreslone konsekwencje, co uzmystawia nam znaczenie subiektywnego doswiadcze-
nia oraz wyraza systemowa (holistyczna, wielostronna) natur¢ naszego audiacyjnego
(wewngtrznego) doswiadczenia. Potrzebna jest analiza regut, jakimi kierujg si¢ ucznio-
wie, kiedy uczg si¢ muzyki i nauczyciele, kiedy ich nauczaja.

Coraz wigcej nauczycieli akademickich docenia fakt, ze rola nauczyciela w kla-
sie stanowi cenng perspektywe naukowa, jednak dazenie do bycia zaréwno edukato-
rem, jak i badaczem stanowi wyjatkowe i powazne wyzwanie. Charakeer konflikcéw,
ktérych do$wiadeza nauczyciel w roli odkrywey, mozna nakresli¢ w kontekscie ary-
stotelesowskiego rozréznienia miedzy ,naukami teoretycznymi”, ktdrych celem jest
formutowanie wiedzy dla niej samej i ,praktycznymi”, umozliwiajacymi formutowa-
nie wiedzy dla osiagni¢cia moralnej doskonatosci. Konieczna jest jednak renegocjacja
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tradycyjnych wartosci i oczekiwanl w klasie, aby dzialalno$¢ badawcza mogta staé si¢
bardziej produktywna czgécia doswiadcezenia instruktazowego. Podobne napigcia wy-
stepuja w kazdym odpowiedzialnym nauczaniu zorientowanym na dociekanie, ale
takie wyzwania stwarzajg mozliwosci do rozwazenia waznych kwestii dotyczacych na-
tury badan, nauczania i programu nauczania (Wong 1995). Teoria uczenia si¢ muzyki
Edwina E. Gordona stanowi zbiér poj¢é¢ stuzacych do zdefiniowania oraz wyjasnie-
nia wielu zachowar, ktére mozna bada¢ w ramach krytycznego rozumienia zjawisk
muzycznych.
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