ARTYKULY TEMATYCZNE
THEMATIC ARTICLES

EDUKACJA ELEMENTARNA W TEORII | PRAKTYCE Vol. 18, 2023, No. 4(71)

e-ISSN 2353-7787

DOI: 10.35765/eetp.2023.1871.09

Nadestano: 02.03.2023 | Zaakceptowano: 26.04.2023

Aleksandra Suchanska

orcid.org/0000-0003-1974-3480

e-mail: a.suchanska2@student.uw.edu.pl
Uniwersytet Warszawski

Kreacje bohaterow w komiksie edukacyjnym dla
dzieci a identyfikacja i przekaz wiedzy

Creations of Characters in Educational Comics
for Children Versus Identification and Transmission

of Knowledge

KEYWORDS

ABSTRACT

hero, comics,
children’s literature,
education,
identification,
cartoon

The educational comic book is a popular artistic genre in children’s
culture: its power of communication and impact lies in the correla-
tion of the verbal and visual layers (iconotextuality). However, not
only images and text have a fundamental impact on the reception of
the medium: the key element for each comic book is the hero (see
Toeplitz, 1985), who, combined with its cartoony character, makes
identification easier for young readers. The aim of this article is to
examine the relationship between the character of the hero and the
transfer of knowledge and identification with the protagonists. The
adopted classification is to distinguish four types of heroes present in
comic books for young audiences: child, adult, animal and fantastic
creature. The analysis showed that the protagonists are constructed
in such a way as to reduce the distance between the reader and the
book, and this makes it easier for the young readers to identify with
the characters. The creations of the characters significantly influence
the reader’s way of reading and emotions, therefore providing an op-
portunity to address a variety of topics and convey complex content.
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StOWA KLUCZE ~ ABSTRAKT
°

bohater, komiks, = Komiks edukacyjny jest popularnym gatunkiem artystycznym w kul-
literatura dziecigca,  turze dziecigeej, jego sita przekazu i oddziatywania tkwi w korelagji
edukacja, = miedzy warstwa werbalng i wizualna (ikonotekstowos¢). Jednakze nie
identyfikacja,  tylko obraz i tekst majg decydujacy wplyw na odbiér wspomnianego
cartoon  medium. Elementem kluczowym dla kazdego komiksu jest bowiem
posta¢ bohatera (zob. Toeplitz, 1985), ktéra w polaczeniu z cartoo-
nowoscia wptywa na utatwicnie identyfikacji mtodym czytelnikom.
Celem niniejszego artykutu jest zbadanie relacji pomiedzy postacia
bohatera a przekazem wiedzy i utozsamieniem si¢ z protagonistami.
Klasyfikacja, kt6ra zostala przyjeta w rozwazaniach, polega na wyréz-
nieniu czterech typéw bohateréw obecnych w komiksach edukacyj-
nych dla miodych odbiorcéw: dziecigcego, dorostego, zwierzgcego
i fantastycznego. Analiza wykazala, ze protagonisci sa konstruowani
w taki sposéb, aby zmniejszy¢ dystans pomiedzy czytelnikiem a ksigz-
ka, a tym samym ulatwi¢ mlodemu odbiorcy identyfikowanie sie
z bohaterami. Kreacje postaci w znaczacy sposéb wplywaja na proces
lektury i emocje czytelnika, a tym samym daja mozliwo$¢ poruszania
réznych tematéw i przekazywania skomplikowanych tresci.

Wstep

Komiks to obrazkowa opowie$¢ narracyjna, kedra za pomoca sekwencji obrazéw —
najczgsciej ujimowanych w kadry, czyli mniejsze jednostki wydzielone wizualnie — pre-
zentuje historig. Warstwa werbalna — drugorzedna wobec obrazu — w narracji ko-
miksowej sktada si¢ zazwyczaj z komentarza narratora, wypowiedzi bohateréw (czgsto
umieszczonych w dymkach) oraz onomatopei (Szytak, 2013, s. 147-148). Komiks
podobnie jak ksiazka obrazkowa ma charakter ikonotekstowy, czyli jest komunika-
tem — sktadajacym si¢ zaréwno z warstwy werbalnej, jak i wizualnej — odczytywanym
w akcie lektury (Hallberg, 2017, s. 52), mozna si¢ réwniez spotka¢ z komiksami bez-
tekstowymi (Szytak, 2013, s. 148).

Badania komikséw w Polsce stajg si¢ coraz popularniejsze (zob. m.in. Szylak,
2000, 2013; Birek, 2014; Toeplitz, 1985), jednakze zainteresowania badaczy nieczgsto
sktaniajg si¢ ku komiksom dziecigcym (Birek, 2014, s. 149; Tatu¢, 2017, s. 255-257).
Utwory dla najmlodszych czg¢sto oprécz waloru ludycznego koncentruja si¢ na eduka-
¢ji mtodych odbiorcéw (zob. m.in. Samojlik, 2017, 2019; Flood, 2019).

Celem niniejszego artykutu jest analiza komikséw oraz literatury przedmiotu,
wskazujacej na ksztaltowanie relacji pomigdzy postacia bohatera komiksu a przeka-
zem wiedzy, a takze utozsamieniem si¢ dzieci z protagonistami. Dla moich rozwazan
kluczowe jest wyréznienie czterech typéw bohateréw wystepujacych w komiksach
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edukacyjnych dla dzieci, ktdre scharakteryzuje i zinterpretuj¢ w $wietle realizacji celu
edukacyjnego omawianych przeze mnie ksigzek. Zamierzenia edukacyjne odgrywaja
istotna role zaréwno w aspekcie psychologicznym, wplywajac na emogje, jak i wycho-
wawczym, ksztaltujac postawy.

Bohater w komiksie

Jak stwierdza Krzysztof Teodor Toeplitz, ,nicodzownym warunkiem jego [komik-
su A.S.] zaistnienia jest stata posta¢ bohatera” (1985, s. 54). To spostrzezenie jest istot-
ne, gdyz autor zwraca uwagg, ze posta¢ bohatera znaczaco wplywa na natur¢ komiksu
i jego budowe.

Kreacja bohatera prowadzi réwniez do tak znaczacych efektéw, jak zainteresowanie
czytelnika, wzbudzenie jego sympatii lub antypatii do gléwnej postaci, a takze — co
wydaje si¢ kluczowe — umozliwia identyfikacj¢ z protagonista (McCloud, 2015, s. 42).
Tendencja ta nie zmienia si¢ takze w przypadku komiksu kierowanego do mlodego
odbiorcy, a moim zdaniem jest jeszcze wazniejsza, poniewaz dziecigca percepcja lektu-
rowa opiera si¢ w duzej mierze na emocjach i utozsamieniu z bohaterami (Michutka
i Gregorowicz, 2018, s. 4647, 52). Zjawisko identyfikacji moze by¢ szczegdlnie istot-
ne w przypadku literatury, ktérej zatozeniem jest edukacja, poniewaz nauka oparta jest
w duzej mierze na nasladowaniu.

W komiksie postacie kreowane sa na dwa sposoby: przez warstwe werbalna oraz
wizualng, ktére — co wazne — pozostajg w ciaglej zaleznosci. Jest to inny sposéb kreacji
bohatera niz w przypadku tradycyjnej literatury, w ktérej czytelnik ,,spotyka si¢” z nim
za sprawg samego tekstu, poniewaz publikacje pozbawione sa zazwyczaj ilustracji.

Odbidr postaci w znacznej mierze zalezy od sposobu przedstawienia wizualnego
i stylu, w jakim zostata narysowana. Odnoszac si¢ do podstawowego podziatu, bohate-
rowie moga by¢ ukazywani w sposéb bardziej lub mniej realistyczny, jednak zazwyczaj
w przypadku medium komiksowego powszechne jest zjawisko uproszczenia obrazu.
Scott McCloud nazywa taki styl rysunku cartoonem i widzi w nim jeden z walo-
réw wplywajacych pozytywnie na zaangazowanie odbiorcéw (2015, s. 21, 35-37).
Charakteryzujac natur¢ komiksowych obrazkéw, zwraca uwagg przede wszystkim na
uproszczone przedstawienie postaci. Bohater, ktéry nie bedzie posiadat cech szczegél-
nych znacznie odrézniajacych go od reszty, nie reprezentuje jedynie sicbie, ale staje
si¢ ikong. Taki zabieg w konsekwencji utatwia utozsamienie czytelnika z bohaterem:
im wyglad postaci jest bardziej uproszczony, tym bardziej staje si¢ ona ,,przezroczysta”
(McCloud, 2015, s. 30-31).
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Drugim elementem, ktéry wplywa na percepcje prezentowanego bohatera, jest
jego uksztattowanie przez warstwe werbalna: narracyjny komentarz stowny, dialogi
oraz — mniej istotne z tego punktu widzenia — onomatopeje.

Kazdy komentarz narracyjny dystansuje czytelnika od komiksu, poniewaz narra-
tor dokonuje pewnej interpretacji $wiata ukazanego w utworze. Jerzy Szylak (2000,
s. 92), uzywajac terminologii Borisa Uspienskiego, odbiera komentarz narracyjny jako
zewngtrzny punkt widzenia. WypowiedZ narratora moze wydawaé si¢ wymodelowa-
na, nie jest bowiem zywym dialogiem, lecz opisem wydarzenia lub postaci. Odczucia
czytelnika — jego sympatie i antypatie — s3 budowane zatem w duzej mierze przez wy-
powiedz narratora. Narracja pierwszoosobowa w komiksie moze by¢ oparta tylko na
monologach czy dialogach protagonisty: wtedy jest blizsza wewnetrznemu punktowi
widzenia, bohater—narrator narzuca w nim swoja opini¢ na temat wydarzes, w ktd-
rych bierze udziat. Takie zaprezentowanie postaci zachgca do przyjecia jej punktu
widzenia, a takze utatwia utozsamienie si¢ z nia. Inaczej dziata narracja trzeciooso-
bowa pozwalajaca na opisowe przedstawienie informacji na temat bohatera i $wia-
ta przedstawionego, ktéra okazuje si¢ warto§ciowa zwlaszcza w przekazywaniu tresci
edukacyjnych. Komentarz stowny w tym wypadku dazy do zobiektywizowania tresci
i jest przejawem informatywnej funkcji jezyka. Z takim zastosowaniem wypowiedzi
narratora mozna si¢ spotka¢ w komiksach z serii ,,Naukomiks”, np. w Rekinach Joego
Flooda: ,Bogata w tlen woda przeplywa przez skrzela i tlen zostaje wchloniety do
uktadu krwionosnego rekina” (2019, s. 23).

W odréznieniu od komentarza stownego dialogi w komiksie zawieraja natomiast
mysli bohateréw przekazane bezposrednio. Czytelnik w takim wypadku moze samo-
dzielnie wyrobi¢ sobie zdanie na temat postaci: tego, czy jest ona sympatyczna, za-
bawna, dobra lub zta. Wiaze si¢ to Scile z wyciaganiem wnioskéw na temat bohatera
na podstawie jego wypowiedzi oraz dziatad i w konsekwencji ulatwia identyfikacje
z protagonistami.

Bohater dzieciecy

Bohaterowie dzieciecy czesto pojawiaja si¢ w ksiazkach dla mlodych odbiorcéw,
zwykle to whasnie rowiesnik czytelnika staje si¢ protagonista i opowiada swoja histori¢
tak, jakby zwracat si¢ do przyjaciela, ktérym jest wirtualny odbiorca. Taki zabieg jest
istotny, poniewaz zmniejsza dystans pomigdzy czytelnikiem a ksigzka, dzigki czemu
przyswajanie tresci jest fatwiejsze.

Jak wskazywata Zofia Zasacka (2015, s. 38-39), jednym z czynnikéw wplywaja-
cych na oceng ksiazki jako nudnej jest postrzeganie jej przez czytelnika jako odleglej,
niezrozumialej. Przyczyny tego to np. duzy uptyw czasu pomiedzy publikacjg a lekturg
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i powiazane z tym nagromadzenie archaizméw (2015, s. 38). Wydaje mi sig, ze ksiazka
moze by¢ takze postrzegana jako odlegta, gdy mtody czytelnik spotyka si¢ z niecicka-
wa, mato wiarygodna kreacja bohatera, ktéra nie wzbudza ani sympatii, ani empatii,
lecz raczej irytacje. Bohater — jako kluczowa posta¢é w komiksie — w znaczacy sposéb
wplywa na zaangazowanie czytelnikéw (czy tez jego brak). Publikacja, ktéra posiada
walory edukacyjne, ale nie prezentuje interesujacych bohateréw, moze zostaé odrzu-
cona przez mtodego odbiorce whasnie ze wzgledu na odpychajaca kreacje protagonisty.

Niwelowanie dystansu pomiedzy czytelnikiem a ksigzka umozliwia wiasnie obec-
no$¢ bohatera dziecigcego. Postacie te postuguja sic bowiem jezykiem potocznym,
znanym mlodemu odbiorcy, jak w przypadku Na ratunek Mateczce Ziemi: ,Przeciez
to bez sensu, zatruwaé planete, na kedrej wszyscy zyjemy” (Samojlik, 2019, s. 12).
Czgsto prosty jezyk jest stosowany takze przez postacie doroste, gdy thumacza co$ tym
dziecigcym, jak w przypadku komiksu Rdza, a co cheesz wiedzie¢? np. ,Komputery
podlaczone do Internetu musza si¢ rozpoznawaé. Robig to za pomocy specjalnych
imion, ktére tak naprawde sa numerami. Nazywamy je numerami IP” (Kurasinski
iin., 2019, s. 39). Taki zabieg pomaga w lepszym rozumieniu przekazu i tresci nauko-
wych, poniewaz zargon akademicki méglby by¢ zawity, a dla dziecigeych czytelnikow
potoczny, zrozumialy jezyk jest zaleta pozwalajacy na lepsze przyswojenie tresci (Za-
sacka, 2015, s. 38-39). Nie oznacza to jednak, ze komiks jako medium edukacyjne
musi dazy¢ do uproszczenia i unikania terminéw specjalistycznych, ktére czesto sa
wyjasniane w zawartym na kocu publikacji stowniku czy przypisach (zob. m.in. Reed
i Flood, 2018, s. 122-123), czasami pojawiajg si¢ réwniez w tekscie gléwnym: ,,Skaty
metamorficzne powstaja pod ziemia pod wpltywem wysokiej temperatury i ci$nienia
innych skat” (Reed i Flood, 2018, s. 22).

Cickawym bohaterem dziecigcym jest tytulowa protagonistka ksiazki Réza, a co
cheesz wiedzie? (Kurasinski i in., 2019). Komiks prezentuje bowiem informacje na
temat programowania i technologii, ktére stereotypowo kojarza si¢ jako materia chto-
pigca czy tez meska. Omawiana publikacja zaprzecza temu punktowi widzenia, ponie-
waz dla Rézy $wiat wirtualny i sztuczna inteligencja sa tematami wartymi uwagi. Taki
zabieg moze pozwoli¢ czytelniczkom, ktére w swoim otoczeniu spotykajg si¢ z segre-
gacja zainteresowari ze wzgledu na pleé, na zwigkszenie pewnosci siebie i podazanie za
swoimi marzeniami.

Komiksowi bohaterowie dziecigcy pozwalajg ukazaé, ze dzieci moga by¢ aktywne,
a nie pasywne, a tym samym protagonisci zachecajg czytelnikéw do podobnego zacho-
wania. Z takim przedstawieniem mozna spotka¢ si¢ w komiksie Na ratunek Mateczce
Ziemi Samojlika, w keérym autor ukazal gléwnie postacie dziecigce dbajace o planete
i propagujace postawe stuzacy jej ochronie (Samojlik, 2019).

Jak zauwaza Katarzyna Tatu¢ (2017, s. 265-267), komiksy Samojlika petnia funk-
¢je dydaktyczno-wychowawcza, tak samo jest w przypadku Na ratunek Mateczce Ziemi
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(Samojlik, 2019), poniewaz autor za pomoca bohateréw dzieciecych prezentuje bo-
wiem czytelnikom zachowania, ktdre pozytywnie moga wplyna¢ na stan planety. Ce-
lem takiej kreacji jest zatem identyfikacja czytelnikéw z bohaterami, tak aby dzieci,
zobaczywszy postawy réwiesnikéw ukazanych w komiksie, realizowaty je we wlasnym
zyciu. Warto dodad, ze postacie dziecigce sg petne energii i maja wiele pomystéw oraz
chetnie dyskutujg réwniez z dorostymi, aby przekaza¢ im whasne racje. Jest to pozy-
tywny przekaz dla odbiorcy, poniewaz obserwuje on dzialania godne nasladowania
i zachgcajace go do przyjmowania aktywnej postawy.

Kreacja wizualna bohateréw komiksu Na ratunek Mateczce Ziemi Samoijlika jest
uproszczona, wszystkie postacie dziecigce sg do siebie podobne (2019). Maja dlugie
i szczupte nogi oraz okragle twarze, dziewczynki maja duze oczy, chtopcy zas kropki
w ich miejscu. Cechy, ktére pozwalajg odrézni¢ postaci od siebie, to ubrania i fryzury,
mozna wiec uznaé to za styl cartoonu opisany przez McClouda (2015, s. 30-31).
Postacie s3 przedstawione w uproszczony sposdb, co umozliwia czytelnikowi tatwiej-
szg identyfikacje z nimi, prowadzi bowiem do myfli, ze kazde dziecko mogtoby by¢
bohaterem komiksu i wszyscy odbiorcy moga podja¢ dziatania ukazane w komikso-
wej narracji. Uwidacznia si¢ zatem wazny element charakeerystyczny ikonotekstowej
formy komiksu — synergia dwoch warstw (werbalnej i wizualnej) pozwala na petne
odczytanie prezentowanych tresci.

Bohaterowie dziecigcy dajg wiele mozliwosci w przekazywaniu wiedzy mlodym
odbiorcom, poniewaz zmniejszajg dystans pomiedzy ksiazka a czytelnikiem. Co waz-
ne, postacie dziecigce, podobnie jak dzieci realne, zadaja wiele pytai (Redyk, 2008,
s. 87-88), ktére moga stad si¢ punktem wyjscia do wyjasniania réznorodnych kwestii.

Bohater dorosty

W komiksach edukacyjnych osoby doroste moga by¢ jedynymi postaciami — choé-
by wtedy, gdy staja si¢ protagonistami historii, jak w przypadku Reformatora (Rzecznik
i Nowacki, 2017), w ktérym tytutowym bohaterem i narratorem jest Marcin Luter
opowiadajacy o swoim zyciu. Natomiast w publikacjach, w ktérych to dzieci sa gléw-
nymi bohaterami, dorosty zazwyczaj jest rodzicem, opiekunem lub nauczycielem, na-
tomiast rzadziej moze by¢ przeciwnikiem prezentowanym w opozycji do dzieci (zob.
m.in. Kurasinski i in., 2019).

Posta¢ dorostego jest interesujaca z punktu widzenia przekazywania tresci eduka-
cyjnych przez komiks, poniewaz moze by¢ on uznawany za autorytet w danej dzie-
dzinie i towarzyszy¢ dzieciom w zdobywaniu nowych informacji, a takze zacheca¢ ich

do aktywnosci.
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Dorosly jako mentor wprowadza bohateréw dziecigcych w zycie i przekazuje im
swoja wiedzg: z taka konstrukcjg postaci mozna spotkad si¢ w komiksie Réza, a co
cheesz wiedzie? (Kurasifiski i in., 2019, s. 65-66), ktérego gléwna bohaterks jest
Réza — dziewczynka zdobywajaca wiedzg na temat technologii i programowania.
W tym wypadku to wlasnie rodzice sa waznymi postaciami, przekazuja oni bowiem
dziewczynce nowe informacje dotyczace funkcjonowania mediéw spolecznosciowych
i korzystania z nich w odpowiedzialny sposéb.

Warto takze przyjrze¢ sie wycinkowi fabuty komiksowej, ktéry zarysowuje funkcje
bohatera dorostego. Réza za sprawa jednego z serwiséw spolecznosciowych nawiazala
kontakt z uzytkowniczka o nazwie Klara99 i wysytata jej $mieszne filmiki. Gdy rodzice
dowiedzieli si¢ o tym, ze ich cérka wysyta zdjecia i nagrania obcej osobie, zaniepokoili
si¢ i wyttumaczyli dziewczynce, ze w Internecie czyhaé moze na nig wiele niebezpie-
czefistw. Jak méwi tata Rézy, ,,czasami niestety sg tez takie [osoby A.S.], ktdre moga
mie¢ zle intencje. Nie wiesz, kim tak naprawdg jest ta Klara99. To moze by¢ dorosta
kobieta albo nawet dorosty mezczyzna” (Kurasisiski i in., 2019, s. 52).

W analizowanym komiksie dorosli zostali przedstawieni jako postacie przekazujace
wartosci 1 prébujace chroni¢ dzieci przed niebezpieczefistwami, jakie mozna spotkaé
w prawdziwym zyciu. Nalezy wspomnie¢, ze umiejgtnosci, jakie zdobywa czytelnik
opisywanego komiksu, sa réznorakie: od wiadomosci na temat robotéw i sztucznej
inteligencji po porady dotyczace programowania wiasnej gry. Przedstawienie tych in-
formacji staje si¢ tatwiejsze dzigki bohaterom — w tym wypadku to whasnie dorodli sg
ukazani jako edukatorzy przekazujacy fakty czytelnikom.

Taki zamyst komiksu jest wartosciowy pod wzgledem uswiadamiania mlodych czy-
telnikéw, poniewaz ksiazka odwotuje si¢ do sytuacji z zycia codziennego, a zachowanie
rodzicéw Rézy moze by¢ uznane za wzorcowe. Co cickawe, komiks porusza proble-
matyke nowej technologii waznej dla dzieci w XXI w., sa one bowiem nig otoczone od
najwczesniejszych lat. Czesto najmiodsi majg zaawansowane umiejetnosci techniczne,
jednak nie znaczy to, ze s3 $wiadomi wszystkich zagrozen, jakie mozna napotka¢ w In-
ternecie. Poinformowanie o takich zjawiskach jest istotne i — co pokazuje Rdza — takze
komiks moze by¢ stosowany jako medium do przekazywania tresci tego typu.

Bohaterowie dorosli w komiksach umozliwiaja przekazanie licznych tresci edu-
kacyjnych mtodym odbiorcom, w prawdziwym Zzyciu s oni bowiem kojarzeni jako
autorytety i wzorce zachowarl, i tak rol¢ przyjmuja réwniez czgsto w komiksach,
w ktdrych staja si¢ mentorami. Dodatkowo dorogli bohaterowie czgsto przyjmuja
funkeje rodzicéw czy tez opiekunéw, co umozliwia wzbudzenie sympatii w mlodych
czytelnikach.
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Bohater zwierzecy

Warci uwagi s zwierzgey bohaterowie, poniewaz cz¢sto wystgpuja w komiksach
moéwiacych o przyrodzie, w ktérych whasnie zwierzgta staja si¢ najwazniejszymi posta-
ciami (zob. m.in. Samojlik, 2017; Flood, 2019). Moga by¢ one jedynymi bohaterami,
czasami takze w opozycji do nich przedstawiony jest czlowiek. Istotnym zjawiskiem,
jakie mozna zaobserwowa¢ w kreacjach bohateréw zwierzgcych, jest ich antropomor-
fizacja, przyjmuja one bowiem zachowania typowe dla ludzi. Zabieg ten ma z pew-
noscia utatwi¢ identyfikacje czytelnika z bohaterem zwierzecym, a takze wprowadzié
akcje poprzez dziatania i dialogi postaci, ktére odznaczajg si¢ wola, intencyjnoscia,
aktywnoscia i porozumiewaja sic miedzy soba. Srodkiem artystycznym, na ktérym
chee skupi¢ uwageg, jest kreowanie bohateréw zwierzecych jako postaci w wieku dzie-
cigcym, co jeszcze silniej stymuluje zmniejszenie dystansu pomiedzy mtodym odbior-
ca a komiksem.

Taki zabieg wykorzystat Samojlik w komiksie Ryjéwka przeznaczenia (2017). Zwie-
rzeta sa zantropomorfizowane i zachowuja si¢ podobnie jak dzieci. Na jednej z plansz
przedstawione zostaly ryjéwki uczeszczajace na zajecia prowadzone przez Sorka (2017,
s. 19). Mate zwierzatka zegnaja si¢ ze swoim nauczycielem: wychowawca zwraca sig
do koniczacych zajecia ucznidéw: ,,maluchy”, a potem wita starsze ryjéwki, nazywajac
je ,starszakami”. Gtéwny bohater, Dobrzyk, zachowuje si¢ podobnie jak dziecko,
ekspresyjnie wyraza swoje zadowolenie, wykrzykujac ,,Juhu” i ,Laaa” (2017, s. 19). Ta-
kie przedstawienie postaci pozwala na zainteresowanie odbiorcy jego historia, a takze
przekazanie tresci edukacyjnych, ktére s3 bezposrednio wplecione w dialogi bohate-
réw: ,M-m-my, rohatynice, zjadamy martwe drewno” (2017, s. 48). Mtodzi czytel-
nicy, ktérzy zapalajq sympatia do zwierzat w wieku dziecigcym, beda chetniej $ledzi¢
ich historig, a takze bedq miaty mozliwo$¢ zaobserwowaé zagrozenia, jakie czyhajg na
ryjéwki (np. utkniecie w plastikowej butelce) oraz dowiedzg si¢, jak zminimalizowaé
szkodliwy wplyw cztowieka na lasy.

Na jednym z kadréw komiksu Rekiny Flooda w ciekawy sposéb zostat zantropo-
morfizowany zarfacz brunatny (rys. 1) (2019, s. 71). Rekin zostat ukazany jako nasto-
latek, ktéry w swoim pokoju stucha muzyki (a moze gra na konsoli?). Pomieszczenie
mozna opisaé jako stereotypowe dla pigtnastolatka, cho¢ dominuja rekinie motywy:
na $cianach znajduja si¢ plakaty filmowe (np. Szczeki, Piekielna glebia), w pokoju pa-
nuje batagan, a ,nastolatek” je chrupki ostrygowe. Rodzice zartacza narzekaja, mo-
wigc: ,,Chyba nigdy sie go nie pozbedziemy z domu...” (Flood, 2019, s. 71). Gtéwnym
celem informacyjnym tego kadru byto przedstawienie wieku, w ktérym zarfacze bru-
natne osiagaja dojrzatos¢ — aby przyblizy¢ to mlodym odbiorcom, autor zdecydowat
si¢ na ich antropomorfizacj¢ i poréwnanie do nastolatka, ktéry swoim zachowaniem
potrafi denerwowa¢ rodzicéw.
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brunatny d Chyba nigdy
rosnie tak EKIE sie go nie
powoli, Zze petna ; pozbedziemy
dojrzatoéé osiaga \ z domu...
dopiero w wieku

Pozostaje w deltach
rzeki estuariach
do czasu, gdy staje sie
dorosty.

Rys. 1. Kadr z komiksu Rekiny (Flood, 2019, s. 71).

Zabieg ten ma tez inny cel, wpisujacy si¢ w ide¢ ksiazki, a mianowicie zmiang
nastawienia czytelnika do rekinéw i ukazanie ich jako zwierzat, ktérych gtéwnym
zajeciem weale nie jest atakowanie cztowicka. Na tamach komiksu mozna bowiem
spotkac si¢ ze wzmiankami, Ze negatywne stereotypy na temat rekinéw moga brac si¢
z filméw takich jak Szczgki czy tez przesadzonych doniesien medialnych, ukazujacych
te zwierzeta jako krwiozercze i niebezpieczne (Flood, 2019, s. 9-10).

Jest to inne przedstawienie niz w Ryjéwce przeznaczenia, bo w przypadku komiksu
Samojlika z gtéwnymi bohaterami czytelnik zapoznaje si¢ juz na poczatku ksiazki,
natomiast w Rekinach dominuja rozbudowane komentarze sfowne narratora, a dia-
logi s3 ograniczone, nie ma tez jednego gtéwnego bohatera czy grupy protagonistéw.
Bohaterem kolektywnym stajq si¢ rézne gatunki rekindw, kedrych przedstawiciele cza-
sami s3 antropomorfizowani (Flood, 2019, s. 26, 32). To, ze nie wszystkie zwierze-
ta majg cechy ludzkie, jest cieckawym zjawiskiem, zazwyczaj bowiem mozna spotkaé
si¢ z powszechng antropomorfizacja wszystkich bohateréw zwierzecych w komiksie.
W Rekinach — gdy warstwa werbalna przekazuje fakty na ich temat, np. ,Zartacz bialy
moze pokonywa¢ bardzo duze odleglosci w otwartych wodach oceanu” (Flood, 2019,
s. 9-10) — czesto zwierzeta przedstawione na rysunkach nie sg antropomorfizowane.
Moim zdaniem zabieg taki pomaga w przekazaniu tresci w sposéb bardziej obiekeyw-
ny, poniewaz rekin moze reprezentowaé w ten sposéb caly gatunek.
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Bohaterowie zwierzeey, ktdrzy bardzo czgsto przedstawiani sg w komiksach jako
postacie w wicku dziecigcym, znaczne zmniejszajg dystans pomiedzy ksiazka a czytel-
nikiem. Ich obecno$¢ ma jednak dodatkows zaletg, jaka jest mozliwos¢ przekazania
tresci zwiazanych przede wszystkim z przyroda, a nie tylko z kultura (powiazana gléw-
nie z postaciami dzieci¢cymi czy dorostymi). Wykorzystywanie zwierzat przez autoréw
komiksowych pozwala réwniez na blizsze zapoznanie si¢ z konkretnym gatunkiem
i wzbudzenie wobec niego szacunku czy tez sympatii, aby czytelnicy nie szkodzili
zwierzgtom w zyciu realnym.

Bohater fantastyczny

Ostatnim typem, na jaki zwrdcg uwagg, jest bohater fantastyczny. Postacie fanta-
styczne podlegaja podobnym przeobrazeniom jak zwierzgee, a wige cz¢sto przedsta-
wiane s3 jako zantropomorfizowani bohaterowie w wicku dziecigcym. Tego rodzaju
protagonistéw spotka¢ mozna w komiksach takich jak Migdzy dniem a snem w Wila-
nowie (Karska i Kietbus, 2010).

Gléwnym bohaterem pierwszej czgsci jest opiekun Muzeum Patacu w Wilanowie
Genilisek przybywajacy do rezydencji krélewskiej z krainy Zeen, w ktérej mieszkaja
genilisowie loci (od tac. genius loci, czyli duch ochronny miejsca). Protagonista przed-
stawiony zostat jako dziecko, jest niedo$wiadczony: ,Jak sie ta rezydencja skutecznie
zaopieckowad, skoro w najprostszych sprawach nie wiem, jak si¢ zachowa¢” (2010,
s. 21). To, ze Genilisek jest bohaterem z porzadku fantastycznego, potwierdzaja takze
jego nadnaturalne moce, takie jak niewidzialno$¢, umiejetno$¢ latania oraz zdolnos¢
przybrania ludzkiej formy dziecka.

Przedstawienie wizualne Geniliska wskazuje na to, ze bohater jest postacia fanta-
styczng. Posiada on skrzydta i unosi si¢ w powietrzu. Ma tez spiczaste uszy, co przypo-
mina elfy, a na czole opaske — te elementy moga siec wydawa¢ mato istotnymi detalami,
ale sa tak samo waznym wyznacznikiem jego fantastycznej tozsamosci, jak skrzydta,
poniewaz wszyscy genilisowie z krainy Zeen posiadaja takie atrybuty (Karska i Kiet-
bus, 2010, s. 26). W postaci Geniliska cickawe jest takze jego imig, ktére przyjmuje
forme zdrobnienia. Zdrobnieniami czgsto zwracajg si¢ do dzieci dorodli, aby zmniej-
szy¢ dystans, a takze wyrazi¢ swéj emocjonalny stosunek do niedorostych (Gatczyn-
ska, 2008), w komiksie zabieg ten podkresla za$ dziecigea tozsamos¢ fantastycznego
bohatera.

Genilisek nie jest jedyna niezwykla postacia, z jaka mlody czytelnik moze spot-
ka¢ si¢ na tamach komiksu, pojawiaja si¢ takze ozywione putta, drzewa czy rzezba
chiopca z tabedziem. Caly $wiat przedstawiony komiksu jest przepetniony fantazjg
i tacy s3 réwniez jego bohaterowie. Dzigki ukazaniu protagonisty w wieku dziecigcym
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identyfikacja z bohaterem podczas lektury jest tatwiejsza. Odwotanie si¢ do scenariu-
sza fantastycznej opowiesci przygodowej w komiksie skierowanym do niedorostego
odbiorcy jest wazne takze z punktu widzenia zainteresowan czytelniczych dzieci i mto-
dziezy. Fantastyka przygodowa jest bowiem gatunkiem najcze¢sciej wybieranym przez
miodych odbiorcéw (Zasacka, 2014, s. 89-92).

Komiks Migdzy dniem a snem posiada warte uwagi walory edukacyjne, istotnym
elementem okazuje si¢ warstwa wizualna, ktéra w sposéb realistyczny przedstawia
Muzeum Patacu w Wilanowie, ogrody i liczne rzezby, ktére mozna tam zobaczy¢.
Latajaca posta¢ Geniliska, ktéry jako genius loci opickuje si¢ rezydencja, pozwala na
zaprezentowanie mtodemu odbiorcy bogato zdobionych komnat, a tym samym za-
checenie go do wizyty w dawnej posiadtosci krélewskie;j.

Jak juz wspomniatam, bohaterowie fantastyczni, podobnie jak ci zwierzecy, uka-
zywani sg czgsto w wieku dziecigcym, pozwalajg zatem na zmniejszenie dystansu po-
miedzy ksigzka a czytelnikiem. Przekaz edukacyjny dzigki takim postaciom moze by¢
bardziej wyspecjalizowany, poniewaz wystepuja oni w niezwyktych rolach i maja moz-
liwo$¢ przedstawienia miejsc, ktére przy zachowaniu konwengji realistycznej bytyby
trudne do ukazania.

Podsumowanie

Jak wykazuje analiza, kreacja bohateréw ma duze znaczenie dla przekazywania
wiedzy mlodym odbiorcom. Bohater jest istotny dla komiksu jako gatunku arty-
stycznego (Toeplitz, 1985, s. 54), takie w jego realizacjach kierowanych do mlode-
go odbiorcy, wiarygodna kreacja postaci rzutuje bowiem pozytywnie na odczucia
lekturowe. Kreacja bohatera staje si¢ takze kluczowa w postrzeganiu komiksu jako
medium edukacyjnego, zazwyczaj to wlasnie jeden bohater lub ich grupa przekazuje
informacje czytelnikom. Typy bohateréw, z jakimi mozna si¢ spotka¢ w komiksach
dla mtodych odbiorcéw, to: bohater dzieciecy, dorosly, zwierzecy oraz fantastyczny.
Kazdy z nich inaczej wplywa na proces lektury i postrzegania prezentowanych tresci
przez odbiorcg, taczy ich jednak podobna konstrukcja, kedra ma utatwi¢ identyfi-
kacje czytelnikowi, a takze przyswojenie tresci prezentowanych na tamach komiksu.
Postacie ludzkie sg przydatne w ksztaltowaniu postawy dialogu pomiedzy dorostymi
a dzieémi i traktowaniu tematéw codziennych. Zwierzecy protagonisci okazujg sig
cenni przy poruszaniu tresci zwigzanych z przyroda i ksztattowaniu postawy szacun-
ku wobec $rodowiska naturalnego. Postacie fantastyczne pozwalajg za$ na podjecie
tematéw w konwencji nierealistycznej, ktéra moze wplynaé na pobudzenie wyobraz-
ni u mlodych czytelnikéw. W warstwie wizualnej wazny jest uproszczony rysunek,

zwany przez McClouda cartoonem, stuzy bowiem latwiejszemu utozsamieniu sig

Vol. 18, 2023, No. 4(71) | DOI: 10.35765/eetp.2023.1871.09 *————



126 Aleksandra Suchanska

z bohaterem (2015, s. 30-31), natomiast przedstawienie historii z punktu widzenia
gléwnych bohateréw przez komunikaty stowne daje mozliwo$¢ zaangazowania sig
w przygody przezywane przez protagonistow.
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