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Post-apocalyptic literature, including comic and picture books, is
a well-known subgenre of popular culture. However, while the mar-
ket offers an abundance of works of this kind for adults or young
adults, this convention is rarely chosen by the authors of literature
aimed explicitly at child readers. One of the few exceptions is the
series of eight comic books Bajka na koricu $wiata written and drawn
by Marcin Podolec and published in the years 2017-2023 by Kultura
Gniewu. The series presents adventures of the girl named Wiktoria
and her dog Bajka who wander through the world after the global
catastrophe, i. e. through abandoned and destroyed lands full of all
kinds of animal, vegetal and physical anomalies. In terms of the plot,
the vision presented in the subsequent volumes draws on a wealth of
the gloomy repertoire of post-apocalyptic visions familiar from litera-
ture or films for adult audiences. The article attempts to trace how the
author narrates the adventures of Wiktoria and Bajka in this damaged
and dreadful world in a softened form suited to the perception of the

child readers.
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StOWA KLUCZE ~ ABSTRAKT
°

postapokalipsa,  Literatura postapokaliptyczna, réwniez w wydaniu obrazkowym, od
arteterapia,  lat stanowi staly podgatunek kultury popularnej. O ile jednak na ryn-
biblioterapia,  ku nie brakuje utworéw tego typu skierowanych do dorostych czy star-
komiks, literatura  szej mlodziezy (young adulss), o wiele rzadziej obieraja t¢ konwencje
dziecigca  autorzy literatury kierowanej jednoznacznie do mlodszego, dziecigeego
czytelnika. Jednym z niewielu wyjatkéw jest autorska, o$mioczgsciowa
seria komiksowa Marcina Podolca ,Bajka na kodcu $wiata” opubli-
kowana w latach 2017-2023 przez Kultur¢ Gniewu. Jej bohaterkami
sa dziewczynka Wiktoria i jej psia przyjaciétka Bajka, ktére wedruja
przez $wiat po wielkim wybuchu”, czyli wymarle i zniszczone krainy
petne wszelkiego rodzaju anomalii w zakresie fauny, flory oraz zjawisk
fizycznych. Na poziomie fabularnym wizja przedstawiona w kolejnych
czgsciach serii czerpie petnymi garsciami z posgpnego repertuaru post-
apokaliptycznych wizji znanych z literatury czy filméw dla dorostych
odbiorcéw. W artykule podjeta zostaje préba przesledzenia, w jaki
sposéb autor scenariusza i rysunkéw opowiada przygody Wiktorii
i Bajki w tym zniszczonym i budzacym groze §wiecie w ztagodzonej
formie dopasowanej do percepcji dziecigcego odbiorcy.

Wstep

Lektura komiksu, podobnie do kontaktu z inng forma ksigzki obrazkowej czy
ogdlnie literaturg, moze w odniesieniu do czytelnikéw niedorostych odgrywaé role
terapeutyczne i edukacyjne, a takze stanowi¢ zaréwno okazj¢ do autoterapii poprzez
lekture, jak i materiat do interwencji taczacych elementy arteterapii i biblioterapii
(por. Tatu¢, 2017; Grzymata-Moszcezyriska i Rézariska-Mglej, 2019). Nie inaczej jest
w przypadku gatunku literackiego znanego powszechnie jako fantastyka postapoka-
liptyczna, zwana tez skrétowo ,,post-apo” (por. Gaska, 2016, s. 13), co wynika niejako
juz z jego konceptu — zasadniczo bowiem przedstawia si¢ w nim $wiat po katastrofie,
ktéra drastycznie zmienita realia zycia, a to z kolei konfrontuje bohateréw z potrze-
ba stawiania czota nieznanym zjawiskom, co czesto wiaze si¢ z potrzeba réznorakich
redefinicji, réwniez wewngtrznych (por. Blaszkowska, 2019, s. 106). W niniejszym
artykule chciatbym przyjrze¢ si¢ na kilku wybranych przyktadach, jak konwencja
postapokaliptyczna zostata dostosowana do percepcji niedorostego odbiorcy w serii
komikséw dla dzieci Marcina Podolca ,,Bajka na koricu $wiata” (2017a, 2017b, 2018,
2019, 2020, 2021b, 2022, 2023).

Okreslanie tego cyklu mianem dziecigcego moze si¢ wydawad nieco sprzeczne
z przyjetym do$¢ powszechnie przekonaniem o ogdlnej wieloadresowosci literatury

dziecigcej (por. Shavit, 1986, s 63; Zabawa, 2013, s. 92). Wybér ten opieram gléwnie
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na podstawie kontekstu wydawniczego, jako ze krétka analiza podstawowych para-
tekstéw, za pomocg ktdrych wydawnictwo Kultura Gniewu stara si¢ wptynaé na od-
biér poszezegdlnych albuméw (por. Genette, 2002, s. 25), wskazuje na takiego whas-
nie docelowego odbiorcg. Cata seria ukazala si¢ w linii wydawniczej Krétkie Gatki,
kt6ra powstata, ,,by publikowa¢ komiksy dla mlodych i bardzo mtodych czytelnikéw”
(Kultura Gniewu, b.d.), a w notkach na czwartej stronie okladki regularnie stosuje sig
fraze ,postapokaliptyczna seria dla najmlodszych” oraz cytuje pozytywne wypowiedzi
czytelnikéw serii z podaniem w nawiasie ich wieku, wahajacego si¢ od 6 do 8,5 lat.

Przy okazji warto zauwazy¢, ze dla urodzonego w 1991 roku autora, bedacego
obecnie jednym z wiodacych polskich twércow komiksowych, pierwszy tom ,Bajki”
stanowil wejscie na nowe pole dziatalnosci. Dotychczas — jako rysownik wspétpra-
cujacy ze scenarzystami oraz tworca autorskich albuméw — Podolec tworzyt komik-
sy kierowane do dorostego czytelnika, jak chociazby uznane przez krytyke, a czasem
takze dumaczone na jgzyki obce tytuly, takie jak Fugazi Music Club (2013), Podglad
(Chmielewski i Podolec, 2014), Dym (Pablopavo i in., 2016) czy Morze po kolana
(Kotodziejezyk i Podolec, 2016). Co ciekawe, od momentu tego ,debiutu” twérczosé
dla dzieci wyraznie zdominowala jego bibliografi¢: poza o§mioma cz¢$ciami ,Bajki”
oraz wydanym poza serig albumem Bajka i jej gang (2021) Podolec narysowat takze
dwuczedciows ,,Bardzo dzika opowies¢” do scenariusza Tomasza Samojlika, natomiast
nie opublikowatl w tym okresie zadnego dziefa skierowanego do dorostego odbiorcy.
Obecnie autor jest zaangazowany w prace nad animowang wersja ,,Bajki”.

Postapokalipsa w oSmiu czesciach

»Bajka na koricu $wiata” to cykl o§miu komikséw, ktére ukazywaly si¢ w latach
2017-2023 (w niniejszym studium nie uwzgledniam wydanego poza serig komiksu
Bajka i jej gang, ktdry opowiada przygody tytutowej suczki Bajki sprzed perypetii
opisywanych w ,kanonicznym” cyklu). Gléwna bohaterks jest Wikroria, dziewczynka
w wieku wezesnoszkolnym, ktéra przemierza postapokaliptyczny $wiat w poszukiwa-
niu rodzicéw, z kedrymi rozlaczyta ja tajemnicza katastrofa. Warto tu od razu wspo-
mnieé, ze Marcin Podolec taczy w warstwie graficznej na wpét umowna, a na wpét
realistyczng sceneri¢ z do§¢ cartoonowymi postaciami: Wiktoria ma bardzo rudymen-
tarng fizjonomie i ograniczong mimike, co z pewnoscia utatwia mtodym czytelnikom
identyfikacj¢ z bohaterky poprzez tzw. efekt maskowania (McCloud, 2021, s. 43).
Wiktorii towarzyszy napotkana juz po wspomnianej apokalipsie suczka Bajka. Para
bohaterek podaza za pojawiajacym si¢ na niebie co noc $wiatetkiem (czyms na ksztate
mocno $wiecacej gwiazdy), wierzac, ze doprowadzi je ono do rodzicéw dziewczyn-
ki — uzasadnienie takiego wyboru nie zostaje nigdy zwerbalizowane, bardzo dlugo
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pozostaje tez niekwestionowane. Po drodze bohaterki przezywaja mnéstwo przygdd,
ktére w duzej mierze wynikaja z konfrontacji ze zmianami, jakie zaszty w postapoka-
liptycznym $wiecie.

Siggnigcie po konwencje fantastyki postapokaliptycznej w serii komikséw dla
dzieci wydaje si¢ ciekawe z co najmniej dwéch przyczyn. Po pierwsze narracje utrzy-
mane w tej konwencji sa przewaznie kierowane dla starszych odbiorcéw (mtodziezy
i dorostych) z uwagi chociazby na wizj¢ $wiata zbudowana na bazie ,,wyobrazenia
mrocznej i nieprzyjaznej czfowiekowi przysztosci” (Wierel, 2017, s. 52), a takie za-
warty w nich czgsto tadunek filozoficzny, ktéry ma na celu zainspirowaé odbiorce do
»poszukiwania sensu ludzkiej egzystencji i tego, co robi czlowick lub czego powinien
zaniecha¢” (Wierel, 2017, s. 60). Po drugie jest to rodzaj fantastyki z zasady operujacy
do$¢ wyrazistymi srodkami, nieraz bliskimi horrorowi czy opowiesci grozy (Wierel,
2019, s. 59). Dlatego tez celem ponizszego pobieznego studium bedzie opisanie na
wybranych przyktadach chwytéw, jakie zastosowat autor serii w celu dostosowania
wspomnianych powyzej cech charakterystycznych fantastyki postapokaliptycznej do
percepcji mlodego odbiorcy, a przy okazji takze préba uchwycenia ptynacego z calej
o$mioczg$ciowej opowiesci przekazu terapeutycznego.

Jak pisze Jerzy Szylak, rysownik komiksowy w swojej pracy nigdy nie oferuje
idealnego odwzorowania konkretnego widoku, tylko ,swobodnie wybiera pomiedzy
wigkszym lub mniejszym uproszczeniem lub groteskowym wynaturzeniem”, za$ kazdy
z jego wyboréw ,ma charakter artystyczny, przeksztalca bowiem $wiat w opowiesé
i sprawia, ze widzimy go inaczej i rozumiemy lepiej” (2017, s. 157). W przypadku
Podolca elementy, z pomocg ktdrych buduje on na kolejnych komiksowych planszach
fantastyczny $wiat, mozna podzieli¢ na zaczerpnicte z typowego repertuaru postapo
whasciwego gléwnie literaturze dla dorostych czy starszej mtodziezy (katastrofa ,za-
tozycielska”, zmiany zachodzace w $wiecie) oraz bardziej basniowe czy alegoryczne,
blizsze typowo dzieciecym narracjom (uosobienie zwierzecych postaci, fantastyczne
potwory).

Wielki wybuch

Jak wynika niejako z samej nazwy tego podgatunku, specyfike $wiata postapoka-
liptycznego okresla jego ,zatozycielska” katastrofa, czyli zdarzenie, ktére doprowadzito
do radykalnej zmiany w dotychczasowym $wiecie (por. Nijakowski, 2011, s. 252).
W przypadku ,Bajki” czytelnik jest do$¢ dtugo trzymany w niewiedzy co do gene-
zy tych zmian. W czgéci drugiej (Podolec, 2017a) przywotane zostaje w retrospek-
cjach co$ na ksztatt poteznej dezintegracji $wiata — nazwanej w tomie trzecim (Podo-
lec, 2018) ,wielkim wybuchem” — ukazane gtéwnie graficznie i z udziatem obydwu
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bohaterek, ktére doswiadczyly jej osobno. Bajka znajduje si¢ wéwczas w schronisku,
ktérego podloga i kraty zaczynajg falowaé, a potem znikaja, a suczka unosi si¢ w po-
wietrze. Wiktoria natomiast spaceruje z ojcem po parku, gdzie réwniez w pewnym
momencie odrywaja si¢ oboje od ziemi wsréd znikajacego catkiem pejzazu. W czgsci
széstej (Podolec, 2021b), w wymownie zatytutowanym rozdziale ,Bajka i Tajemnica
Kofica Swiata”, pojawiaja sie tez mocno zindywidualizowane domniemania taczace
losy poszczegdlnych postaci z katastrofs — nadal blizej nieokreslong — calej planety.
Kazdy z czworga bohateréw: Detektyw Pies, Cma, Bajka i Wiktoria faczy w swojej
opowie$¢ moment katastrofy z nieprzyjemnym zdarzeniem lub przezyciem, ktérego
doswiadezyt tuz przed kataklizmem.

Swiat po katastrofie

Niezaleznie od dywagacji na temat zrédet kataklizmu jedno jest pewne od pierw-
szych kadréw: ziemia ulegla ogromnej przemianie. Zniszczenia i zmiany w krajobrazie
na pierwszy rzut oka przypominaja efekt trzgsienia ziemi czy tez innej lub innych klesk
zywiotowych. Domy sg zniszczone, leza w gruzach, wszedzie jest petno $mieci i odpad-
kéw. Do tego dochodzi bardzo typowy, wreez ikoniczny element realiéw postapoka-
liptycznych, czyli wszechobecne opary i unoszace si¢ na horyzoncie dymy. W swiecie
przemierzanym przez Bajke i Wikrorie sa one tak wszechobecne, ze mozna je nazwaé
graficznym lejtmotywem, jednym z podstawowych $rodkéw, za pomoca ktérych autor
kreuje wizj¢ $wiata po katastrofie. Czasem tajemnicze kigby parujg z dziur w ziemi,
kiedy indziej kadry zasnuwa réznokolorowa mgta niesiona wiatrem. Warto tu zazna-
czyé, ze akurat ten element w ,dorostych” postapokalipsach jest jednym z bardziej
sugestywnych srodkéw wzbudzajacych groze u odbiorcéw, a jego korzenie siggaja ma-
sowego Icku, jaki rozpowszechnit si¢ w okresie pierwszej wojny $wiatowej w wyniku
zastosowania niewyczuwalnych i zabdjczych gazéw bojowych (Witkowski, 2020). Jed-
nak w przypadku ,Bajki” dym, mgta czy opary stanowia niegrozny element krajobra-
zu, ktéry zostat pozbawiony swojego niebezpiecznego aspektu. Przez cale osiem czgéei
tylko raz zdarza si¢, zeby wystapit on w formie zagrozenia: w drugim albumie z serii
bohaterki uciekaja przed malymi jasnobrazowymi obtoczkami, przypominajacymi
nieco cirrocumulusy, az w pewnym momencie jeden z nich wpada prosto w twarz
Wikrorii, od czego dziewczynka traci na dtuzsza chwile przytomnosé.

Kolejnym wszechobecnym efektem blizej nieokreslonej katastrofy s3 zmiany, kté-
re dotknely $wiat rodlin — w tym wypadku graficznym lejtmotywem sa przerosnie-
te grzyby wszelkich gatunkéw wysokie jak drzewa czy krzewy oraz towarzyszace im
blizej niezidentyfikowane gatunki rodlin o nietypowych ksztattach i kolorach. Warto

tu zauwazy¢, ze cho¢ wizualnie elementy te zwracajg uwagg czytelnika — cho¢ nie
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bohaterek, ktére rzadko komentuja mijane krajobrazy — to na poziomie fabuly nie
stanowia nigdy zagrozenia dla Bajki ani Wiktorii. A zatem cho¢ sama mutacja moze
wzbudza¢ pewien niepokéj, to autor nie rozsgdza bynajmniej, czy zmiany, do ktérych
doszto po katastrofie, sa negatywne czy moze pozytywne lub neutralne.

Ogélna koncepcje tagodzenia postapokaliptycznych motywéw budzacych zazwy-
czaj (w ,doroslej” wersji) groze wida¢ wyraznie w wybranej przez autora kolorystyce.
Znaczna liczba kadréw i plansz dziejacych sie¢ w $wiecie po katastrofie (czg$¢ narra-
qji zajmuja bowiem retrospekcje) utrzymana jest w cieptych barwach: gtéwnie przy-
dymionych odcieniach brazu, zélci i pomarariczowego — whasnie takie odcienie ma
najczgéciej gleba, mijane domy, ale tez wspomniane juz wszechobecne opary i dymy.
W wyniku badan w zakresie percepcji koloru przez cztowieka i oddziatywania barw na
ludzka psychike (a szczegélnie na emocje) ustalono ogélnie, ze braz moze kojarzy¢ si¢
z bezpieczeristwem, stabilizacja, cieplem i komfortem, zétty z kolei czgsto okredla sig
jako wesoly i cieply, konotujacy ufno$¢ i pogodnos¢, pomarariczowy natomiast jako
symbolizujacy szczesliwo$¢ i podnoszacy na duchu (por. Zeugner, 1965, s. 121-127;
Popek, 1999, s. 100-108). A zatem cho¢ réznorakie odcienie powyzszych barw spo-
wijajg $wiat zdemolowany katastrofy i ziejacy pustka, to mimo wszystko sprawia on
wrazenie stosunkowo przytulnego'. Kiedy w kadrach pojawiaja si¢ odcienie barw zim-
nych, takich jak zieleri czy niebieski, sa one jaskrawe, nasycone, rolinne — jak chociaz-
by w scenie z ogrodem botanicznym z pierwszej cz¢sci. Na koniec warto tez doda¢, ze
stosowana przez Podolca najczesciej technika tzw. plaskich koloréw, czyli wypetniania
konturéw jednolitym odcieniem, z bardzo oszczgdnym stosowaniem dodatkowych
efektéw, takich jak cieniowanie, dodatkowo podkresla dominacjg barw wybranych do
stworzenia tej zarazem postapokaliptycznej, ale w jakims sensie przytulnej i przyjaznej
scenerii.

Najwazniejsza z punktu widzenia dynamiki fabularnej zmiang, jaka zaszta w $wie-
cie, a takze jedynym jednoznacznie negatywnym efektem apokalipsy jest zupetny brak
innych ludzi — Wiktoria i Bajka nie napotykaja na swojej drodze zadnych przedstawi-
cieli homo sapiens. Samotnos¢ bohaterek jest tez podkreslana przez kadrowanie: szero-
kie ujecia ukazujg wéwczas dziewczynke i psa na tle opustoszatego krajobrazu, ktéry
wyraznie dominuje nad dwoma drobnymi postaciami (Podolec, 2017b, 2021b), co
jest szczegdlnie dobitne w przypadku rozrysowania takiego ujecia na cala rozkladéwke

' Méwimy tu oczywicie o odbiorze warstwy wizualnej, ktory jest znacznie bardziej intuicyjny niz od-

bi6r tekstu, a takze dociera do mtodego czytelnika szybciej (por. Mazepa-Domagata, 2011, s. 74; Zajac,
2000, s. 22-23). Nadmieimy tez, ze zarysowana powyzej paleta kolorystyczna nie jest bynajmniej cal-
kiem obca ,dorostemu” imaginarium postapo i czgsto pojawia si¢ chociazby w opowiesciach, w ktérych
,zalozycielska” katastrofa wynikata z ocieplenia klimatu (np. w tetralogii filmowej Mad Max), jednak
stosuje si¢ go wtedy gtéwnie w celu stworzenia scenerii niegoscinnej dla cztowieka, czego w ,,Bajce” nie
do$wiadczamy.
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(Podolec, 2018, 2019), kiedy to dwie bohaterki niemal gubig si¢ w ogromnym pej-
zazu. To wlasnie osamotnienie dziewczynki, ktéra pragnie odnalez¢ swoich rodzicéw,
stanowi gléwny naped wedrowki gtéwnych bohaterek przez zniszczony $wiat. Jak
wspomina Lech Nijakowski, ,wyobrazony $wiat po apokalipsie nie jest oderwang fan-
tazja, ale odzwierciedla Ieki i nadzieje wspétezesnosci” (2011, s. 245). Przyjmujac takq
perspektywe, mozna by wicc zakladad, ze sytuacja Wikrorii stanowi odzwierciedlenie

dziecigcych lekéw przed samotnoscia, a szczegdlnie rozdzieleniem z rodzicami.

Postapokalipsa na basniowo

Powyzsze przyklady pokazuja, jak autor skorzystat z elementédw typowych dla ,,do-
rostej” postapokalipsy — kt6re wykazuja pewna dozg realizmu — odpowiednio fagodzac
je na poziomie zaréwno fabuly, jak i warstwy wizualnej. Jednak na wykreowany przez
niego $wiat sktadajg si¢ réwniez srodki czysto fantastyczne (nierealistyczne), na ktore
rzadko natrafimy w dzietach skierowanych do nastoletnich lub dorostych odbiorcéw,
typowe raczej dla basni czy utworéw mitologicznych. Najwazniejszym z nich jest bez
watpienia personifikacja wszystkich pojawiajacych si¢ na planszach komiksu zwierzat,
ktére zyskujg nie tylko glos, ale tez typowo ludzkie cechy czy zachowania — zaréwno
pozytywne, jak i negatywne. Z jednej strony mamy tu np. tapira z cz¢sci pierwszej,
ktory podjat si¢ roli naprawiania zniszczonego $§wiata poprzez sadzenie na jatowym
terenie roélin pobieranych z dawnego ogrodu botanicznego. Z drugiej dostrzegamy
dziatania, ktére nietrudno bytoby nazwaé propagandowymi, kiedy to gotebie — pisza-
ce histori¢ niczym zwycigzcy z popularnej maksymy — przedstawiaja Wiktorii i Bajce
opowies¢ o ,golebiej cywilizacji”, ktéra byta znacznie bardziej rozwinigta od ludzkiej
i ke6rej ludzie zawdzigezajg wiele ze swojego postgpu. Opowies¢ o tym, jak to golebie
dzielily si¢ cz¢scig swoich odkry¢ z zacofanymi ludZmi, przedstawia osobnik, ktdry ofi-
cjalnie odgrywa w gotebiej spotecznosci role ,,ministra propagandy” (Podolec, 2019).
To zreszta — podana w uproszczonej i dowcipnej formie — jedna z najczestszych reflek-
sji zawartych w dzietach z nurtu postapo, a mianowicie zakwestionowanie antropo-
centrycznej perspekeywy i dostrzezenie, ze nowa rzeczywisto$¢ moze wymagac zmiany
hierarchii oraz wyobrazen na temat tego, kto moze ,naprawi¢” $wiat, ktéry spotkata
katastrofa (por. Wierel, 2019, s. 255 i 278).

Wreszcie wérdd uosobionych zwierzat dochodzi tez do zjawisk jawnie negatyw-
nych, czyli narzuconej sitg hierarchizacji, podporzadkowania sobie jednych gatun-
kéw przez drugie, jak ma to miejsce w przypadku demonicznego buldoga zwanego
Putkownikiem z czgéci piatej, ktéry sterroryzowat lokalne zwierzgce spoteczeristwo.
Warto przy okazji wspomnie, ze autor nie skorzystal z szeroko stosowanej w komik-

sach mozliwosci antropomorfizacji w warstwie graficznej (uczlowieczenia zwierzat),
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co wprowadza do $wiata Bajki dodatkowy motyw komiczny, albowiem zwierzeta do-
konuja wszystkich powyzszych dziataii wyposazone w swoja ,standardowy” budowg
ciata.

Nietrudno zauwazy¢, ze poza wymowa symboliczng tego karnawalowego odwré-
cenia rél — ktére mozna odbiera¢ chociazby jako ekologiczny morat w postaci ,skar-
cenia” cztowieka za zniszczenie ziemi — ma ono réwniez istotng rolg dla psychologii
postaci. Odcigza bowiem watek samotnosci Wiktorii w $wiecie bez ludzi dzigki moz-
liwosci interakji z napotykanymi zwierzetami (z tytulowa suczka Bajka na czele),
samotno$¢ dziewczynki wydaje si¢ mniej dojmujaca i na pewno tatwiejsza do przyswo-
jenia przez miodego czytelnika.

Nietypowi mieszkancy

Kolejnym typowo basniowym elementem, kedry pojawia si¢ rzadko, ale jest wart
odnotowania, sa osobniki spoza $wiata zwierzgcego, stanowiace czysty wymyst (krea-
¢je) autora. Czasem bywaja one przyjazne, jak na przyklad przybierajacy rézne formy
Zmiennoksztaltny, przypominajacy niebieska chmurke, ktéry wiele razy pojawia si¢
niczym deus ex machina i ratuje bohaterki z opresji. W trzeciej czgéei cyklu Wikto-
ria i Bajka napotykaja jednak réwniez potwora, ktéry stanowi dla nich zagrozenie:
jest to ozywiona zielona sterta $mieci (nazwana zreszta przez Bajke ,,chodzacym wy-
sypiskiem”), posiadajaca dwie dlugie rece oraz co$ na ksztalt twarzy czy tez pyska:
oko z kota rowerowego, jezyk z pasiastego szalika oraz wyraznie zarysowana paszczg
z z¢bami z patykdéw i desek. Co cickawe, bohaterki ratuje przed tym $mieciowym
potworem dinozaur-maskotka, ktéry w wyniku dziatania magicznej (czy tez mutu-
jacej) kropli deszczu roénie do rozmiardw prawdziwego tyranozaura. Niezaleznie od
przebiegu konfrontacji bohaterek z napotykanymi stworami czy potworami nalezy
zauwazyd¢, ze nie s3 to mutanty — czyli typowe potwory spotykane w ,,dorostych” opo-
wiedciach z nurtu postapo — ktérych zaistnienie w $wiecie po katastrofie opierato sie
mimo wszystko na pewnej dozie realizmu i wzorowato na mutacjach obserwowanych
w naturze (por. Gaska, 2016, s. 22). Zaliczyliby$my je zdecydowanie do istot basnio-
wych, typowych chociazby dla mitologii czy ludowych podan.

Postapokalipsa w kilku kadrach
Jak wida¢ na powyzszych przykladach, Marcin Podolec umiejetnie faczy ze sobg

i miesza elementy i motywy budzace groze, Iek i niepokdj, ale tez $miech czy rozba-
wienie, podajac je dziecigcemu czytelnikowi w formie i tresci dopasowanej do jego
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percepdji, korzystajac z szerokiej gamy srodkéw, jakie oferuje medium komiksowe. Za
kwintesencje tego stylu moze postuzy¢ chociazby przedstawiona w trzeciej cz¢sci przy-
goda Wikrtorii i Bajki z kwasnym deszczem, w kedrej bardzo wyraznie wida¢ zaréwno
elementy stricte postapokaliptyczne, jak i basniowe, splecione w $mieszno-straszny
ciag zdarzen typowy dla sztuki sekwencyjnej, jaka jest komiks. Najpierw wséréd pa-
dajacego deszczu pojawiaja si¢ kolorowe krople — jedna z nich, w kolorze pomaran-
czowym, spada na ziemig i spopiela rosnaca tam roslinke. Wiktoria reaguje na to
nerwowo, stwierdzajac, ze ,,to chyba kwasny deszcz”, ale Bajka w nastepnych kadrach
wystawia jezyk po niebieska krople, przetyka ja z zadowolonym mlasnigciem, po czym
tagodzi niepokéj dziewczynki stwierdzeniem ,Kwasny? Smakuje stodko jak malinki
w ogrodzie u Tapira”. Na kolejnych planszach okazuje si¢ jednak, ze kolorowe krople
powoduja mutacje: Bajce wyrasta sze$¢ dodatkowych ogonéw. Suczka jest tym urado-
wana, wigc zaczyna gonic za innymi kolorowymi kroplami i je tyka¢, wywotujac u sie-
bie szereg kolejnych zmian: najpierw przybiera jaskrawozielony kolor, a jej cialo robi
si¢ nienaturalnie kanciaste, nastgpnie powraca do normalnej formy, ale zmienia kolor
na zgnitozielony, brazowy, a potem czerwony, a jej pysk coraz bardziej si¢ rozdyma. Na
koricu tej sekwencji Bajka dostownie wybucha, czemu towarzyszy onomatopeja ,,puf!”,
ale na kolejnym kadrze pojawia si¢ z powrotem u boku Wiktorii w swojej oryginalnej
formie. Podobne przezycia sa tez udzialem dziewczynki, ktéra tyka zétta krople i ulega
zmniejszeniu, potem w wyniku dziatania rézowej kropli dostaje chorobliwej wysypki,
po niebieskiej nienaturalnie rosna jej stopy, az wreszcie zielona kropla przywraca ja do
normalnego rozmiaru i cofa wszystkie deformacje. W obydwu przypadkach mamy tu
wiec budzacy groze element zaczerpnigty z ,dorostego” repertuaru postapo (kwasny
deszez, mutacje), ztagodzony graficznym komizmem sekwencji przedstawiajacej kolej-
ne zmiany oraz zastosowaniem regut blizszych realiom basniowym — kolejne mutacje
nast¢pujg po sobie blyskawicznie, a potem réwnie szybko znikaja niczym czar, ktéry
pryska bez $ladu. Efekt ten podkresla dodatkowo zastosowany przez autora montaz
kolejnych kadréw, w ktérym dominuja tzw. przejscia ,wydarzenie do wydarzenia”,
ktére nadajg narragji efektowny i skrétowy charakeer (McCloud, 2021, s. 70, 76).

Apokalipsy mate i duze

Historie postapokaliptyczne, przynajmniej w zawezeniu do fantastyki literackiej,
czgsto niosg ze sobg spory fadunek terapeutyczny: pozwalajg przepracowaé na modelu
fikcyjnego $wiata i wymyslonych bohaterédw prawdziwe i realne lgki zwigzane z rozwo-
jem cywilizacji, destrukcyjnym wplywem czlowieka na otoczenie itp. Jak pisze Pawel

Gaska:
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Celem utworéw PA wydaje si¢ rozegranie budzacego lgk scenariusza w celu oslabienia
jego wplywu. To, co nieznane, rozrasta si¢ w naszej wyobrazni do olbrzymich rozmia-
6w, za$ poznanie przedmiotu lgku ogranicza strach do uchwytnej wielkosci. Postapo-
kalipsy wykorzystuja ten mechanizm: pokazujac zrujnowane $wiaty, pozwalaja odbior-
cy do$wiadezy¢ ich z bezpiecznego miejsca wlasnego fotela. Nie jest to réwnowazne
z rzeczywistym przezyciem kataklizmu, jednakze wystarczy, zeby ostabi¢ zwiazany z za-
grozeniem niepokdj (2016, s. 14).

Nie inaczej jest w przypadku ,,Bajki”, cho¢ w tym wypadku, co nieco zaskakujace,
autor nie skorzystal z potencjatu historii postapo do przekazania proekologicznego
moratu, ktéry podpowiadatby mlodym czytelnikom, co zrobi¢, zeby nie doszto do
katastrofy, ktérej skutki mozemy obserwowaé na kolejnych planszach. Zakoriczenie
historii ukazane w ostatnim albumie kaze nam spojrze¢ na komiksowa apokalipse
w nieco bardziej metaforyczny sposéb. Oto bowiem okazuje sie — poprzez retrospek-
¢je — ze do tajemniczej katastrofy doszto w momencie, kiedy zaréwno Wikrorie, jak
i Bajke spotkaly bardzo nieprzyjemne zdarzenia. Dziewczynka byla z ojcem na spa-
cerze w parku, kiedy dowiedziata si¢ od niego, ze w zwiazku z awansem zawodowym
matki cala rodzina przeprowadzi si¢ do innego miasta, co byto dla niej silny wstrza-
sem, bo nie chciala porzucaé zycia, ktdre ulozyla sobie w dotychczasowym miejscu.
Z kolei Bajka tego samego dnia przezyta kolejng sobote — bedaca w schronisku ,,dniem
adopcji” (Podolec, 2017a) — kiedy nikt jej nie przygarnat. W obydwu przypadkach
mozemy wigc méwi¢ o ,malym koricu §wiata”, ktéry nie ma nic wspdlnego z glo-
balng katastrofg czy kataklizmem, ale w skali dziecigcego postrzegania $wiata jest co
najmniej tak samo tragiczny i bolesny. Na szczgécie pod koniec komiksowych pery-
petii gtéwne bohaterki znajduja sposdb na przeniesienie si¢ w czasie i — kazda osob-
no — trafiaja z powrotem w dziel, w ktérym doszlo do katastrofy ale, rzecz jasna, ze
$wiadomoscia, ze do niej dojdzie oraz mocnym postanowieniem, zeby temu zapobiec.
Jedynym sposobem, by tego dokonag, jest niedopuszczenie do wspomnianych powy-
zej ,matych apokalips”: Wiktoria i Bajka musza si¢ odnalez¢, zeby dziewczynka mogta
naméwi¢ ojca na adopcje suczki, co si¢ oczywiscie udaje. Ostatecznie §wiat — zaréwno
w sensie globalnym, jak i w mikroskali Wiktorii i Bajki — zostaje uratowany i do zad-
nej katastrofy nie dochodzi.

Kiedy poznajemy to zakoriczenie, staje si¢ jasne, dlaczego przez cala seri¢ autor
nie chciat nam zdradzi¢ Zrédet apokalipsy, ktéra zmienita $wiat w petne gruzéw pust-
kowie zamieszkale przez méwiace zwierzgta. Tak naprawdg chodzito bowiem o wy-
korzystanie konwencji postapo jedynie jako pewnego scenariusza. W jego ramach
mtodzi czytelnicy moga — $ledzac przygody i przezycia bohaterki, z ktdra jest im si¢
tatwo zidentyfikowaé — przepracowaé dotykajace ich rozmaite lgki i watpliwosci (np.
strach przed samotnoscia, brak podmiotowosci w kontaktach z dorostymi) oraz przy-

gotowa¢ si¢ na mniejsze i wigksze wyzwania, kedre czekaja ich w zyciu (np. potrzebe

—® EDUKACJA ELEMENTARNA W TEORII | PRAKTYCE



Postapokalipsa w Krétkich Gatkach, czyli jak przygotowa¢ dzieci na (kazda) katastrofe 113

dokonywania trudnych wyboréw, taczenie osobistej autonomii z przyjaznia, odnajdo-
wanie si¢ w nowych, nieznanych sytuacjach i srodowiskach). A potem, po zamknieciu
komiksu, bezpiecznie wrdci¢ do swojego zycia tak, jak zrobita to Wikroria, podrézujac
w przeszto$¢, wzbogaceni o nowe do$wiadczenia, silniejsi i gotowi na kolejne mniejsze
i wigksze kataklizmy.
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