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This article aims to examine the wordless picturebooks in the light
of changes in culturally conditioned communication methods (espe-
cially according to children with adult reading companions), as well
as changes in the perception of implied readers. The author starts
by discussing the ‘Silent Books: from the World to Lampedusa and
Back’ project, initiated ten years ago by IBBY, and analyzing the pro-
ject’s assumptions, which deal with a democratic narrative transmit-
ted by the images. In the next section, the author considers the status
of the recipient of a wordless picture book, the significance of adult
reading companions, and the phenomena that allow us to wonder
whether the book’s message is essentially democratic or hierarchical.
The article also examines selected, representative examples of wordless
picture books, illustrating the wide range between various creators’
strategies. These examples show many different levels of meaning en-
coding in visual narratives, including literal representations of reality,
abstraction, and encoding of meaning on many different levels. The
conclusions highlight that local ways of seeing always impose a par-
ticular view of the world, making democratic access to the content of
wordless books an unrealistic goal. However, when we consider their
reception as a multimodal interpretation based on language, demo-
cratic dialogue is possible, but only allowing multiple perspectives to
exist simultaneously.
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StOWA KLUCZE  ABSTRAKT
°

beztekstowa ksigzka  Artykul podejmuje problematyke beztekstowych ksigzek obrazko-
obrazkowa, ciche/  wych, analizujac ja na tle przemian w postrzeganiu wirtualnego od-
nieme ksiazki  biorcy oraz uwarunkowanych kulturowo sposobéw komunikacji, ze
obrazkowe,  szczeg6lnym odniesieniem do sytuacji czytelniczych, podczas ktérych
recepcja ksiazek  kontakt z ksiazka maja mate dzieci wraz z towarzyszacymi im dorosty-
beztekstowych,  mi posrednikami lektury. Wywdd otwiera przywotanie zainicjowanego
ksigzki bez stéw,  dziesie¢ lat temu przez IBBY projektu Silent Books: from the world to
literatura dziecigca ~ Lampedusa and back i krytyczne przyjrzenie si¢ zalozeniom projektu
zakladajacym demokratyczno$¢ narracji, ktéra przekazywana jest po-
przez same obrazy. Nastepnie refleksji poddano status odbiorcy bez-
tekstowej ksiazki obrazkowej, znaczenie obecnosci posrednika lektury
dziecigcej oraz zjawiska, ktére pozwalajg zastanawiaé sig, czy przekaz
ksigzki jest w swojej istocie demokratyczny czy hierarchiczny. Osobna
cze$¢ artykutu zajmuje analiza wyselekcjonowanych, reprezentatyw-
nych przyktadéw beztekstowych ksigzek obrazkowych, ktére pokazuja
skale rozpigtosci pomigdzy podejmowanymi przez réznych twércow
strategiami, od pokazywania w narracji wizualnej dostownego i lite-
ralnego przedstawiania rzeczywistosci po postugiwanie si¢ abstrakcja
i kodowaniem znaczenia na wielu poziomach. We wnioskach korico-
wych uwypuklono, ze pomimo operowania wyltacznie obrazami, lo-
kalne sposoby patrzenia sa zawsze narzucaniem okreslonego obrazu
$wiata, stad demokratyczny dostep do tresci ksigzek beztekstowych jest
projektem utopijnym — a przestaje nim by¢ tylko w przypadku, gdy
proces ich odbioru potraktujemy jako wielomodalng interpretacj¢ do-
konywana w materii jezyka, ktéra uprawnia réwnoczesne zaistnienie

wielu réznych punktéw widzenia.

Wprowadzenie

Dekad¢ temu IBBY zainicjowato projekt Silent Books: from the world to Lampedu-
sa and back (zob. McGillicuddy, 2018), poswi¢cony beztekstowym ksiazkom obraz-
kowym, ,ktére moglyby by¢ rozumiane i wykorzystywane przez dzieci niezaleznie
od jezyka” (Soria i Bertelli, b.d.). Uniwersalne przestanie projektu promowato kon-
cepcje réwnosciowego dostgpu do ksiazek, dzigki ktdremu mozliwe bedzie dzielenie
dos$wiadczenia polegajacego na obcowaniu z opowiesciami prowadzacymi czytelnika
poprzez obrazy, ktére nie zawlaszcza do jednej wybranej kultury, osadzonej w jezyku.
Demokratyczny, czyli inaczej réwnosciowy sposéb funkcjonowania ksigzek bezteksto-
wych zakladal w domygle, ze pokonanie bariery jezyka pomoze réwniez w pokonaniu
innych barier, stanowiac swoisty powrét do ,,powszechnej rzeczpospolitej dziecig-
cej” (Hazard, 1963), czyli realizacj¢ romantycznego marzenia o czytaniu, ktére nie

uwzglednia istotnych réznic kulturowych, zasad wspoétzycia spotecznego, proceséw
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globalizacji i glokalizacji (O’Sullivan, 2022) oraz indywidualnej wrazliwosci estetycz-
nej, ktére znajduja odbicie réwniez w pozbawianych stéw narracjach wizualnych.

Autorki wskazéwek do pracy z ,cichymi ksiazkami” podkre$laly prymarny cel
spotkania tego typu ksiazek i ich odbiorcéw!, stuzacy budowaniu mostu porozumie-
nia pomig¢dzy czytelnikami méwiacymi w réznych jezykach i pochodzacymi z réz-
nych kultur — migdzy innymi poprzez cielesne zaangazowanie w proces czytania (Soria
i Bertelli, b.d.). Miato ono polega¢ na wspdlnym kontemplowaniu ilustracji, odczuciu
obecnosci pozostatych 0séb w kregu, spontanicznym reagowaniu oraz zaangazowaniu
wyrazanym poprzez komunikacj¢ niewerbalna, w tym poprzez sam dzwigk (np. ryt-
miczne klaskanie). Istniejg badania empiryczne, kedre potwierdzaja, ze autentyczna
interakcja pomigdzy uczestnikami takiego spotkania i zaangazowanie w préby inter-
pretacji ilustracji w ksiazkach obrazkowych sprzyja budowaniu pomostéw komunika-
cyjnych (zob. Mourio i Bland, 2016, s. vi; Mourao, 2021) — analizy te sa szczegdlnie
interesujace ze wzgledu na materiat badawczy i uczestnikéw; natomiast sama tradycja
tego typu podejscia siega do prac Lwa Wygotskiego (2002) i nadal jest wykorzystywa-
na we wspdlczesnych dziataniach edukacyjnych bazujacych na wspétpracy i kontakcie
z drugg osoba (zob. np. Skibska, 2014, s. 309). Ksiazki beztekstowe traktowane sg tu
jako narzedzie wspomagajace proces komunikacji, w tym sensie postulat Sorii i Bertel-
li wpisuje si¢ w funkcje utylitarna, watpliwosci budzi jednak twierdzenie o zrozumie-
niu innej kultury poprzez same obrazy.

Kim jest odbiorca ksigzek beztekstowych?

Przede wszystkim nalezy odrézni¢ ksigzki beztekstowe i prawie beztekstowe (zob.
Richey i Puckett, 1992) od weczesnokonceptowych (zob. Kiimmerling-Meibauer
i Meibauer, 2017, s. 58), ktdre przez badaczy literatury dziecigcej czgsto omawiane sg
w ramach jednej kategorii pojgciowej (zob. np. Rybak i in., 2022, s. 366-367), zawg-
zajac rozumienie tych pierwszych, poniewaz ze wzgledu na docelows grupe wickows sa
tylko jednym z typéw ksiazek, natomiast same w sobie odnosza si¢ do zjawiska o wicle
szerszego. W niniejszym artykule ja réwniez skupig si¢ przede wszystkim na ksiazkach
beztekstowych kierowanych do dzieci, ale trzeba pamigtad, tak jak zaznacza Bettina
Kiimmerling-Meibauer (2018, s. 6), ze adresem czytelniczym ksiazek pozbawionych

1 W poczatkowej fazie projektu ksiazki beztekstowe wykorzystywane byly z okreslonego powodu —
inicjatorzy szukali formy pracy z dzie¢mi dotknictymi trauma uchodzstwa, ktéra umozliwi zbudowanie
pomostu komunikacyjnego pomiedzy odbiorcami z réznych kregéw kulturowych (McGillicuddy, 2018,
s. 108). Pézniej projekt ewoluowal; do roku 2021 kolekeja ksiazek bez stéw liczyta juz 383 pozycje (IBBY,
b.d.a), w 2023 przybyly kolejne 73 ksiazki, w tym najwiccej z Hiszpanii i Korei Potudniowej (IBBY, b.d.b).
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stéw moga by¢ wszystkie grupy wiekowe?. Dzigki temu tworzy to bardzo pojemna
kategori¢, obejmujaca wiele typéw, réznorodne formy narracyjne i zakres tematyczny
o duzej rozpigtosci, stad réwniez nicuprawnione jest nazywanie ksigzek beztekstowych
gatunkiem (Bosch, 2018, s. 192). Dodatkowo, jesli chodzi o ksigzki wezesnokocepto-
we, Bettina Kiimmerling-Meibauer i J6rg Meibauer dowodza, ze nawet one organizuja
uktad materiatu® wedtug klas pojeciowych (Kiimmerling-Meibauer i Meibauer, 2017,
s. 74 i n.), polemizujac tym samym z wykluczeniem ich z kategorii przedliteratury, co
proponuje Marylin Apseloff (1987). Towarzyszacy obrazom ,koncept opowiadania”
(Szylak, 2017, s. 134), ktéry grupuje je w ramach obiektu materialnego, jakim jest
ksiazka, powoduje, ze nawet przedmioty codziennego uzytku (lub ich grupowanie
wedhug przyjetych klas pojeciowych) moga by¢ pokazywane zgodnie z obowiazujacym
dyskursem w lokalnej spoteczno$ci — jest to zagadnienie zwiazane z badaniami nad
ideologia ksiazek obrazkowych (zob. Rybak i in., 2022, s. 370-372), stad trudno jest
zaakceptowaé uogélnienie, ze ksigzki beztekstowe kierowane do najmiodszych moga
by¢ uznane, jak przekonuje np. Dorota Kowalik, za ,,uniwersalne i egalitarne” (Rybak
iin., 2022, s. 367) z powodu konstrukeji, ktéra opiera si¢ na prostych ilustracjach po-
zbawionych (lub niemal pozbawionych) warstwy tekstowej. Refleksja nad tym prob-
lemem dotyczy przede wszystkim tego, w jaki sposéb zilustrowane sa elementarne
pojecia, od ktdrych dziecko zaczyna kontake z ksiazkami wprowadzajacymi je w $wiat
kultury poprzez pierwsze obrazy. Cz¢éciowo znajduje to potwierdzenie w niedawnych
badaniach przeprowadzonych przez Rekg C. Barton i Verénicg Gonzélez (2023) nad
ksigzkami kierowanymi dla grupy wieckowej 0-3, ktére co prawda nie dotyczg tylko
i wylacznie ksiazek beztekstowych, ale duza role odgrywata w nich analiza warstwy wi-
zualnej. Powotuja si¢ w niej m.in. na koncepcj¢ Franka Serafini, ktéra méwi, ze ,,nada-

wanie sensu $wiatu rozpoczyna si¢ od nadawania sensu informacji wizualnej” (Barton

2 Przyktadem ksigzek beztekstowych kierowanych jednoczesnie do réznych grup wiekowych moze by¢
cykl o Anubisie Joanny Karpowicz: Anubis (2017) i Anubis — Thin Places (2021), w ktérych autorka opo-
wiada samym obrazem o towarzyszacym Zyciu cieniu $mierci, przedstawianym pod symboliczng postacia
mitologicznego boga Anubisa; a do odbiorcéw dorostych — pierwsza z czterech czgéci Koszmardw Miche-
lego Penca (2020), czyli Autoportret (cz¢$¢ t¢ mozna uznaé za prawie beztekstowa), ktéra pokazuje silne
reakcje emocjonalne, takie jak strach i zaburzenia poczucia rzeczywistosci. Beztekstowe ksigzki obrazkowe
plasuja si¢ na jednym z dwéch koncéw rozpigtosci pomigdzy stowem a obrazem, ale nawet wtedy mozna,
jak dowodzi Maria Nikolajeva, podzieli¢ je na narracyjne i nienarracyjne (zob. Nikolajeva i Scott, 20006,
s. 8). Szczegbtowa klasyfikacja ksiazek beztekstowych w ramach nowszych badan zostata opracowana przez
Emme Bosch, ktéra wyréznia dwie gtéwne kategorie — ksiazki oparte na opowiadaniu historii oraz skupia-
jace si¢ na ,narracyjnym przedstawieniu sytuacji z zycia codziennego, krajobrazéw i pejzazy miejskich oraz
wyjasnianiu poje¢” (Bosch, 2018, s. 193 i n.).

3 Na rynku istniejg ksiazki kierowane nawet do niemowlat (tzw. baby books), ktdre prowokuja do za-
dania pytania o ich narracyjnos¢, takie jak np. Flora and the Ostrich (2017) Molly Idle oraz wiele innych,
w ktérych bohaterowie prezentujacy kolejne koncepty wchodza ze soba w interakcje, opowiadajac okres-
long histori¢. Historie opowiadane malym dzieciom majg wszak zupelnie inng dynamike.
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i Gonzdlez, 2023, s. 418 za: Serafini, 2014, s. 25). Informacja wizualna, podobnie
jak tekstowa, nawet jedli bazuje na elementarnych konceptach, nadal moze zawieraé
wiele stereotypéw opartych na rasie, religii, plci oraz innych cechach. W mojej analizie
zadaj¢ przede wszystkim pytanie, czy zaktadana przez twércéw ksiazek beztekstowych
idea badz tez proponowana opowies¢ faktycznie moze by¢ uznana za demokratyczna,
a jesli tak — to na jakich zasadach.

Narracja wizualna w ksiazkach beztekstowych, o ile rezygnuje z dostownosci przed-
stawieniowej, w mniejszym lub wickszym stopniu niweluje takze granice rozdzielajaca
wirtualnego odbiorcg, poniewaz umozliwia wielokrotne kodowanie przekazu. Z dru-
giej strony do$wiadczenie rzeczywistego czytelnika obcujacego z dang ksiazka nie jest
w mysl ustalen age studies zaleine od wieku, tylko od posiadanego zasobu doswiad-
czenia 1 kompetencji interpretacyjnych — badania empiryczne dotyczace kulturowego
spojrzenia na wiek potwierdzaja relacyjnos¢ i plynnos¢ kategorii uznawanych dotych-
czas jako opozycje pomig¢dzy ,niewinno$cia” a ,madroscia” przypisywana do okreslo-
nego etapu zycia (zob. Duthoy, 2022). Z tego powodu w trakcie analizy skupiam sig
bardziej na wybranych, symptomatycznych dla analizowanego zjawiska przykladach
i nie ograniczam si¢ wylacznie do kategorii sugerowanej przynaleznosci do grupy wie-
kowej odbiorcéw, co oznacza, ze jednoczesnie nie wylaczam zadnej z grup ze wzgledu
na jej jednoznaczne (sugerowane przez wydawce) przypisanie do kategorii ,,dla dzieci”
lub ,dla dorostych”, poniewaz wiele ksiazek beztekstowych (choé nie wszystkie, ze
wzgledu na oczywiste ograniczenia zwiazane z mozliwosciami rozwojowymi oraz kul-

turowym tabu) dostgpnych jest percepcji dziecigecego czytelnika.

Inaczenie obecnosci dorostego posrednika lektury
dzieciecej

Wysunigcie na pierwszy plan warstwy wizualnej* w ksiazkach beztekstowych
i prawie beztekstowych staje si¢ waznym czynnikiem podczas procesu selekgji, kedrej
dokonuja doroéli — ttumacze, nauczyciele, wydawcy i pozostali czytelnicy poszukuja-
cy w obcym $rodowisku kulturowym tego, co mozliwe jest do przetransponowania
w obreb kultury rodzimej. Selekcja ta z koniecznosci skupia si¢ na szukaniu miejsc
wspélnych i uzasadnieniu ekonomicznym (analizie rynku prognozujacej, czy dany
produke si¢ sprzeda). Pociaga to za sobg okreslone konsekwencje, jak pisze Anna Na-
sitowska: ,,demokratyzacja dla estetyki oznacza réwniez standaryzacj¢” (2022, s. 9)

i dodaje, ze dawny modernistyczny spér ustanawiajacy lini¢ napiecia pomigdzy tym,

4 Iwona Chmielewska w jednym z wywiadéw wspomina o procesie selekcjonowania ksiazek podczas
Bologna Ragazzi Award: , Jury tak naprawdg nie czyta tekstéw, tylko konspekty. Przede wszystkim ocenia
koncepcje wizualng — nie ma si¢ co czarowa¢” (Chmielewska, 2017, s. 365).
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co pochodzi z wyobrazni, i tym, co podlega prawom spolecznym, dzi$ regulowany jest
przede wszystkim przez ekonomi¢ (Nasitowska, 2022, s. 9). Jednakze przyjecie wy-
tacznie ekonomicznej perspektywy wykluczatoby z materiatu badawczego te ksiazki,
ktére funkcjonujg w obiegu czytelniczym wbrew panujacej polityce i prawom rynku
(zob. Czabanowska-Wrébel, 2016, s. 10).

Odmienne stanowiska badaczy sugeruja, ze wspélczesnie bardziej zasadne jest
zatem moéwi¢ o pewnej skali rozpigtosci pomigdzy ksiazkami wprost lub niejawnie
prezentujacymi okreslony przekaz a ksigzkami, ktérych istnienie jest celem samym
w sobie (i ktérych znaczenie moze by¢ odczytywane na réznych poziomach). W ni-
niejszym artykule chciatam zasygnalizowaé rozpigto$¢ tej skali, od przyktadéw obra-
zujacych pragnienia i leki spoleczeristwa, w ktérych zyje dany twérca, az po strategie
przyjmowane przez autoréw ksiazek beztekstowych, by poprzez narracj¢ wizualng
przekazaé pozajezykowe doswiadczenie obcowania ze sztuka.

Demokratyczne czy hierarchiczne?

W beztekstowych i prawie beztekstowych ksiazkach obrazkowych znaczenie ilu-
stracji, piktogramu lub symbolu zazwyczaj objasnia towarzyszacy dziecku dorosty
posrednik. Kontekst ten zaklada odniesienie do niewidocznych oséb dorostych
(Nodelman, 2008) odpowiadajacych za tworzenie, dystrybuowanie, objasnianie i to-
warzyszenie w procesie lektury. Twérey ksigzek beztekstowych, ktérzy sg $wiadomi
tego, ze na sposéb odbioru dziecka (czyli zmystowy, cielesny kontakt ze znakami®)
dorodli posrednicy rzutuja wlasne zyciowe i spoleczne doswiadczenia oraz urucha-
miaja w trakcie ,czytania obrazéw” Zywy teatr wyobrazni (Cieslikowski, 1967;
Ungeheuer-Gotab, 2009; Reid-Walsh, 2017), moga $wiadomie ukierunkowywa¢ za-
réwno dziecko, jak i posrednika na jasno okreslony sposdb interpretacji opisywanego
otoczenia spoteczno-kulturowego poprzez przyjmowanie strategii kodowania znaczert
(np. poprzez zamieszczanie na poziomie metatekstu przekazu dotyczacego wartosci
proklamowanych w danej kulturze — zob. Joosen, 2018, s. 1-4). Uwzglednienie me-
chanizméw rzadzacych polem literackim (zob. Ogonowska, 2020) w zupelnie nowym

$wietle stawia wspomniane juz klasyczne badania Wygotskiego®, zgodnie z ktérymi

5  Odwoluj¢ si¢ tu do somatopoetyki Anny Lebkowskiej (2011) oraz badan wlasnych nad sensualnosciag
literatury dziecigcej (Kuczaba-Flisak, 2022).

6 Wygotski pisze: ,U dziecka w okresie wezesnego dzieciristwa istnieje tak $ciste powigzanie miedzy
stowem i rzecza, znaczeniem i tym, co jest widziane, ze rozdzielenie pola wizualnego od pola sensu staje si¢
niemozliwe. [...] W zabawie w wieku przedszkolnym obserwujemy po raz pierwszy rozchodzenie si¢ pola
wizualnego i pola sensu. [...] Szczegdlna cecha ludzkiego spostrzegania, powstajaca w okresie wczesnego
dzieciristwa, polega na tzw. »rzeczywistym spostrzeganiu« [...] widzimy $wiat nie tylko w postaci koloréw
czy ksztattéw, ale réwniez $wiat, ktéry ma znaczenie i sens” (Wygotski, 2002, s. 152-153).
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nie jest mozliwe oddzielenie pola sensu od pola wizualnego (2002, s. 152) oraz po-
zwala na to, by w nowym $wietle spojrze¢ na sposéb, w jaki mate dziecko interpretuje
ksiazke pozbawiong stéw, zwlaszcza jeli bedziemy pamigtaé o ukrytym posredniku,
ktéry towarzyszy mu podczas lektury.

Pytanie o demokratycznos$¢ przekazu laczy si¢ tu z refleksjg nad diuga tradycja
myslenia o aspektach edukacyjnych i estetycznych ksiazek kierowanych do dzieci. Gdy
ograniczymy spojrzenie wytacznie do ksiazek obrazkowych — a z nich wydzielimy te,
w ktérych narracja prowadzona jest bezstownie, trzeba uwzgledni¢ nowe zjawiska, ktére
do tej pory byly marginalizowane lub w ogéle nie byly brane pod uwage — chodzi tu
o wielowymiarowo$¢ refleksji zaréwno nad ucielesnionym czytelnikiem (Silva, 2022;
Nikolajeva, 2016), jak i aspektami kulturowymi (Czabanowska-Wrébel, 2013) oraz
pedagogicznymi (Serafini, 2014). Te ostatnie trzeba dodatkowo przemysle¢ pod katem
uwzgledniania prawidlowosci zachodzacych podczas procesu uczenia si¢ cztowieka,
a nie tylko w ramach refleksji nad ksztattowaniem si¢ wartosci w wychowaniu poprzez
obcowanie z ksiazka. Dodatkowo trzeba wzia¢ pod uwage subiektywne nadawanie zna-
czenia i waznoéci konkretnej ksiazce, dyktowane posrednio przez procesy globalizacji,
majac na uwadze kategorie estetyczne, ktére w danym czasie zostaja uznane za obowia-
zujace, warte propagowania, wspierania i transmitowania na rézne sfery edukacji i zycia
mtodego pokolenia. Zauwazal to juz na poczatku XXI wieku Jack Zipes, analizujac
fenomen Harry’ego Pottera (2001, s. 172 i n.): znaczenie ksigzki i przyjemnos¢ z jej
czytania zaleza od przyjetej konwencji w nastepstwie proceséw globalizacyjnych i glo-
kalizacyjnych, o czym szczegélowo méwita O’Sullivan (2022). Nicktdre beztekstowe
ksiazki moga spotka¢ si¢ z odrzuceniem ze wzgledu na przyjete kryterium estetyczne,
preferencje i gusta — interesuje mnie spojrzenie na to zjawisko catosciowo i przyjrzenie
si¢ samym propozycjom twdrcéw, ktérzy realizujg swoje opowiesci, bedac naturalnie
uwiktani w kulture, w ktdrej egzystuja, i wartosci, do ktérych najblizsze im $rodowisko
przyktada duza wagg. Zadajg tu pytanie: Czy bez zrozumienia kontekstu kulturowego
te ksiazki nadal pozostaja demokratyczne czy sa raczej hierarchiczne?

Dostownos¢ przekazu kontra kodowanie idei
abstrakcyjnych

Waznym obszarem wymagajacym namystu sa posiadane kompetencje do czyta-
nia obrazu zaréwno przez odbiorcéw dorostych, jak i dziecigcych. Bezstowna narracja
moze by¢ tatwa do interpretacji, jesli odwotuje si¢ uniwersalnych kodéw z rzeczywi-
stego otoczenia, ale w momencie, gdy rysownik zamierza wlaczy¢é w nurt opowiadane;
historii elementy fantastyczne, staje si¢ wyzwaniem wymagajacym umiej¢tnosci od-

najdywania nawigzan intertekstualnych.
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Wielu wspétczesnych twércdw ksiazek beztekstowych podejmuje niezmiernie
trudny temat zobrazowania poje¢é abstrakcyjnych — idei, muzyki, przemieszczania sig
(ruchu), sfery emocji i uczué wyzszych. Abstrakcyjne pojecia, trudne do przedsta-
wienia wyltacznie poprzez obrazy, to takze motywy nawiazujace do filozofii, religii
i mitologii, a nawet tematéw uznawanych za najtrudniejsze, dotykajacych samego
sedna ludzkiej egzystencji, ktére sg licznie obecne w ksigzkach kierowanych do dzieci,
chociaz sposdb ich przedstawiania zmieniat si¢ w czasie (nie bgdac zjawiskiem symp-
tomatycznym wylacznie dla wieku XXI, ale zmiennym w zaleznosci od kulturowego
przyzwolenia na bardziej lub mniej literalne méwienie o nich wprost do dzieci). Nar-
racja wizualna pozwala na bardziej naturalne (niz w przypadku stowno-obrazowej)
obcowanie ze sztuka, poniewaz sensy, ktére powinny by¢ ukryte dla odbiorcéw bez
odpowiedniego doswiadczenia, takimi pozostaja, jednoczesnie odstaniajac si¢ tym czy-
telnikom, ktérzy posiadaja odpowiednia wiedzg i sa na to gotowi.

Jednym z przyktadéw obrazujacych to zjawisko sa prace niderlandzkiego artysty,
Daana Remmertsa de Vriesa, ktéry w 2017 roku stworzyt razem z Ingrid i Dieterem
Schubertami Konijnentango [1ango krélikéw], wpisane rok péiniej na list¢ Biatych
Krukéw. Remmerts de Vries podjat temat mitosci wyrazanej poprzez taniec na kartach
ksiazki zaprojektowanej jako dopelniajace si¢ odbicie w tafli jeziora. Podobna koncep-
cj¢ przyjeta w stosunku do motywu przyjazni Molly Idle w serii prawie beztekstowych
ksiazek o Florze, wydawanych w latach 2013, 2014 i 2016, ale to, co w przypadku
Tanga krélikéw jest od razu rozpoznawalne, u Idle staje si¢ zrozumiate dopiero po prze-
Sledzeniu perytekstéw — wyrazne tropy interpretacyjne mozna odnalezé na obwolu-
tach ksigzek, a takze $ledzac wypowiedzi Idle, w ktérych udziela szczegétowych infor-
macji o swoim warsztacie, inspiracjach i pomystach. W wywiadach, ktérych udzielita
po otrzymaniu Medalu Randolpha Caldecotta za pierwsza ksiazke z serii, Flora and the
Flamingo, zdradza, ze rysowanie postaci potaczonych taricem jest metafora przyjazni
(Koliopoulos i Wright, 2015; Khiani, 2016; Lopex, 2017) — uchwycenie kluczowych
elementéw ruchu na rysunku miato prowadzi¢ nie tylko do opisania przestrzeni, ale
takze zakodowania emocji. Tym samym strategie przyjete przez autora ufatwiajg badz
znacznie utrudniajg odkodowanie wizualnej reprezentacji jednego z uczué¢ wyzszych.

Z kolei francuski artysta wizualny Blexbolex w Nasgych wakacjach (pol. wyd.
2018) zajal si¢ tematem zazdro$ci. Przedstawia histori¢ pewnej dziewczynki, ktéra
spedza wakacje na wsi, ale jej spokojny pobyt zostaje zaktécony — w domu pojawia
si¢ niezapowiedziany go$¢, z ktérym nagle musi zaczaé dzieli¢ przestrzen i zabawy.
Blexbolex umiejgtnie operuje obrazem, by pokazaé bolesne poczucie odrzucenia i za-
wodu dziewczynki, ktdre odczuwa nie tylko na jawie, ale réwniez podczas dreczacych
ja noca koszmaréw, w kedrych okazywany za dnia gniew przemienia si¢ wtedy w nie-
pewno$¢. Interesujace jest to, ze metaforyczny obickt w warstwie wizualnej w ksiaz-

kach beztekstowych moze by¢ przedstawiony w dowolny sposéb, u autora Naszych
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wakacji przyjmuje postaé sfoniatka w marynarskim kapeluszu, bohatera wzbudzaja-
cego sympati¢ czytelnika, chociaz roztozone umiejgtnie przez autora akcenty pokazu-
ja, ze postrzeganie go jako miltego i sympatycznego jest tylko pozorne. Rozpoznanie
sytuacji typowych dla ktétni pomigdzy rodzerstwem lub kuzynami nie jest juz takie
oczywiste w kulturach, w keérych preferowanym modelem rodziny sg rodzice tylko
z jednym potomkiem.

Swiat samotnosci dziecka pozbawionego towarzysza zabaw przedstawia chiriska au-
torka Guojing w Jedynaczce (pol. wyd. 2022), w kt6rej mata dziewczynka musi przez
dtugi czas mierzy¢ si¢ z samotnym oczekiwaniem na pracujacych rodzicéw. llustratorka
opowiedziata obrazem nie tylko o radosnym usposobieniu dziewczynki, ale i trudnych
emocjach, ktére wykraczaja poza jej dziecigce rozumienie §wiata (tak jak na jednym
z kadréw, na ktérym dziewczynka po obudzeniu musi pozegnacé si¢ z mama wychodza-
c3 z domu). W pewnym momencie, gdy bez pozwolenia opuszcza dom i gubi drogg,
pomaga jej tajemniczy zwierzgey przyjaciel — uniwersalne odczytanie pozwala na pod-
jecie interpretacji prowadzacej do usytuowania tej historii w §wiecie fantazji i marzen
na jawie, ktére samotne dzieci zapelniaja niewidzialnymi przyjaciéimi, ale w kulturze
chiniskiej zwierz¢ to ma inne znaczenie niz w Europie — jest symbolem szczgécia i do-
brobytu, dlugowiecznosci, a takze — co istotne w przypadku historii Guojing — oddania
rodzicom, traktowanego w krajach azjatyckich jako cnota (Chinasage, b.d.). Nieprzy-
padkowo to wlasnie jelen zostal tajemniczym duchem opickuniczym dziewczynki, ale
warto przyjrze¢ si¢ mu doktadniej — to byk w trzecim roku zycia, z porozem w formie
sz6staka, czyli stosunkowo mlody okaz, dlatego staje si¢ idealnym towarzyszem zabaw,
poniewaz dziewczynka i jelet moga by¢ w podobnym wicku.

Odbiér tej ksiazki w kulturze anglosaskiej przywoluje natomiast automatycznie
jeszcze inne skojarzenia — z niemym komiksem Snowman z 1978 roku zmartego nie-
dawno Raymonda Briggsa. Batwan ulepiony z pierwszego $niegu staje si¢ towarzyszem
zabaw chlopca, ktdry z charakterystycznym dla amerykanskiej kultury poczuciem hu-
moru prébuje uzywaé réznych sprzgtéw domowych, a po nocy petnej cudownych
zdarzed wyrusza z chfopcem w podniebny lot ponad domami.

Motyw lotu i tym razem utraconego towarzysza zabaw pojawia si¢ tez w Czaro-
statkach-parodziejach polskiego ilustratora Pawta Pawlaka (2012). W ksiazce tej mala,
chora dziewczynka zostaje pozostawiona na krétko sama w domu, ale czas marzen na
jawie jest niewspStmierny i nielinearny, stad statki widziane przez okno przeksztatca-
ja si¢ w ozywione maszyny latajace z ludzkimi rysami, ktére prowadza dziewczynke
podniebnym lotem przez rézne krainy, gdzie razem poszukuja zagubionej maskotki
dziewczynki — ulubionego partnera samotnych zabaw dziecka. Pawlak dodatkowo zo-
stawia w ksigzce wicele tropéw, ktdre mozna wyczytaé ,,pomigdzy obrazami” — np. kra-
je, ktére odwiedza dziewczynka z czarostatkami opisuja nie tylko $wiat peten cudéw,

ale i globalnych katastrof.
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Decydujaca jest tu intencja twércy — podrdz po $wiecie moze by¢ po prostu ma-
giczng wycieczka, ktdra stanowi inspiracj¢ dla nastgpnych podréznikéw, tak jak u In-
grid i Dietera Schubertéw, ktérzy na dwunastu planszach ksiazki 7he Umbrella (2011)
pokazuja matego psa z czerwonym parasolem, przemierzajacego egzotyczne krainy.
Podobng strategi¢ przyjat Peter van der Ende w ksiazce Wedrowiec (pol. wyd. 2022) —
u niego podréz matym papicrowym stateczkiem przemierzajacym fantastyczne mor-
skie krainy koriczy si¢ w momencie doplynigcia do rodzimego portu. Czekajaca tam
niedookreslona biata postaé jest wizja na tyle abstrakcyjna, ze obcowanie z nig po-
przez uniwersalny jezyk sztuki umozliwia demokratyczna interpretacjg tekstu w wielu
kulturach.

Pozostawienie pustej przestrzeni na wielo$¢ interpretacji i odczu¢ na kartach ksigz-
ki bez stéw stwarza wigcej szans na to, ze idea zostanie przyjete w zblizony sposéb przez
wigksza cz¢$¢ odbiorcéw, a jednoczesnie pozostawia otwartg drogg na nowe odczyta-
nia. Tak jest w przypadku Periferia Andrésa Sandovala (2018), brazylijskiego artysty
wpisanego na list¢ Biatych Krukéw za ksiazke Dobras (2017). Jego historia opowiada
w formacie leporello o miescie Sao Paolo, budujac narracj¢ z powtdrzent 23 recznie
ttoczonych stempli, ktére uktadajg si¢ w serie i ciagi’. Artysta interpretuje rytm miasta
poprzez zestaw powtdrzen, na ktéry skladaja si¢ w réznych konfiguracjach ludzie,
budynki, samochody, drogi, palmy, piasek i inne elementy, ktérych nagromadzenie
w jednym miejscu staje si¢ topograficzng wedréwka poprzez zattoczone ulice.

Im jednak przekaz jest bardziej dostowny, tym wigcej kompetencji wymaga do
odcyfrowywania réznych niuanséw zwiazanych z kulturowym pojmowaniem zjawisk
spotecznych. W ostatnich latach jednym z tematéw znajdujacych globalne odzwier-
ciedlenie w ksigzkach beztekstowych jest zagrozenie klimatyczne oraz relacja czlo-
wiek—natura, jednakze twércy przyjmuja rézne strategie, by zobrazowa¢ relacje ludzi
z przyroda ozywiona. Amerykanski Wolf in the Snow Cordella (2017) pokazuje relacje
pomiedzy cztowiekiem a $wiatem zwierzat jako zblizenia i oddalenia, badanie granic,
ktére moga zostaé przekroczone i tych, ktére musza zosta¢ zachowane. Nawiagzywanie
wigzi pomigdzy dziewczynka a dzikimi zwierzgtami jest pokazane w sposéb realistycz-
ny — pomimo skupienia si¢ na fantastycznej historii o uratowaniu wilczatka zagubio-
nego w $niezycy przez ludzka dziewczynke (chwile pézniej nastgpuje odwrécenie rél).
Emocje zwierzat i ludzi nie sa wyidealizowane ani naiwne — dziewczynka zdaje sobie
sprawg, ze kontakt z dzikimi zwierz¢tami moze by¢ $miertelnie niebezpieczny, ale po-

mimo tego zwycigza przekonanie, ze najwazniejsza jest wzajemna troska o siebie.

7 Podobnego zabiegu uzywa w warstwie ilustracyjnej Emigracji (2013) José Manuel Mateo, ktdry prze-
kazuje histori¢ ludzi zmuszonych do opuszczenia wlasnych doméw na bazie powtdrzen podobnych ele-
mentdw, takze w formie leporello, jednakze wykonanym w innej technice — na tradycyjnym roslinnym
papierze amate. Sg to ksiazki, w ktérych réwnie wazna dla nadania sensu jest zaréwno warstwa przedsta-
wieniowa ilustracji, jak i technika, w ktérej zostaly wykonane.
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Inng strategi¢ przyjmuje wiloski ilustrator Roger Olmos, ktéry w beztekstowej
ksigzce Senza parole z 2014 r., nawiazujac do stynnego hasta ,,nigdy wigcej!”, pokazuje
na kolejnych kartach bezduszno$é¢ cztowieka w trakcie przemystowej hodowli zwierzat.

Tutaj przekaz jest jednoznaczny 1 nie pozostawia przestrzeni na zadne inne odczytania.

Podsumowanie

Ksigzki beztekstowe réwniez opierajg si¢ na narracji (Gressnic i Meibauer, 2010,
s. 201), nawet jedli skladaja si¢ z samych obrazéw. Pomimo tego nawet jesli obra-
zy te wydaja si¢ mozliwe do zblizonego odczytania w réznych kulturach, to podczas
odbioru przez dzieci, ktérym towarzysza ich dorosli posrednicy, wydobywaja wiele
niejednoznacznych tredci. Jak pisze Maria Nikolajeva: ,,watki fabularne w bezteksto-
wych ksiazkach obrazkowych nie s3 jasne i pozwalajg na wiele interpretacji, nawet
jesli obrazy sa stosunkowo proste” (2010, s. 32). Analizowane przyklady pokazuja, ze
ksiazki pozbawione stéw nabywaja stownych odniesieri dopiero w procesie interpre-
tacji, a samo obrazowanie okreslonej idei, tematu, motywu rzadko niesie uniwersalne
znaczenie, opracowywane i odbierane w ten sam sposéb. Nawet podczas nabywania
zdolnoéci jezykowych (w przypadku matych dzieci lub os6b niezaznajomionych z ob-
cym jezykiem i kultura) zwykle pojawia si¢ posrednik, ktéry to znaczenie proponuje —
nie musi on (cho¢ moze) by¢ osoba fizyczna, posrednik moze dopowiadaé elementy
znaczenia i warto$ciowaé elementy zjawisk kulturowych w pretekstach, w reakcjach
podczas wspélnego czytania, wreszcie w metatekscie, czy precyzyjniej byloby powie-
dzie¢ — w metaobrazie. Demokratyczno$¢ ksiazek beztekstowych odnosi si¢ zatem
nie do samej tresci ksiazek, ale do sytuacji, ktéra stwarza pozorna mozliwo$¢ tatwiej-
szego wejscia w inng kulturg bez znajomosci jej jezyka i zwyczajéw. W ostatecznosci
moze si¢ to jednak okazaé, paradoksalnie, zadaniem trudniejszym, poniewaz czytanie
obrazéw w $wiecie pozbawionym zrozumialego dla odbiorcy tekstu moze zaczaé pet-
ni¢ odwrotng rol¢ — stanie si¢ podréza po krainie jeszcze bardziej egzotycznej niz ta,
w ktérej istnieja stowne drogowskazy, niczym w Przybyszu Shauna Tana. W tym sen-
sie demokratyczno$¢ ksigzek beztekstowych jest projektem niemozliwym, poniewaz
lokalne sposoby patrzenia sa zawsze narzucaniem okreslonego obrazu $wiata. Istnieje
jednak inny aspekt demokratycznosci, ktdry spetnia zalozone warunki réwnosciowe-
go dostepu do ksiazek — to dopuszezenie do glosu wielu réwnorzednych sposobdw
odbioru oraz mozliwo$ci opracowania ogladanych obrazéw jezykowo — w jezyku, ked-
rym postuguja si¢ odbiorcy, nawet jesli tworzy to wiezg Babel. Najwazniejsze zadanie
posrednikéw lektury dziecigeej polega zatem na tym, by znalezé odpowiednie stowa
i naby¢ odpowiednie kompetencje do opisu obrazéw, keérymi ksiazki pozbawione

stéw opowiadaja swoje historie.
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