ARTYKULY NAUKOWE
SCIENTIFIC ARTICLES

EETP Vol. 11, 2016, No 3(41)
ISSN 1896-2327 | e-ISSN 2353-7787
DOI: 10.14632/eetp.2016.11.41.167

Ewa Tomaszewska

Uniwersytet Slgski w Katowicach

Teatr i dziecko jako osoba

Theatre and the Child as a Person

StOWA KLUCZOWE

ABSTRAKT

°
sztuka dla dziecka,
teatr dla dzieci, teatr

dzieciecy, edukacja
estetyczna, teatr
interaktywny

KEYWORDS

Teatr dla dzieci i miodziezy powinien wspiera¢ odbiorce w jego in-
dywidualnym rozwoju oraz przygotowywa¢ inteligentng i otwartg
publicznos¢ w przysztosci. Staje si¢ to szczegdlnie wazne w §wietle za-
grozeni wspélczesnego $wiata zwiazanych z unifikacja i cybernetyzacja
ludzkich spoleczenistw.

Teatr powigzany z dzieckiem ma dwie odmienne formy: teatr dla
dzieci i teatr dziecigcy. Pierwszy z nich jest tworzony przez dorostych
zawodowych artystéw dla mlodych odbiorcéw. Sztuka traktowana
jest jako zrédlo wiedzy o kulturze, cywilizacji i kondycji ludzkiej. Jest
czgscig sztuki dla dziecka. Teatr dziecigey jest tworzony przez dzieci.
Najwazniejszy jest tu sam proces tworczy, nie spektakl. Dlatego teatr
dziecigey jest cz¢dcia pedagogiki.

Tekst prezentuje (w czterech przyktadach) realizacjg koncepdji ,,teatru
interaktywnego”, ktéry rozumiany jest jako dzialania teatralne wia-
czajace widz6w w akeje w znacznie wigkszym stopniu niz czyni sig to
w tradycyjnym teatrze.

ABSTRACT

art for children,
theatre for children,
children’s theatre,
aesthetic education,
interactive theatre.

Theatre for young people should help children in their individual
development and also prepare new, intelligent and open theatrical
audiences for the future. This is very important in a world endan-
gered by the unification and cybernation of human beings.



Theatre involving children can be manifested in two different ways:
theatre for children and children’s theatre. The first is created by adult
artists for a young audience. It treats art as a source of knowledge
about culture, civilization and the spiritual condition of people. In
this respect, theatre for children is a part of art for children. Children’s
theatre is created by children. The emphasis is placed on the process
of creating the show and not on the effect. For that reason, children’s
theatre is a part of pedagogy.

The text presents 4 examples of theatrical creation termed “interactive
theatre”. Such theatre engages the audience much more fully and ac-
tivates their imagination and creative thinking much more than tradi-
tional theatre does.

Mozna paradoksalnie powiedzie, (...) iz nauczycielowi jest sztuka bardziej potrzebna
jako instrument wychowania i ksztattowania dziecka — nizli wiedza naukowa o dziecku.

J. Dorman’

Problematyka teatru w powiazaniu z dzieckiem ma swoje dwa zasadnicze aspekty:
teatr dla dzieci (teatr impresji)? wktorym dziecko jest odbioreg szeuki
tworzonej przez profesjonalistéw, oraz teatr dzieciecy (teatr ekspresji),
w ktérym dziecko jest twérca czy wspSltwérea widowiska teatralnego. Te dwie formu-
ly, cho¢ pozornie podobne, maja jednak zasadnicze réznice wynikajace z funkeji, ktéra
pelnig. W pierwszym wypadku chodzi o stworzenie spektaklu, kedry reprezentowaé
bedzie jak najwyzszy poziom artystyczny, celem jest tu sam spektakl. W drugim — cho-
dzi o wspomaganie wszechstronnego rozwoju dziecka, najwazniejszy jest wigc tu sam
proces tworzenia spektaklu. Teatr dla dzieci nalezy do dziedziny sztuki, teatr dzieciecy
nalezy do dziedziny pedagogiki.

Inne walory edukacyjne ma uczestnictwo w realizacji spektaklu teatralnego, a inne
kontakt z teatrem jako widz, odbiorca sztuki. Wida¢ to lepiej, gdy analizujemy inne
formy artystycznej aktywnosci. Inne funkcje spelnia zmobilizowanie dziecka do ry-
sowania czy malowania, a inne zabranie go na wystawe czy do muzeum, gdzie moze
oglada¢ dziela wielkich mistrzéw. Czym innym jest stuchanie muzyki wykonywa-
nej przez zawodowych instrumentalistéw grajacych dzieta wielkich kompozytoréw,
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' Jan Dorman (1912-1986), nauczyciel, zalozyciel Eksperymentalnego Teatru Dziecka w Sosnowcu

(1945-1949), potem twdrca i wieloletni dyrektor jednej z najoryginalniejszych scen dla dzieci i mlodzie-
zy — Teatru Dzieci Zaglebia w Bedzinie (teatr istnieje od 1951 1. do dzis).

2 Wprowadzam tu okredlenia J. Dormana, ktéry po raz pierwszy tak wyraznie sformulowal réznice
p Yy p p y wy

miedzy tymi dwoma formami teatralnego oddziatywania na mlodego odbiorce sztuki.
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a czym innym samodzielne granie dziecka na réznych instrumentach (pianino, instru-
menty perkusyjne, trabka czy wydobywanie dzwickéw z przedmiotéw, tzw. muzyka
ze $mietnika) lub $piewanie. Jesli myslimy o wszechstronnym rozwoju dziecka, to
obie te formy kontaktu ze sztuka musza znalez¢ miejsce w edukacji, o czym pisal
juz S. Szuman: ,W wychowaniu estetycznym wlasciwe i niezbedne jest stosowanie
réwnolegle obu wspomnianych metod, zwlaszcza w wychowaniu estetycznym dzieci
i mlodziezy. Trzeba wigc ksztalci¢ i rozwija¢ ich umiejetnosci w rysowaniu i malowa-
niu, $piewie i taricu, w graniu na instrumentach, w odgrywaniu jakie$ roli w teatrze
(szkolnym lub $wietlicowym), w ksztaltowaniu opiséw i opowiadan, a takze w pisaniu
wierszy itp. Ponadto jednak nalezy tak ich wychowywa¢, by, jak si¢ potocznie méwi:
«otworzyly im sie oczy i uszy, umysly i serca» — dla sztuki, tak by do ich $wiadomo-
$ci dociera¢ mogly i w pelni si¢ w niej ujawnily te wielkie wartosci i dobra, ktérymi
obdarzyly ludzkos¢ — i nadal darza — dziela sztuki, utwory wielkich artystéw. Tylko
one bowiem — w glebszym i wlasciwym znaczeniu tego stowa — moga jednostki i spo-
feczenistwa wychowywa¢ estetycznie. Wychowywa¢ znaczy jednak w tym przypadku
zaréwno uzdolni¢ wychowankéw do korzystania z débr kultury artystycznej, jak i roz-
wija¢ i poglebia¢ ich osobowos¢™.

Sztuka dla dziecka

Sztuka dla dziecka jest zjawiskiem nowym. Potrzeba stworzenia takiej formy sztuki
aczyla si¢ z uswiadomieniem sobie, ze dzieciristwo jest specyficznym okresem w roz-
woju czlowieka. Ph. Ari¢s w pracy pt. Historia dzieciristwa wskazuje, ze dawniej gra-
nica miedzy dzieciistwem a dorostoscia nie odgrywala roli w sensie kulturowym. Nie
bylo kategorii spotecznych, ktére moglyby uczyni¢ takie rozréznienie potrzebnym czy
atrakcyjnym. Dzieci traktowano jak ,malych dorostych”, w konsekwenciji dzieci ko-
rzystaly z tej samej sztuki, co dorogli. R. Farson pisze: ,W czasach $redniowiecznych
i wezesniejszych dzieciristwo nie mialo po prostu zadnego znaczenia. Nie ma zadnych
$ladéw narodzin badz wieku; dziecko w wieku «okolo siedmiu lat» moglo mieé zaréw-
no pigé, jak i dziewigé lat. W szeuce az do XII wieku nie pojawiajg si¢ zadne dzieci.
A nawet pézniej sa one portretowane jako mali dorodli, z ich proporcjami, muskulatu-
ra, a nawet ubiorem. Sg one w kazdym calu miniatura dorostych™.

Jednak od okresu renesansu $wiat dorostych zaczat si¢ w sposéb widoczny zmie-
niaé, stawal si¢ coraz bardziej ztozony i wielowartosciowy poprzez narodziny i rozwdj

wspdlczesnej nauki i technologii. Wedtug J.H. van den Berga w wicku XVIII nastapit

> S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969, s. 98.

4

Cyt. za: M. Szczepska-Pustkowska, Kategorie dzieciristwa — od Ellen Key do wspdtezesnosci, ,Edukacja
i Dialog”, (1997)7.

169



170

przefom: ,,Przed Janem Jakubem Rousseau nikt nie troszczy! si¢ o wieck miodzieniczy.
(...) Dziecko stalo si¢ dzieckiem™. Ten przetom wynikal z coraz wigkszego zréznico-
wania przestrzeni zycia dzieci i dorostych. Im bardziej zlozone stawalo si¢ spoteczei-
stwo, tym dluzsze i trudniejsze bylo przejscie od stanu dziecka do tego, co nim nie
jest. ,Dzieciistwo zjawilo si¢ na horyzoncie $wiadomosci zachodniej jako oddzielna
faza zycia z calg socjalng praktyka (szkota, moda, rozrywka), poniewaz dorostos¢ si¢
zmienita. (...) Dziecko jest dziecinne tylko w poréwnaniu z tym, co dziecinne nie jest.
I kiedy dorosli staja si¢ nie-dziecinni, istota natury dziecigctwa ujawnia si¢. Dzieci
staj si¢ dzie¢mi, kiedy dorosli staja si¢ bardziej «dorosli»”®.

Na przefomie XIX i XX wicku dokonalo si¢ przewarto$ciowanie problematyki
zwiazanej z dzieckiem i dziecidstwem. Szwedzka feministka i pedagog E. Key zwrocila
uwage na dziecko jako osobe: ,dziecko nie moze by¢ niczyja wlasnoscia, ma swoje
prawa, w tym np. prawo wyboru rodzicéw czy prawo bycia niegrzecznym. Budzac
sumienia rodzicielskie, wskazujac na odpowiedzialnoé¢, jaka zostaje zlozona na barki
rodzicéw, ktérych nakazem moralnym jest wychowanie dzieci obarczonych od uro-
dzenia spuscizng grzechu pierworodnego, przypominajac, jak waznym i szczytnym
powolaniem kobiety jest macierzyfistwo i opicka nad ogniskiem rodzinnym, prze-
strzegala rownocze$nie przed wychowaniem masowym, tdumiacym lub wrecz nisz-
czacym indywidualno$¢ dziecka. Ostro przeciwstawila si¢ zawlaszczeniu przez szkole
dziecinistwa na wszelkich jego plaszczyznach (takich, jak np. nauka, zabawa, grupa
réwiesnicza, rodzina itp.)”’. Zwrécita tez uwage na znaczenie ,bycia z dzieckiem”,
na wspélne zabawy i rozmowy dziecka z dorostym. Méwila, ze dziecko nalezy otacza¢
milo$cia i wspiera¢ w permanentnym ,,stawaniu si¢ cztowiekiem”, wskazujac jednocze-
$nie, ze od tego zalezy ksztalt i jako$¢ przysztych spoleczenistw: ,Przez potomkéw, kté-
rych sami urobimy, mozemy do pewnego stopnia wplyna¢ na przyszle losy pokolen.
(...) Wiek XX bedzie stuleciem dziecka. Bedzie nim podwdjnie, raz dlatego, ze rodzice
wnikna nareszcie w dusze dziecka, nastepnie dlatego, ze dusza ta udzieli dorostym swej
czystosci i prostoty. Wowczas dopiero spoleczeristwo odrodzi¢ si¢ moze™.

Po wielu latach badani i obserwacji prowadzonych na pograniczu psychologii,
neurologii i pedagogiki dzi§ juz wiemy, ze znaczenie partnerskiego kontaktu do-

> J.H. van den Berg, Dziecko stato si¢ dzieckiem, w: Dzieci, t. 11, z serii Transgresje, red. M. Janion,

S. Chwin, Gdansk 1988, s. 233.

,Childhood appeared on the horizon of Western consciousness as a separate phase of life with its own
social practices (schooling, fashion, entertainment) because adulthood had changed. (...) «The child is
only childlike in comparison to what is not childlike» (van den Berg, 1961, s. 32), and when adults be-
come un-childlike, the true nature of childhood appears. Children become children when adults become
more «adulyy”. E.-M. Simms, Literacy and the Appearance of Childhood, Duquesne University, s. 446,
http://www.janushead.org/10-2/Simms.pdf (dostgp: 28.03. 2011; thum. E. Tomaszewska).

7 M. Szczepska-Pustkowska, Kategorie dzieciristwa — od Ellen Key do wspétezesnosci, dz. cyt.

8 Za: tamze.
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roslego z dzieckiem jest niezwykle istotnym elementem wychowania. Dziecko jest
biologicznie zaprogramowane na tworzenie wigzi. Dlugotrwaly, stabilny, dodajacy
otuchy i ochraniajacy zwiazek dziecka z dorostym ,,pomaga niedojrzalemu mézgowi
w wykorzystaniu dojrzatych funkcji mézgu rodzica do organizacji wlasnych proceséw.
(...) Mézg jednej osoby i mézg drugiej wplywaja na siebie nawzajem, tworzac pewna
forme «wspdlregulacji»™. Takie wspéltdzialanie poczatkowo niezwykle silne, z czasem
rozluznia si¢ i zmierza do catkowitego, cho¢ chwilowego, zerwania w momencie, gdy
dziecko zbliza si¢ do dorostosci. Jednak wydaje si¢, ze potrzeba przyjacielskiego kon-
takeu z kim§ innym jest czlowiekowi potrzebna zawsze i zawsze ma charakter wzboga-
cajacy i stymulujacy wewnetrzny rozwdéj. Czlowiek jest istotg spoleczng i rozwija sig
tylko w kontakcie z innymi ludZmi.

Wydaje si¢, ze dzisiaj, po przekroczeniu progu XXI wieku, stajemy wobec nowych
wyzwatl. Spoleczefistwa zyjace po rewolucji cyfrowej zmagajq si¢ z zupelnie nowymi
problemami. Jak rewolucja przemystowa stworzyla nowego czlowicka, tak wspdlczesna
rewolucja medialna odciska swoje pigtno na spoleczedistwie czasu ,,plynnej nowocze-
snosci'®. Uzywanie specyficznych narzedzi powoduje zmiane pracy mézgu, czego kon-
sekwencja jest inny niz dotad — nowy sposéb myslenia. Wprowadzenie do codziennego
uzycia zegaréw zmienilo sposéb zycia ludzi, pojawienie si¢ map i kompasu zmienito
postrzeganie przestrzeni itd. Takze dzi$ ciagle uzywanie urzadzen cyfrowych wplywa na
nasz mézg — wprawdzie staje si¢ on bardziej elastyczny w zakresie wielozadaniowosci,
ale kosztem glebszej analizy, refleksji oraz kreatywnosci: ,Narzedzia, keérych cztowiek
uzywa do wspierania albo poszerzania wlasnego ukladu nerwowego — czyli wszystkie
technologie, ktére w historii wywarly wplyw na to, jak znajdujemy, przechowujemy
oraz interpretujemy informacje, gdzie kierujemy nasza uwage i w co angazujemy nasze
zmysly, jak pamictamy i jak zapominamy — ksztaltujg fizyczna strukeure i funkeje mézgu
ludzkiego. Wykorzystywanie tych narzedzi wzmacnia jedne obwody neuronalne, a osta-
bia inne, poglebia pewne $lady mentalne i sprawia, ze inne znikajg™".

Dzigki narzedziom cyfrowym mamy wprawdzie dostep do calego morza infor-
macji, ale zatracamy jednocze$nie umiejetno$¢ odrézniania informacji waznej od
nieistotnej, prawdziwej od falszywej. Rodzi si¢ jednoczesnie ,konsumpceyjna rywali-
zacja’ — cheé posiadania coraz nowszych, coraz drozszych i coraz bardziej ,,wypasio-
nych” gadzetéw zastapila marzenia. Realizacja zachcianek i fanaberii przynosi jednak
satysfakcje krétkotrwaly i nie daje szczgécia w rozumieniu poczucia dumy z samego
siebie i sensu zycia.

?  D.]. Siegel, Rozwdj umystu. Jak stajemy sig tym, kim jestesmy, za: M.P. Stasiakiewicz, Tozsamos¢ i sym-

bol. Rola sztuki w ksztattowaniu sig tozsamosci dziecka, [w:] Sztuka dla dziecka, tradycja we wspdtczesnosci,
Poznan 2011, s. 37.

10 Zob. Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006.

""" N. Carr, Plytki umyst. Jak Internet wplywa na nasz mézg, Gliwice 2013, s. 65.
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Réwnoczesdnie obecnosé w cyberprzestrzeni odcina nas od innych ludzi i ograni-
cza, a nawet czasem catkowicie eliminuje kontake czlowieka z czlowiekiem. M. Spi-
tzer'? pisze, ze aby komdrki nerwowe taczyly si¢ ze strukturg mézgu i rozwijaly, ,,po-
trzeba zadan, ktére w okreslonym kontekscie, wynikajacym z kombinacji aktualnych
bodZcéw i nabytej w przesztosci wiedzy, wymuszaja odpowiednie zachowania”'?. To
whaénie zbieranie doswiadczen, poznawanie wlasnego otoczenia oraz radzenie sobie
z trudnosciami i zmiennymi kolejami losu, a przede wszystkim kontaktowanie si¢
z innymi ludZmi, poznawanie ich, zrozumienie ich sposobéw myslenia i postgpowania
pozwala czlowiekowi podejmowaé whasciwe decyzje oraz dziataé, planowaé (czasem
rezygnowa¢ z whasnych planéw), dogadywac si¢ z innymi i trzymaé ustalonych za-
sad. W ten sposéb czlowick doswiadcza pelni istnienia i to whlasnie — jak podkresla
M. Spitzer — , jest sita utrzymujaca nowe komérki przy zyciu”'“.

Wobec tego zycie w permanentnym kontakcie z mediami cyfrowymi musi odci-
ska¢ swoje pigtno na pracy mézgu. Zwlaszcza ze jest on niezwykle plastyczny i niemal
natychmiastowo dostosowuje si¢ do nowych sytuacji. W wyniku badan stwierdzono,
ze aktywno$¢ mézgu ludzi grajacych na instrumentach muzycznych jest inna niz u lu-
dzi bez tej umiejetnosci. Zmiany pojawiajg si¢ juz po kilku minutach ¢wiczen (1), za$
zwickszenie aktywnosci lewej pdlkuli, czyli zmiang o charakterze systemowym, obser-
wuje si¢ juz po roku nauki®.

W swietle tych badar sytuacja cztowieka poddanego zmasowanemu atakowi tech-
nologicznych wynalazkéw i medialnej rzeczywistosci jest niewesola i trudna. J. Tisch-
ner dostrzega ,stopniowy zanik do§wiadczenia tego, co w nas swoidcie i najbardziej
ludzkie — do$wiadczenia cztowieczedstwa cztowicka. To nie pojeé o czlowicku nam
brak, lecz doswiadczen. Jakby$my nie umieli przezywaé tego, co naprawde nas sta-
nowi”'®. Jednak szczegdlne znaczenie sytuacja ta ma dla dzieci i mlodziezy. Dziecko
przychodzac na $wiat, zaczyna go dopiero poznawaé poprzez obserwacje i do§wiad-
czenie, uczac si¢ komunikowania z innymi ludzmi. W tym wieloletnim procesie musi
uformowa¢ wlasne poglady na rzeczywisto$¢, w ktorej wyrasta, uksztaltowaé swoja
osobowo$¢ i zbudowad tozsamo$é poprzez integracje wewnetrzng. W dzisiejszej plyn-
nej nowoczesnosci ta indywidualna praca zostaje zaburzona i to wielokrotnie. Czy

12

M. Spitzer — niemiecki psychiatra i neurobiolog, dr nauk medycznych i filozofii, od 2004 r. kieruje
Centrum Wymiany Wiedzy z Dziedziny Neuronauk i Edukagji, ktére prowadzi badania na polu neuro-
dydakeyki.

13

M. Spitzer, Cyfrowa demencja. W jaki sposéb pozbawiamy rozumu siebie i swoje dzieci, Shupsk 2013,
s. 54.
4 Tamze, s. 55.

15

Cyt. za: Z.M. Kurkowski, Jak muzyka zmienia mozg, ,Stysz¢”, 15-16.06.2015 (wydanie specjalne).

16 J. Tischner, Smier¢ cztowieka, http://www.akcentpismo.pl/pliki/nr3.08/tischner.heml  (dostep:
10.05.2014).
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dzieciom uda si¢ odnaleZ¢ siebie w sytuacji, gdy juz pétroczny niemowlak stymulowa-
ny jest elektronicznymi zabawkami?'’

Dlatego wszechobecno$¢ cyfrowych mediéw okazuje si¢ zagrozeniem dla rozwoju
mlodego pokolenia. Z drugiej strony, niemozliwe jest powstrzymanie postepu tech-
nologicznego. Dlatego tak wazne staje si¢ znalezienie jakiej$ przeciwwagi wspierajacej
rozwoj humanistyczny cztowieka. Chodzi o budowanie wewngetrznego systemu warto-
$ci i poczucia sensu zycia, ktdre stanowig o przysztym zyciowym sukcesie wychowanka.

Do tego celu prowadzi zapewne wiele drég. Jedna z nich jest kontaket ze sztuka
rozumiang jako spotkanie dorostego i do§wiadczonego cztowieka, bedacego jednocze-
$nie wrazliwym artysta, z niedo$wiadczonym, pelnym pytad i niepokojéw mlodym
odbiorcg tej sztuki. W ten sposob artystyczna plaszczyzna spotkania staje si¢ ,,rozmo-
wa, ktéra niczego nie narzuca, ale daje czas i okazje do przemyslen i ustosunkowania
si¢ wobec postawionych probleméw. Dzigki temu sztuka moze wspierad indywidualng
pracg czfowicka na rzecz formowania wlasnych pogladéw na rzeczywisto$é, w kedrej
si¢ zyje, ksztaltowania swojej osobowosci i budowania tozsamosci poprzez integracje
wewnetrzna.

Szczegblng forma sztuki jest teatr, kedrego jedng z konstytutywnych cech jest dzia-
fanie aktora wobec widza in statu nascendi. Zatem teatr z zalozenia to przestrzesi spo-
tkania. Dlatego teatr, jako jedna z niewielu sztuk, opiera si¢ cyfryzacji, gdyz wymaga
bezposredniego, zywego kontaktu cztowieka z cztowiekiem. Tworzenie i natychmia-
stowe reakcje odbiorcy, takze gra z wyobraznia widza, formuja whasciwe widowisko
teatralne, ktdre w rzeczywistosci powstaje pomig¢dzy sceng a widownia. Czas spe-
dzony w teatrze jest czasem osobnym, wlasnym, intymnym, podobnym do czasu spe-
dzonego w galerii przed obrazem czy podczas czytania ksigzki. Ogladanie przedstawienia
czy raczej intelektualny i emocjonalny udziat w widowisku teatralnym jest takze czyms
w rodzaju medytacji — ale takiej, kedra wypelnia umyst, gdzie kolejne bodzce czy zespoly
bodzcéw zewnetrznych sa skierowane glebiej i wplywaja na $wiat wewnetrzny.

Teatr dla dzieci
Teatr dla dzieci jest tworzony przez zespdt artystéw profesjonalistéw: aktoréw,

rezysera, plastyka, kompozytora, choreografa, literata — teatr taki nalezy do dziedziny
sztuki, a najwazniejszym kryterium oceny jest poziom artystyczny widowiska. I tu

17" W sprzedazy sa iPotty — nocniki, do ktérych moina przymocowa¢ iPada; dla 6-miesi¢cznych dzieci
powstal program ,,Sago mini Sound Box”, gdzie kazde dotknigcie ekranu, a mozna dotyka¢ kilkoma pal-
cami naraz, powoduje pojawienie si¢ grajacej kropli; dla dzieci rocznych przeznaczony jest , Toddler coun-
ting”, w ktérym dotkniecie niedZzwiadka lub biedronki symuluje liczenie, ktére nagradzane jest brawami.
Za: M. Fabijaniski, Dzieci plaskiego swiata, ,Focus”, 215(2013)8, s. 34-37.
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pojawiaja si¢ pytania: Jaki powinien by¢ ten wartosciowy teatr dla dzieci? Czy teatr
ten bedzie réznil si¢ od teatru dla doroslych? Popatrzmy na to zagadnienie z dwoch
punktéw widzenia: tresci i formy.

O czym powinno méwi¢ si¢ w teatrze dla dzieci? Z pewnoscig teatr powinien
poruszaé sprawy, ktére dziecko nurtuja. Czy s3 to jakie$ inne sprawy niz te, ktére
od zarania dziejéw nurtujg czlowicka w ogéle? Nie, to dokladnie te same problemy
dotyczace kondycji czlowicka, zycia i $mierci, dobra i zta, milosci, przyjazni, zdrady,
problem lojalnosci i wyboru ,lepszego zta” itd. K. Milobedzka méwi, ze gdy pisata
swoja sztuke Ojczyzna, pierwszym impulsem bylo pytanie jej malego synka: ,Mamo,
a co to jest ojczyzna?”. To pytanie zmusifo ja do zastanowienia si¢ nad tym pojeciem,
ktére tylko pozornie wydawalo si¢ proste i oczywiste. K. Milobedzka méwi wiec, ze
aby odpowiedzie¢ synowi, najpierw musiata odpowiedzie¢ sobie. Ta sztuka to zapis jej
whasnych przemysled na temat ,,0jczyzny”'®.

Artysta tworzacy dla dzieci powinien z caly powaga méwic o sprawach, kedre nur-
tujg jego samego i o kedrych sadzi, ze nalezy je dzieciom przedstawié. Jego artystyczna
wypowiedz jest wiec wypowiedzig cztowieka dorostego, z doswiadczeniem, sptywa do
dziecka niejako ,z géry”. Nie wolno si¢ tego ba¢, gdyz dzieci wierza w dorostych,
ufajg im i chea, zeby byli madrzejsi od nich; trzeba wzia¢ odpowiedzialnosé za to, co
si¢ dzieciom méwi. Wypowied? artystyczna jest wigc czym$ innym niz to, co dziecko
tworzy w teatrze dzieciecym, w ktérym powinnismy mie¢ do czynienia ze Swiatem
widzianym z perspektywy dziecka. To wypowiedzi niejako si¢ dopelniajace.

Artysta teatru méwi wice do dziecka od siebie o sprawach waznych. Musi jed-
nak bardzo dokladnie przemysle¢ jezyk swojej wypowiedzi artystycznej. Po pierwsze,
zas6éb stéw i pojeé jest u dzieci ograniczony. Wynika to z tego, ze sa one dopiero
u progu edukacji. Na przyktad u dzieci przedszkolnych rozumienie jezyka sprowadza
si¢ do jezyka potocznego, jezyka ,zycia’. Inny problem laczy si¢ z niewielkim jeszcze
dos$wiadczeniem zyciowym dzieci, co uniemozliwia im jasne zrozumienie niektérych
sytuacji, przezy¢ psychicznych itp. Ta specyfika wynika z ograniczen bedacych efek-
tem krétkiego czasu, jaki dzieci spedzily w $wiecie. Ow $wiat dopiero poznaja. Trzeba
jednak podkresli¢, ze dziecidstwo obejmuje dlugi i dynamiczny okres zycia cztowieka
naznaczony ciaglymi zmianami — dzieci niezwykle szybko rozwijaja sie, rosna, ucza sie,
rozwijaja swoje talenty —zmieniajg si¢ wigc ich potrzeby, oczekiwania, mozliwosci psy-
chofizyczne. Zatem i teatr musi si¢ zmienia¢ w zaleznosci od wieku grupy odbiorcéw.

Istnieje jednak specyfika jezyka teatralnego wynikajaca nie z ograniczen, ale wrecz
przeciwnie — z pewnych szczegélnych mozliwosci dziecigcej wyobrazni, dziecigcego

18

Wolne miejsce dla wyobrazni. Z Krystyna Milobedzka rozmawia Ewa Tomaszewska, [w:] Wielogtos.
Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach, wybér, opr. i red. ]. Borowiec, Wroctaw 2012,
s. 513-517.
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sposobu widzenia §wiata i dziecigcego myslenia. Dzieci sg niezwykle wrazliwe na ob-
razy. Ich otwarta i zywa wyobraznia potrafi nada¢ nowe znaczenia elementom otacza-
jacego je $wiata. Dzieci wspaniale rozumiejg metaforg, symbol, znak teatralny. Dziec-
ko dopiero uczy si¢ myslenia abstrakcjami, dopiero ksztaltuje myslenie intelektualne,
czesto nie wie jeszcze, ze co$ jest niemozliwe, nie poznalo konwencji i konwenanséw,
ktére tak czgsto ograniczaja wyobrazni¢ dorostych — dziecko mysli obrazami, $wiat
postrzega w sposob pierwotny, sicgajac do pod$wiadomosci i archetypu. M. Eliade
pisze: ,Mie¢ Wyobraz'nic; to znaczy korzystaé Z bogactwa wewnetrznego, z nieusta-
jacego, spontanicznego potoku obrazéw. Ale spontaniczno$¢ nie jest réwnoznaczna
z arbitralng inwencjg. (...) Wyobraznia, imaginatio, nasladuje, imituje wzorce — ob-
razy — odtwarza je, reaktualizuje, powtarza bez korica. Mie¢ wyobrazni¢ — to znaczy
widzie¢ $wiat w jego pelni, gdyz moc i zadanie obrazéw polega na tym, aby ukazywaé
to wszystko, co wymyka si¢ konceptualizacji. To pozwala nam zrozumie¢ niedolg i kle-
ske cztowicka pozbawionego wyobrazni: jest on odcicty od najglebszej rzeczywistosci
zycia i wlasnej duszy”".

Teatr dla dzieci nie jest wigc dla twércy ograniczeniem, lecz inna, specyficzna moz-
liwoscia tworcza. Takie postawienie sprawy wymaga jednak od artysty umiejetnosci
otwarcia si¢ na owo obrazowe myslenie i na dziecigca wyobraznie. Aby to zrozumied,
tworca teatru dla dzieci powinien znad adresata swojej twdrczosci, rozumie¢ jego moz-
liwosci percepcyjne i specyfike widzenia $wiata.

Teatr dzieciecy

Na przetomie XIX i XX wieku psycholodzy i pedagodzy w nowy sposéb i w znacz-
nie wickszym zakresie wykorzystali sztuke do dziatad edukacyjnych. Dziatacze i ide-
olodzy Nowego Wychowania dostrzegli w sztuce niezwykle wazna metodg rozwijania
whasnej osobowosci i wewngtrznej integracji. Chodzilo jednak nie o kontakt z tzw.
sztuka wyzsza, ale o ekspresje wlasng dziecka. Szczegdlng role petnily tu zajecia pla-
styczne, literackie czy muzyczne, pézniej takze teatralne. W ten sposéb powstata nowa
galaz pedagogiki zajmujaca si¢ wychowaniem estetycznym. Refleksja nad wykorzysta-
niem artystycznych materii w wychowaniu i edukacji zawarta zostata w wielu ksiaz-
kach i artykutach, ktére tworza coraz pelniejsza teoretyczng bazg stanowiaca wazne
zrédlo wiedzy i inspiracji dla twérczego nauczyciela.

W Polsce od okoto stu lat formuje si¢ mysl dotyczaca teatru amatorskiego, tj.
teatru tworzonego takze w znacznej mierze przez dzieci i mlodziez. Jednym z jej naj-
wazniejszych aspektow jest dyskusja nad tym, czy teatr ten powinien nasladowa¢ teatr

Y M. Eliade, Mit, sacrum, historia, Warszawa 1993, s. 33-34.
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profesjonalny, czy tez poszukiwaé whasnego jezyka. Jako pierwszy problem dostrzegl
J. Cierniak, ktéry przeciwstawil si¢ niezwykle popularnej formie nasladownictwa te-
atru zawodowego. Temperature dyskusji dobrze wyraza cytat z pism J. Cierniaka®
z 1927 roku: ,Dzisiaj wytworzy! si¢ w Polsce i rozpowszechnit specjalny typ teatru
tzw. amatorskiego, ktéry polega na niewolniczym nasladowaniu w tresci i formach
teatru zawodowego. (...) Rozmaici powolani i niepowolani pisarze komponuja «sztu-
ki» dla teatréw amatorskich. (...) Jest to jalowa, realistyczna sieczka, przewaznie bez
wartosci, podrébka tekstéw dramatycznych z czaséw minionych. (...) Buduje si¢ sceng
z tzw. dekoracjami (Boze, pozal si¢, co to za dekoracje?!), tresuje si¢ poczciwych ludzi
jako aktoréw, kaze im si¢ dawaé z siebie wszystko to, czego bez nauki da¢ nie moga,
i zabija si¢ (do cna)?' samodzielng i samorodng pomystowos¢ artystyczng, ktéra w kaz-
dym nawet prostym czlowieku jest, tylko ja trzeba wyzwoli¢. (...) Dlatego nie chcemy
si¢ wigza¢ nawet nazwa z tego rodzaju robota teatralng’ .

Drugim waznym akcentem w mySleniu J. Cierniaka o teatrze amatorskim jest
zespolowo$é w pracy nad widowiskiem, a takze aspeke spoteczno-
-wychowawczy tej pracy. Wspdlpracownik J. Cierniaka, W. Budzynski w roku 1922
pisal, ze teatr szkolny powinien by¢ miejscem swobodnej ekspresji dzieci®. W tym sa-
mym duchu wypowiadal si¢ Z. Kwieciniski, ktory w 1933 roku opublikowat rozprawe:
Samorodny teatr w szkole. Rzecz o instynkcie dramatycznym u dzieci i mlodziezy.

Na ten sam aspeket pracy teatralnej zwracal uwage w swej praktyce, a takze teo-
retycznej refleksji L. Komarnicki*®. Uwazal, ze mlodziez powinna tworzy¢ wszystkie
elementy widowiska i przezywaé wszystkie fazy pracy tworczej nad spektaklem w
Jaboratorium teatralnym”, ize wlasnie owa praca jest z punktu widzenia
pedagogicznego wazniejsza niz sam pokaz. Sita, ktéra powinna napedzaé éw teatral-
ny mechanizm, ma by¢ zabawa”. Dla teatru szkolnego L. Komarnicki poszukiwal
nowego repertuaru opartego na sztukach improwizowa-
nych: ,mozna poda¢ ogdlny temat, ktéry uczniowie improwizujg, omawiajg potem,
i przed publicznoscia improwizujg na nowo, mozliwie $cisle trzymaja si¢ w pamieci
utrwalonego przebiegu akgji, albo opowiedzie¢ krétka historyjke dzieciom, ktéra one
moglyby pdzniej odegra¢, albo, co autor uwaza za mniej whasciwe z tego powodu, ze

2 J. Cierniak (1886-1942) — dzialacz o$wiatowy, pedagog, organizator amatorskich teatréw ludowych,

a od 1927 r. wizytator ministerialny o$wiaty pozaszkolnej, w latach 1923-1939 redaktor naczelny pisma
, Teatr Ludowy”, ktére po wojnie zmienilto nazwe na ,Scena” i ukazuje si¢ do dzis.

2 W oryginalnym tekscie jest: ,do izna”.

2 . Cierniak, Idea i organizacja teatru ludowego w Polsce (1927), [w:] Zrédta i nurty polskiego teatru
ludowego, Warszawa 1963, s. 41.
» . Budzyriski, Teatr bajek, , Teatr Ludowy”, (1922)3.

% L. Komarnicki napisal dwie ksiazki: Czarodziejstwo teatru oraz Teatr szkolny, wydane w 1926.

»  Por. L. Komarnicki, Czarodziejstwo teatru, Warszawa 1926, s. 20-21.
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krepowaloby zbytnio fantazje ucznia, improwizowaé na wzér dawnej commedia del-
larte, gdzie znajdujemy gotowe, ustalone typy ludzkie™*.

W tym nurcie przemysled znajduje tez swoje miejsce A. Polewka, ktéry w swoim
studium o teatrze dla dzieci pisze: ,, Teatr szkolny, ktérego udziatem jest mozliwie najlep-
sze nasladownictwo gry zawodowego aktora, nie ma zadnej warto$ci wychowawczej””.

Po drugiej wojnie §wiatowej oryginalnym kontynuatorem dzialai na niwie wycho-
wania przez teatr byl J. Dorman, ktéry w latach 1945-1949 prowadzit teatry dziecie-
ce?® dzialajace na niezwykle wéwczas nowatorskich zasadach.

Wszyscy, ktdrzy zajmowali si¢ teatrem dziecigcym, podkreslali u dzieci naturalny ped
do teatralizacji zachowarl, czego najlepszym przykladem jest teatralizacja zabaw, zabawa
w role, zabawa iluzyjna. Ow instynkt teatralny dziecka stanowiacy swoisty sposéb pozna-
wania i asymilowania $wiata jest najprostsza droga do tworzenia teatru. Mozna powie-
dzie¢, ze dziecko w sposdb naturalny chee bawi¢ si¢ w teatr. Wystarczy to wykorzystal.

Niestety, wspdlczesnie w pracy teatralnej z dzie¢mi i mlodziezg nauczyciele, nie
posiadajac odpowiedniej wiedzy ani umiejetnosci?, postuguja sie gléwnie intuicjq
i skromnym doswiadczeniem wynikajacym z tego, ze sami kiedy$ byli w teatrze.
Wprawdzie organizowanie wycieczek do teatru lub zapraszanie spektakli do szkét,
a zwlaszcza do przedszkoli, jest dos¢ czgstg praktyka, jednak jako$é prezentowanych
widowisk, ich poziom artystyczny jest czgsto bardzo niski. Z drugiej strony, nauczy-
ciele czgsto pozostawiajg dzieci same z do§wiadczeniem artystycznym, nie rozmawiaja
z nimi, spotkanie z teatrem traktuja jak zabawowy przerywnik w codziennej rutynie.

Eksperymenty teatralno-pedagogiczne — teatr interaktywny

Od niemal pi¢tnastu lat, w ramach dzialalnosci Zaktadu Edukacji Kulturalnej In-
stytutu Nauk o Edukacji na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach Wydziat Etnolo-
gii i Nauk o Edukacji w Cieszynie, prowadzimy badania dotyczace teatru dla dzieci
i mlodziezy, ktdry traktujemy jako platforme przenikania idei oraz formowania si¢
opinii. Celem, jaki sobie stawiamy, jest poszukiwanie takiej formy teatru dla dzieci
i mlodziezy, ke6ry obok funkgji estetycznej spetniatby takze funkcje edukacyjng ro-

% Za: Z. Karlowska, Wychowaweze wartosci teatru szkolnego, Poznati 1937, s. 12.

¥ A. Polewka, Teatr szkolny samorodny i jego wartos¢ wychowawcza ,,Chowanna”, (1929)4, za: Z. Kartow-

ska, Wychowawcze wartosci teatru szkolnego, dz. cyt., s. 21.
28

Miedzyszkolny Teatr Dzieci oraz Eksperymentalny Teatr Dziecka; opis pracy teatralnej i pedagogicz-
nej znalez¢ mozna w autobiograficznej ksiazce Jana Dormana pt. Zabawa dzieci w teatr.
29

Z badan pilotazowych przeprowadzonych przez Mirostawe Gad wynika, ze az 78 proc. badanych
nauczycieli prowadzacych teatralne zespoly szkolne nie posiada zadnego przygotowania (praca magister-
ska: Teatr szkolny jako jedna z form teatru amatorskiego i jego aspekty spoteczno-wychowawcze — w opinii
prowadzacych grupy, Cieszyn 2008).
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zumiang wlasnie jako wspomaganie indywidualnego i wszechstronnego rozwoju kaz-
dego uczestnika naszych dziatan. Poszukujemy zatem formy teatru wspartej interak-
¢jami z publicznoscia, whaczajacych ja do procesu kreacji. Stad robocza nazwa: ,teatr
interaktywny”, ktéry rozumiemy jako forme teatralnych dziatan wlaczajacych widzow
w akcje w znacznie wickszym stopniu niz czyni si¢ to w tradycyjnym teatrze. Aby
nasze dzialania byly efektywne, wlaczamy do wspdlpracy nauczycieli i wychowawcéw
przedszkoli i szkét. Chodzi o to, aby z jednej strony poglebi¢, z drugiej — przedtuzy¢
dzialanie przedstawienia teatralnego nie tylko w czasie, ale takze w przestrzeni.

W 2003 roku zrealizowali$my projekt wedlug pomystu J. Dormana Kaczka i Ham-
let, ktdrego idea polegala na tym, ze dwa rekwizyty teatralne — kaczka zétta i kaczka
niebieska, na kotach i z ruchomymi skrzydetkami, najpierw trafity do dwéch przed-
szkoli, gdzie dzieci traktowaly je jak nowe przyjaciétki, niezwykle zabawki przybyle
z innej, teatralnej, przestrzeni. Po dwéch tygodniach kaczki zniknely z przedszkoli,
a dzieci poszly na przedstawienie do teatru. Ku ich wielkiej radosci kaczki okaza-
ly si¢ bohaterkami przedstawienia. Efekt tej wezesniejszej stymulacji przerdst nasze
przewidywania — odbiér przedstawienia byt niezwykle spontaniczny, a w efekcie to
spotkanie w symbolicznej przestrzeni teatru zmienito co$ takze w $wiecie zewngtrz-
nym?’, pozwolilo dzieciom spojrze¢ na swoje zycie z innej perspektywy, perspekeywy
obserwatora, i dokonaé jego oceny?’, a takze wzmocnilo wewngtrzny system wartosci
tych dzieci*?. Poza tym bylo to dla nich przezycie radosne, dajace duzo przyjemnosci®.

W dziataniu tym chodzito nie tylko o uruchomienie wyobrazni dziecka i wlacze-
nie jej w proces tworzenia przedstawienia teatralnego. Chodzilo takze o to, aby dzie-
ci potraktowaly przedstawienie jak co$ bliskiego, aby stalo si¢ ono cz¢scig ich zycia.
Podobne zalozenia przy$wiecaly nam przy realizacji innego projektu — Mapa Pigrego
Krélestwa (2011). Laczyt on spektakl teatralny z dzialaniami warsztatowymi, w czasie
ktérych dzieci rysowaly wyobrazone Pigte Krdlestwo bedace dopelnieniem teatralnej
opowiesci. Na pytanie, w ktéra strong §wiata wyrusza dzieci w poszukiwaniu Pia-
tej Krainy, otrzymaliémy jednoznaczna odpowiedz — wszystkie dzieci identyfikowaly
si¢ z centrum, a zaproponowana przez nas podréz do krainy wyobrazni okazala si¢
podrézg w glab samego siebie Zamek we wszystkich pracach umiej-

% Chodzg nad staw i patrze na kaczki, a wezesniej nie chodzitem, bo nie bylo na co patrze¢” — wypowiedz

dziecka po spektaklu. Dalej przywoluje inne wypowiedzi pochodzace z badari przeprowadzonych przez stu-
dentéw ASK pod kier. dr E. Tomaszewskiej (por. E. Tomaszewska, Kaczka i Hamlet. Eksperyment teatralno-
-pedagogiczny, [w:] Sztuka w edukacji i terapii, red. M. Knapik, W.A. Sacher, Krakéw 2004, s. 82-95).

31 Na bajce byto wesolo, a w moim domu smutno”.

32 Bedg lepszy”; ,Wiem, ze trzeba by¢ uczciwym, to mi powiedziata kaczka”.

#  Swiadcza o tym dzieciece odpowiedzi na pytanie ,Jak chciatbys, aby przedstawienie sie skoficzyto?”:

,Nie chce, zeby si¢ skoriczyto. Chcg, zeby si¢ zaczela druga czes¢, zeby kaczka byta u nas w sali i na nowo
si¢ zaczeto”; , Zeby bylo dtugo, do nocy, az poszedtbym spac”; , Zeby wszyscy mogli dtuzej zostac i glosno
$piewaé i krzyczed”.
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scowiony jest na samym $rodku mapy, na srodku morza, na §rodku wyspy. Wszystkie
pomysly i wyobrazenia byly powiazane z ,tu i teraz’, co oznacza $wiat, keéry dzieci
znajg i ktéry doswiadczajg na co dzied. Zamki narysowane przez dzieci przypominajg
bloki z osiedli, otaczajace je Iaki, przecicte rzeczka, nad ketdra unosza si¢ kolorowe
motyle, to wymarzona przestrzei do zabaw, a mieszkaricami tej krainy sa same dzieci

i ich najblizsi: mama, tata, siostra, brat, najlepszy przyjaciel*.

Zdjecie 2. Tymoteusz, rysunek Franka, lat 4.

Dziatania teatralne wsparte ekspresjg wlasng dzieci, ktéra stata si¢ czescia opowiada-
nej historii o Smoku i Krélewnie, pobudzaly dziecigeq wyobrazni¢ i pozwalaly dzieciom

% Por. J. Gisman-Stoch, E. Tomaszewska, A. Michniewicz, Mapa Pigtego Krélestwa, [w:] Teatr wyobraz-

ni — migdzy sztukq a edukacjg, red. E. Tomaszewska, materialy z seminarium, Bielsko-Biala 2012, s. 20-30.

179



na odkrycie wlasnego wewnetrznego $wiata. Jeszcze bardziej nastawionym na pobudza-
nie wyobrazni byt projekt: 7ymoteusz’> (maj 2008, listopad 2009, listopad 2011 — maj
2012). Projekt nawiazywal do idei teatru wyobrazni®, wprowadzonej do te-
atréw szkolnych jeszeze w okresie miedzywojennym, a polegajacej na zastapieniu dziatari
aktoréw w przestrzeni sceny stuchowiskiem odgrywanym ,,na zywo”. Nasz pomyst byl
swego rodzaju modyfikacja pierwotnej idei. Stuchowisko bylo pierwszym etapem dzia-
fari teatralnych, w ktérym dzieci mialy zbudowaé w wyobrazni wlasne wizje postaci.
Nastepnie dzieci rysowaly swoje wrazenia i wyobrazenia. Ostatnim etapem bylo wido-
wisko teatralne bedace inna przygoda tych samych bohateréw. Poniewaz dzieci juz weze-
$niej wyobrazily sobie wszystkie postaci, moglismy wprowadzi¢ na sceng formy bardzo
umowne, niemal abstrakeyjne, ktére tylko symbolizowaly bohateréw opowiesci i pelnity
funkdje ,ekranéw” przyjmujacych na siebie wyobrazenia dzieci.

Projekt ten nie tylko uczyt shucha¢ i uruchamial wyobraznie, ale takze, przez ryso-
wanie postaci, dawat szanse dzieciom na wyrazenie swoich emocji. Wreszcie pokazywal,
w jaki sposéb opowiadanie zamieni¢ mozna na dzialania teatralne oparte na metaforze
i znaku teatralnym. Dzialanie to bylo rodzajem inicjacji teatralnej, w ktérej dzieci braly
udzial z wielkim entuzjazmem. Nalezy doda¢, ze podobny projeke przeprowadzilismy
z powodzeniem z mlodzieza licealng (Wariatka z Chaillor, 2011%). Pokazuje to, ze ,teatr
wyobrazni” jako forma teatralnych dziatar o charakterze wieloetapowym jest doskona-
tym sposobem oddzialywania na publiczno$¢ w kazdym wieku, daje wiele przyjemnosci,
ale takze wymaga skupienia i wspétpracy widzow z twércami.
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Zdjecie 3. Wiczykij (fot. M. Wieczorek)

% Dzialania oparte byly na sztuce J. Wilkowskiego: Tjmoteusz wsréd ptakéw oraz Tymoteusz Rymcimci.

3 Por. E. Tomaszewska, Teatr interaktywny. Mi¢dzy sztukq a edukacja, [w:] Sztukmistrze XXI wieku. Rzecz
0 pedagogach wychowujqcych przez sztuke, red. M. Zalewska-Pawlak, £.6dz 2013, s. 167-177.

7" Por. M. Hanulok, Rola teatru w pobudzaniu wyobrazni dzieci i modziezy, praca licencjacka pod kier.

dr E. Tomaszewskiej, Cieszyn 2011.
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Zdjecie 4. Stworzonko z przedstawienia Weiczykij (fot. M. Wieczorek)

Jeszcze innym pomystem na polaczenie teatru z dziataniami warsztatowymi byt
projekt Wdczykij (2012) wlaczajacy widzéw do budowania warstwy muzycznej przed-
stawienia®™. Widownia zlozona z dzieci z pierwszych klas szkoly podstawowej stano-
wila w pewnym momencie orkiestr¢ grajaca na zaimprowizowanych instrumentach
z przedmiotéw (z patykéw, workéw foliowych, papieru) oraz whasnego glosu — utwér
Wiosenna burza dyrygowany przez gtéwnego bohatera spekeaklu — Widczykija®.

Zakonhczenie

Nasze dziatania pokazuja, ze przedstawienie teatralne bardzo mocno oddziatuje
na odbiorce, a takze ze wspélpraca zespolu z placéwkami edukacyjnymi wzmacnia
jeszcze to oddzialywanie i staje sic dodatkowym walorem przedsigwzigcia zaréwno
z punktu widzenia sztuki, jak i pedagogiki. Aby to osiagnaé, twérca teatru dla dzieci
powinien pozna¢ dziecko, za$ prowadzacy teatr dziecigcy powinien poznad artystycz-
ne mozliwoéci teatru. Artysta powinien by¢ troche pedagogiem,
pedagog — artysta.

3% Whdczykij — adapt. wg opowiadania Wiosenna piosenka z ksiazki Opowiadania z Doliny Muminkéw
T. Jansson, Marek B. Chodaczyniski, rez. Ewa Tomaszewska, prem. 21 maja 2012 roku.
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Por. E. Tomaszewska, Weczykij na scenie, ,Gazeta Uniwersytecka”, 203(2012), 3 grudnia, s. 26.
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Nasza rzeczywisto$¢ zaréwno w $wiecie edukacji, jak i w $wiecie sztuki, nie méwiac
juz o $wiecie urzedniczym, jest bardzo daleka od tak postawionej sprawy. Generalnie
pedagodzy niewiele wiedza o teatrze, a artysci niewiele wiedzg o dzieciach, dla ktérych
tworza. Prowadzi to do nieporozumiesi, braku zrozumienia, a w efekcie do izolacji
tych $rodowisk. Owa izolacja z kolei uniemozliwia realizacj¢ idealéw wychowania
przez sztuke, kedre dzisiaj nabierajg szczeg6lnego znaczenia. Wydaje si¢ jednak, ze oba
srodowiska — artystyczne i pedagogiczne — przynajmniej przeczuwaja konieczno$¢ roz-
szerzenia wspdlpracy. Swiadcza o tym réinego typu dziatania zmierzajace do zblizenia
tych $rodowisk, np. postulat wcielania w zycie nowych form dziatania na pograniczu
sztuki i pedagogiki (pedagogika teatru czy koncepcja mediatora kultury). Pojawiajq sig
takze dzialania teatralne realizowane we wspélpracy z mtodym odbiorca (np. przedsta-
wienie Wayk w rez. B. Kierca, Opolski Teatr Lalki i Aktora, 2010). Niemniej, nalezy
podkresli¢, ze wciaz sg to tylko ,jaskétki” nachodzacego nowego sposobu myslenia
i dzialania dotyczacego teatru powiazanego z dzieckiem.
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