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Artykul podejmuje zagadnienie muzycznej realizacji tekstu literackiego.
Omawia rézne aspekty opracowania literatury dziecigcej, wzbogaconej
czy dookreslonej muzyczng interpretacja wokalno-instrumentalng lub
umuzycznieniem. Celem analizy teoretycznej ujetej w tekscie jest przed-
stawienie problematyki umuzycznienia i etapéw przygotowujacych
poprzez stuchanie repertuaru wokalno-instrumentalnego piesni dzie-
cigcej. Stowno-muzyczne opracowania artystyczne z uzyciem réznych
$rodkéw wyrazu muzycznego przysparzaja doswiadczen muzycznych
mlodemu stuchaczowi. Deskrypcja, komparatystyka oraz interpretacja
umozliwily prze$ledzenie i zasygnalizowanie poruszanego zagadnienia.
Kwerenda zrédel pozwolila na analizg poszczegdlnych przykladéw mu-
zycznych i literackich w aspekcie zagadnienia relacji stowa do muzyki
i zwiazkéw zachodzacych miedzy nimi na przykladzie wybranego re-
pertuaru dziecigcego. Rozwazania na temat umuzycznienia poprzedza
etap stuchania muzyki plynacej z wierszy, ktdre jest aktywna odpowie-
dzig odbiorcy na komunikat zawarty lub interpretowany w poezji dzie-
ciecej. Nastepuje uchwycenie idei utworu przeznaczonego dla dziecka,
ketéra przetozona jest na dzwigki, a co za tym idzie, wymaga odpowied-
niego wyboru instrumentu. Mamy wéwczas do czynienia z konfronta-
cja $wiata przedstawionego w utworze z rzeczywistoscia pozaliteracka
- muzyczng. Urzeczywistnienie idei utworu nastgpuje poprzez dzwicki,
brzmienia, barwy instrumentu odpowiednio dobranego. Intencjonal-
no$¢ zawarta w stowie przeklada si¢ na konkretne $rodki wyrazu mu-
zycznego, nastgpuje sprecyzowanie wizualizacji wyobrazni i uszcze-
gblowienie w kreacji artystycznej. Transponowanie stowa na dzwicki
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muzyczne wymaga znajomosci jezyka muzycznego, ktéry wprowadza
w $wiat humanistycznych wartosci uniwersalnych, ulatwia rozumienie,
aktywizuje w procesie odbioru i zachgca do podejmowania wlasnej kre-
acji artystyczne;j.

KEYWORDS  ABSTRACT
®

musical adaptation,  The article addresses the issue of setting a literary text to music. It dis-
poetry, children’s  cusses various aspects of preparing learning material based on children’s

vocal and instru-  literature that is enriched or defined by musical interpretation, either
mental repertoire,  vocal and instrumental or musical adaptation. The theoretical analysis
working with chil-  included in the text focuses on presenting problems connected with mu-

dren’s text, means of  sical adaptation and stages designed to prepare them through listening
musical expression  to the vocal and instrumental repertoire of children’s songs. By applying
various means of musical expression, verbal and musical artistic adapta-
tions provide a musical experience to young audience. Descriptive, com-
parative and interpretive studies have made it possible to trace and signal
the subject of a given literary text. Carrying out this study has allowed
an analysis of particular musical and literary examples in terms of the re-
lationship between words and music as well as the relationship between
the two on the example of children’s repertoire selected for the purpose.
Considerations regarding setting a literary text to music are preceded
by the stage of listening to the melody of the verses themselves, which
constitutes an active response of the recipient to the message contained
or interpreted in children’s poetry. What follows is the attaining of the
idea of a given song addressed to a child; it gets translated into sounds
and, consequently, requires the right choice of instrument. We are then
dealing with the confrontation of the world presented in the piece with
a non-literary reality — music. The realization of the idea of the song
takes place through the sounds and tones produced by instruments cho-
sen appropriately. Intentionalism in words translates into specific means
of musical expression and thus the imagined becomes more precisely
visible and the artistic creation is presented in more detail. Transposing
words into musical sounds requires knowledge of the musical language
that introduces one into the world of universal humanistic values, fa-
cilitates understanding, activates the reception process, and encourages
them to indulge in one’s own artistic activity.

Wprowadzenie

Proces przekodowania tekstu literackiego na muzyke jest mozliwy ze wzgledu na
bogactwo $rodkéw, jakimi dysponuje muzyka. Uwrazliwienie dziecka na dzwick waz-
ne jest nie tylko w ksztalceniu umiejetnosci stuchania stowa i utworéw muzycznych,
ale réwniez tworzenia, ktére po nim moze nastgpowad lub je poprzedzaé. Zaréwno
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strona foniczna stowa literackiego, jak i brzmienie, rytm, dynamika, interpretacja glo-
sowa sg istotne. ,,(...) Powiazanie dziela literackiego, wymowy, idei, kontekstu, prze-
stania — z retoryka (...) dzwicku (...) w realizacjach (...) muzycznych™ jest istotne
i ukazuje zwiazki zachodzace miedzy literatura i muzyka. Warto zauwazy¢ funkeje
muzyki, mowy w realizacji glosowej tekstu literackiego, na jej perswazje.

W historii muzyki piesii ze wzgledu na niewielkie rozmiary, duza zywotnos¢, li-
czebno$¢, zréznicowana tematyke, réznorodne upostaciowienia muzyczne, odwolanie
si¢ do rodzimej literatury jest no$nikiem warto$ci uniwersalnych i zaspokaja potrze-
by duzej grupy odbiorcéw. Ze wzgledu na obecnoé¢ tekstu i muzyki wykorzystuje
ona rézne $rodki opracowania muzycznego®. Na podstawie jej analizy daje mlodemu
stuchaczowi mozliwo$¢ zaznajomienia si¢ z elementami muzyki i sposobem uzycia
srodkéw muzycznych oraz réznorodnym $wiatem diwickéw. Zrédlem opracowania
muzycznego moze by¢ poezja o réznym poziomie artystycznym. Walory tekstu deter-
minujg wybér $rodkéw wyrazu muzycznego. Stuchanie muzyki przysparza dzieciom
dos$wiadczed muzycznych ksztalcac wyobraznie i wrazliwo$¢ muzyczna. Nagromadze-
nie tej ekspresji moze znaleZ¢ realizacje poprzez instrumentalna ilustracje nastrojéw,
zjawisk, portretéw postaci, sytuacji, relacji, dialogdw, prostych form melorytmicznych
az do tekstéw literackich. Niezbedne jest kojarzenie okreslonych efektéw dzwigko-
wych wokalno-instrumentalnych z tre§ciami literackimi. Zanim podjete zostang sa-
modzielne préby umuzycznienia poezji, potrzebne jest zaznajomienie stuchacza z uzy-
tymi przez kompozytoréw srodkami muzycznymi dla uwypuklenia stowa i wskazanie
zwiazku tekstu stownego i jego muzycznego opracowania.

Aspekty umuzycznienia tekstu literatury dzieciecej

Stuchacz powinien zapoznaé si¢ poprzez dzialanie/tworzenie ze $rodkami wyrazu
muzycznego — elementami muzyki. Istotny jest odpowiedni trafny dobdr, adekwatny
do przekazywanej informacji, za pomoca kodu muzycznego, poréwnanie go i dokona-
nie oceny. Aktywnos¢ taka musi réwniez wyposazy¢ stuchacza w umiejetnosci faczenia
elementéw, odpowiedniego uzycia czy zastosowania instrumentarium lub postuzenia
si¢ elementami muzycznymi, dokonania wlasciwego wyboru nie pozbawiajac indywi-
dualnosci wypowiedzi dajac margines swobody. Inspiracja realizacji wypowiedzi mu-
zycznej moze by¢ tekst literacki, ktéry zostaje wzbogacony o element muzyczny lub
przelozony na jezyk muzyczny. Nastgpuje zatem przywolanie w wyobrazni stow, ktore

' M. Pietrzak, Retoryka dzwigku, ruchu i obrazu a praygotowania do odbioru literatury dziecigcej w prze-

kazie artystycznym, [w:] Literatura dla dzieci w kalejdoskopie sztuki, red. G. Darlak i K. Koziolek, Katowice
2016, s. 13.

2 M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 146.
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przekladajq si¢ na dzwigki i brzmienia. Proces polega na interpretacji czyli uchwyce-
niu idei utworu i wyodrebnieniu elementéw oraz przedstawieniu i przekodowaniu na
inny jezyk — pozaliteracki. Po refleksji, przemysleniu, odpowiedzig jest aktywnos¢ od-
biorcy na dany komunikat stowny, ktéry jest urzeczywistnieniem czy dookresleniem
wypowiedzi literackiej. Mozliwo$¢ uszczegblowienia czy sprecyzowania kodu stowne-
go na jezyk muzyczny powinna by¢ poprzedzona poznaniem jezyka muzycznego, jego
mozliwosci wyrazowych za pomoca §rodkéw muzycznych. Realizacja przekladu stéw
na jezyk muzyczny urzeczywistnia si¢ w trafnosci i precyzji doboru zastosowanych
elementéw muzyki, instrumentarium, gradacji, skali natezenia, sposobie laczenia
ich, inwengji przy nasladowaniu zjawisk akustycznych, ruchu, nastrojéw réznej bar-
wy dzwicku, dynamiki, agogiki, artykulacji, wykorzystania mowy i réznych efektéw
glosowych. Muzyczna aktywnos¢ twércza, wykorzystujaca melodie, rytm, dynamike,
agogike, artykulacje, harmonie, moze by¢ interpretacja dzieta literackiego. Muzyka
i poezja zajmuje wazne miejsce w dzialaniach dziecka. Literatura dzieci¢ca moze by¢
punktem wyjscia dla takiej ekspresji twérczej, inwencji tworczej. Nazywamy to ,,umu-
zycznieniem™ poezji, wykorzystujac elementy muzyki, rytm, frazowanie, dynamike,
tempo, momenty dzwickonasladowcze, nastréj utworu. ,,Umuzycznienie” moze przy-
bra¢ formg: ,recytacji wiersza” z podkladem rytmicznym i efektami dZzwickowymi;
bogatego podkladu muzycznego do wiersza w formie akompaniamentu instrumen-
talnego; wokalnej interpretacji wiersza; ilustracji dZzwickowej do tresci wiersza®. Na
potrzeby artykulu oméwiono wokalng interpretacje wiersza wzbogaconego o podkiad
muzyczny w formie akompaniamentu instrumentalnego oraz ilustracji dzwickowe;j.
Dziatania mogg by¢ skoncentrowane na podejmowaniu préb doboru muzyki juz ist-
niejacej do poezji dziecigcej, gdzie wyznacznikami sa nastréj utworu i poezji, jego zgod-
no$¢ lub jej brak. Realizacja przebiega indywidualnie lub zbiorowo z wykorzystaniem
réznych $rodkéw wykonawczych (solista, solisci, zespét wokalny, uwzglednienie mowy,
wykonania instrumentalne). Swoboda moze by¢ ograniczona wyznaczeniem zakresu
mozliwo$ci wyrazowych, onomatopeicznych — poddana pewnej dyscyplinie, czyli z géry
zalozonym ograniczeniom. W tym zakresie ekspresji twérczej potrzebna jest pewna sys-
tematyzacja dziatan rozpoczgta od barwy dzwicku, dynamiki, tempa, rytmu, wysokosci,
harmonii. Pierwszym krokiem jest wybor tekstu literatury dziecigeej lub poezji. Wszelkie
wybory rytmu, frazy, dynamiki, srodkéw wyrazu muzycznego nalezy zapisywaé w spo-
s6b dostepny przez dzieci za pomocy piktograméw lub gestodzwickéw, schematycz-
nego ustalonego kodu symboli dotyczacego rodzaju dzwicku, jego jakosci, czasu trwa-
nia, wyboru instrumentarium, glo$nosci, agogiki, wysokosci dzwicku, wspStbrzmien.

> H. Danel-Bobrzyk, Muzyka inspiracjq dziatar twirczych dziecka, [w:] Dziecko w swiecie muzyki, red.
B. Dymara, Krakéw 2000, s. 221.

4 Tamze.
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Poszukiwania trafnosci wykonania i adekwatnosci do tekstu literackiego tekstu muzycz-
nego, czyli ,umuzycznienie”, mozna okresli¢ , bladzeniem eksperymentalnym™.

Srodki poetyckie, stowne, przekladane sq na $rodki jezyka muzycznego. Moze to
przybra¢ forme dzwigkowa wiersza, przekaz jego nastroju, brzmienia, atmosfery, mu-
zyki plynacej z wiersza. Poprzez przelozenie $rodkéw jezyka na jezyk muzyczny reali-
zowane s3 wyobrazenia muzyczne powstale przez ekspresj¢ uczué. Strukeury muzyczne
sa przefozeniem sensu wyrazowego. Wazne jest podjecie samego procesu tworzenia
i przetozenia jezyka poetyckiego na jezyk muzyczny za pomoca $rodkéw wyrazu mu-
zycznego. Istotnym wydaje si¢ sam proces, a nie jego wynik finalny. Podjecie wysitku
umuzycznienia wiersza, improwizacji dzwickowej powinno by¢ twérczym dziataniem,
ktére bedzie wypadkowa réznych pomystéw. Scieraja si¢ wéwczas rézne inwencje
tworcze i przelozenia na zasadzie transferu stowa na efekty brzmieniowe (szmery,
szumy, dzwicki). Realizacja takiego umuzycznienia wiersza przebiega stopniowo po-
przez wylonienie onomatopei nadajacej si¢ do przelozenia na inny, muzyczny jezyk
komunikatu — jezyk dZwigkowy. Dokonujace si¢ liczne korekty skladaja si¢ na proces
realizacyjny. Poszukiwania wlasciwych brzmient pod wzgledem kolorystyki, dynamiki,
artykulacji, agogiki, intonacji, melorytmiki, nastroju, ekspresji skfadaja si¢ na liczbe
wersji i nicadekwatno$¢ pewnych propozycji. Tekst jest wspomagany dzwickowo, by
w dalszej czesci moglo podja¢ samodzielno$¢ bytu brzmienie dzwigkowe tego przelo-
zenia. Staloby sie to muzyka plynaca z wiersza.

Poszukiwanie ilustracji dzwickowej sytuacji przedstawionej w tekscie stwarza mo-
tywacj¢ do skupienia uwagi na opisie literackim, sprzyja pobudzeniu emocji oraz
wyobrazeri sytuacyjnych i dzwigkowych. Dzwi¢ckowe obrazowanie lub nasycenie
dzwickiem opowiadan daje mozliwo$¢ wypowiedzenia oraz wyobrazenia i realizacji
oraz uzewnetrznienia®.

Poezja i muzyka postugujq si¢ dZzwigkiem. Komunikat za pomoca $rodkéw mu-
zycznych ma charakter mniej konkretny (dostowny), nie transponuje si¢ stéw, lecz
czgsto sam nastréj, ekspresje im towarzyszaca. ,Mowa dzwickéw” czasami moze wyra-
za¢ lepiej stowa, to, co jest niewyrazalne, ale czego nie mozna pomingé. Muzyka staje
si¢ pomostem migdzy stowem uzytym w poezji. Takie obrazy muzyczne tworzone
sa w spos6b swobodny i skladajg si¢ z elementéw, kedre samodzielnie s3 muzyka.
Podejmowanie préb daje mozliwo$é bycia ,kompozytorem” i zmierzenie si¢ z trudna
materiag dZwigkowa w sposéb niemalze zabawowy, niezobowiazujacy dla skontrasto-
wania z procesem twérczym. Samo podjecie prob jest wartosciowe. Pozytywne aspekty
tego procesu to dziatanie dajace satysfakeje przelozenia jezyka symbolicznego znaczend

> Z.Burowska, Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa 1980, s. 49.

6

J. Stadnicka, Terapia dzieci muzyka, ruchem i mowq, Warszawa 1998, s. 117.
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muzycznych, ksztalcenie wyobrazni dzwigkowej. O stusznosci dziatari mozna rozwa-
za¢ w kontekscie ich skutkéw jako:
® wprowadzenie dziecka w $wiat wartos$ci muzyki i stowa, ulatwienie rozumienia
jezyka muzyki,
® aktywizowanie dziecka w procesie odbioru muzyki i stowa,
® zachgcanie do samorodnej kreacji artystycznej.
Transponowanie sfowa poetyckiego na dzwicki wymaga znajomosci jezyka mu-
zycznego. Te problematyke szerzej omawia A. Weiner’. Z kolei réznorodne kwestie
dotyczace muzyki w literaturze porusza A. Hejmej®.

Repertuar wokalno-instrumentalny jako muzyczna
realizacja literatury dzieciecej — wybrane przyktady

Literatura muzyczna dostarcza licznych przykladéw zastosowania srodkéw muzycz-
nych w celu zobrazowania stowa. Poezja z towarzyszeniem muzyki jest juz inng forma
przekazu estetycznego. Stosunck stowa do muzyki kszealtuje si¢ poprzez uswiadomienie
zwiazkéw zachodzacych miedzy nimi na przyktadach analizy wokalno- instrumentalne-
go repertuaru dzieci¢cego. Przykladem literatury muzycznej moze by¢ przeglad piesni
dla dzieci W. Lutostawskiego do tekstéw L. Krzemienieckiej, ]. Tuwima, J. Porazifskiej,
J. Osiniskiej. Sam kompozytor nazywa je piosenkami ,,dziecinnymi”, przeznaczonymi do
wykonania dla dzieci i przez dzieci. Dostgpno$¢ tematyczna z watkami przyrodniczymi,
personifikacja zwierzat, przedmiotéw, elementami zartobliwymi oraz humorystyczne
ujecie muzyczne gwarantuje pobudzenie wyobrazni muzycznej i mozliwoé¢ zetknig-
cia si¢ z nowoczesnym $wiatem dzwickéw. Przykladami mogg byé: ,,Pan Tralaliriski”,
»Prasie plotki”, ,Wrébelek”, ,,Spézniony stowik”, ,Muszelka”, ,Pies”, ,,Plama na podlo-
dze”, ,Pibreczko”. Charakter muzyki ilustruje tre$¢ piosenki. Stowa okreslajace wrazenia
dzwickowe dopelniane sg efektami akustycznymi. Efekty dZzwigkowe/muzyczne kojarzo-
ne s3 kazdorazowo z postacig lub przedmiotem pojawiajacym si¢ w wierszu. Niewiel-
kie rozmiary piosenek, prostota formy, liczne powtdrzenia to cechy przystepnosci tej
formy dla mlodego stuchacza. Wyrafinowany jezyk akompaniamentu instrumentalne-
go $wiadczy o docenieniu przez kompozytora muzycznej inteligencji mlodego odbior-
cy. Uzyte $rodki onomatopeiczne nasladuja odglosy ptakéw za pomoca jednostajnego
rytmu i dzwickéw z przednutkami (,Spdzniony stowik”, ,Prasie plotki”), ruch wody

7 A. Weiner, Przeklad akustyczno-ikoniczny schematéw kinestetycznych jako meta cecha rozwoju audiacyj-

nego dzieci w wieku wezesnoszkolnym, [w:) Konteksty wezesnoszkolnej edukacji artystycznej, red. A. Weiner,
A. Boguszewska, Lublin 2013.

8 A. Hejmej, Stuchac i caytaé: dwa Zrédia jednej strategii interpretacyjnej, [w:] Muzgyka w literaturze. An-

tologia polskich studidw powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002.
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zobrazowany jest jednostajnym ruchem rytmicznym melodycznie statycznym, opartym
na jednej frazie (,Muszelka”). Sasiednie dzwicki (interwat sekundy) przerywane pauzami
w partii klarnetu obrazujg szczekanie psa (,,Pies” z cyklu ,,Stomkowy taricuszek”). Prowa-
dzenie rozleglego interwatu dwdch oktaw to sposdb ukazania glebokosci (,,Studzienka”
z cyklu ,Stomkowy laricuszek”)’. Ilustracyjnos¢ polega albo na onomatopei, albo na
oddaniu charakteru obrazu poetyckiego, pewnej ,sugestii dzwigkowej”'. Nastrdj lek-
kosci, beztroski, dowcipu w piosence ,,Pidreczko”™! W. Lutostawskiego (sh. J. Osiriska)
ilustruja dzwigki staccato — jako $piew ptakéw lub podskoki prakéw. Muzyka piosen-
ki , Taniec” W. Lutostawskiego (st. J. Tuwim) odpowiada sugestii tekstu: jest taneczna,
zmienna w nastroju (wesola i smutna). W piosence ,,Pan Tralaliriski”'? W. Lutostawskie-
go (sh. J. Tuwim) tekst z muzykq wigze harmonia, zmienne metrum, liczne dysonanse,
efekty w akompaniamencie, duze przyspieszenie tempa. Dowcip tekstu obrazuje inter-
pretacja, rozne brzmienie glosu (np. cichutki pisk myszki) dopelnia muzyczna opowiesé.
Drziecigea piesnig artystyczng jest ,,Spdzniony stowik” W. Lutostawskiego (st. J. Tuwim)
z dowcipnym tekstem poetyckim lirycznym, kedremu towarzyszy dziecigca melodyka.
Tekstowi towarzyszy dowcipny akompaniament dzwigkonasladowczy. Muzyka i jej sto-
sunek do tekstu dobrze koresponduja ze soba. Scisty wzajemny zwiazek tekstu stownego
z tekstem muzycznym spotykamy w utworze ,,Plama na podlodze™ W. Lutostawskiego
(st. J. Poraziriska). W warstwie dzwickowej akompaniamentu akordy imituja ,,rozpry-
$niecie si¢” plamy na podiodze. Formie jej przedstawienia si¢ towarzyszy ta sama mu-
zyka — ,jestem plama na podlodze”. Mamy do czynienia z powtarzalnoscia motywu
melodycznego z powtarzalnoscia stéw. Uporczywosé plamy, pewno$¢ siebie przedstawia-
ne s wolnym tempem, przerywanymi sylabami — ,nie ustapi¢ stad nikomu”. Muzyka
zmienia si¢ na zywsza, w szybszym tempie gdy wkraczaja wrogowie plamy: miotla, $cier-
ka, sagan. Portrety muzyczne tych przedmiotéw sa weiaz takie same. Nastepuje dialog
plamy z przedmiotami, dowcipny poprzez towarzyszenie stowom odpowiedniej muzyki.

Kompozycja W. Lutostawskiego ,,Chantefleurs et Chantefables” (,,gpiewokwia-
ty i Spiewobajki”) jest cyklem dziewieciu miniatur do tekstéw, a raczej rymowanek
R. Desnosa. Tytuly utworéw to: ,,Dziwaczek”, ,Konik polny”, ,Przetacznik”, ,Dzika
réza, tarnina i glicynia’, 2w, Réza”, LAligator”, ,Dziggiel”, ,Motyle”. Kompo-
zycja jest muzycznym wizerunkiem kwiatu (5) lub zwierzecia (4). Niektore utwory
napisane s3 w stylu lirycznym w kontrascie do nastroju zwierzatek, ktdre s opisane

zartobliwie, z humorem pod wzgledem muzycznym. Konik polny scharakteryzowany

° M. Renat, Relacje migdzy stowem a muzykq w piesniach dziecigcych W, Lutostawskiego, ., Wychowanie
Muzyczne w Szkole”, (2004)1, s. 19-27.

10 Tamze, s. 27.

""" M. Przychodzifska, Stuchanie muzyki w klasach I-111, Warszawa 1990, s. 41.

12 Tamze, s. 140.

13 Tamze, s. 114.
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jest za pomocg gwaltownych skokéw, z zastosowaniem krétkich, przerywanych mo-
tywéw inscrumentéw detych drewnianych wzmacnianych przez marimbe i fortepian,
akordéw instrumentéw smyczkowych granych pizzicato'. ,Zélw” rozpoczyna sie
wolnym, chromatycznie opadajacym motywem, ktéry z pizzicatem smyczkéw ma ob-
razowaé powolne poruszanie si¢ zétwia. W ,Aligatorze” klarnet basowy, fagot i pizzi-
cato wiolonczel w niskim rejestrze, a takze zmienny podzial metryczny, daje wrazenie
cztapania aligatora — jego chodu, utykania, za$ repetycja dZzwigkéw imituje zgrzytanie
zebéw. W tej kompozycji W. Lutostawskiego mamy do czynienia z dostownoscia ilu-
stracji muzycznej. W miniaturach tych zaznacza si¢ ekspresyjna melodyka, eufoniczne
brzmienie, ilustrowanie tekstu dZwiekami tworzace ,malarstwo diwiekowe”. Piesn
~Motyle” przedstawia dzwickowy obraz lotu ,,trzystu milionéw motyli”, ktére zlatujg
si¢ na filizanke bulionu, ktéry pragna spozy¢ mieszkaricy, i pozbawiaja go ,oczek”.
Nie jest jednak dramatem, ze ,tuste perelki znikly im z bulionu”. Muzyka zwal-
nia, staje si¢ zalosna, po czym ponownie cala orkiestra przedstawia pedzace biegniki
w gore i w dot. Odnajdujemy tu trzy watki muzyczne o réznym stopniu ruchliwosci.
Kunszt, dowcip, koncentracja $rodkéw muzycznych oraz ekonomiczne wykorzystanie
dzwickdéw jest poréwnywalne z portretem zwierzat u Picassa (w technice bez odrywa-
nia oféwka od powierzchni kartki)'®.

Muzyka S. Moniuszki podaza za tekstem stownym J.I. Kraszewskiego w balladzie
,Dziad i baba”". Oparcie muzyki na motywie w opowiesci muzycznej ilustruje tekst,
akompaniament jest réznorodny, zmienny, od lirycznego — roztozone akordy, do ele-
mentéw dramatycznych (pukanie do drzwi — skok kwarty).

Akompaniament fortepianowy majacy okreslony sens wyrazowy zgodny z nastro-
jem tekstu w piesni ,,Przasniczka™® S. Moniuszki (sh. J. Czeczot), w formie nieustan-
nego ruchu szesnastkowego, tworzy efekt szybkich obrotéw kolowrotka. Duza rola
akompaniamentu, w ktérym odnajdujemy ruch i jego $cisly zwiazek z tekstem. Ruch
ten ustaje na stowach ,prysta wada ni¢”, by powrdci¢ po zatrzymaniu.

W kompozycji E Schuberta do stéw J. Szamotulskiej ,,Pstrag” muzyka cisle po-
wigzana z tekstem wyraza ruch plynacego strumienia gérskiego za pomoca powtarza-
jacego si¢ akompaniamentu o stalym motywie rytmiczno-melodycznym w formie pa-
sazy. Dzwigkonasladowczo wyrazong rol¢ akompaniamentu odnajdujemy w zmianie
rytmu, trybu — nagle muzyka groznie brzmi ilustrujac lek, niepokéj, gdy zagrozone

Y Sz. Bywalec, Utwory orkiestrowe dla stuchacza dziecigcego w twérczosci kompozytoréw XX wieku, [w:]

Dziecko w kulturze europejskiej, red. M. Knapik i W.A. Sacher, Katowice 2005, s. 106.
Y D. Gwizdalanka, Magia muzyki, ,Wychowanie Muzyczne”, 1/2013, s. 25-36.

1 Tamze.

7 M. Przychodziniska, Stuchanie muzyki w klasach I-II1, dz. cyt., s. 35.

8 Tamze, s. 110.
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jest zycie ryby. Kompozytor uzyskuje pozadany nastrdj i spotegowanie wyrazu poprzez
zastosowanie §rodkéw wariacyjnych podkreslajacych niepokdj.

Sciste zespolenie skéw M. Dynowskiej z muzyka T. Mayznera odnajdujemy w pio-
sence ,,Zaby”"’. Akompaniament w formie arpeggia imituje skoki zab. Zmiana trybu
z dur na moll oddaje sytuacje przerazenia zab z powodu pojawienia si¢ bociana.

M. Musorgski stwierdzal: ,muzyka powinna by¢ odzwierciedleniem mowy”*.
Czynit to poprzez dostosowywanie tempa muzyki do tempa moéwienia, zgodnos¢
akcentéw stéw i muzyki, unikanie melizmatéw. Cechy przynalezne mowie stosowal
W muzyce: powracajace motywy, okresowa fraza melodyczna, ksztalt melodii podpo-
rzadkowany zasadom tonalnosci, $rodki ekspresji — placz lub krzyk, intonacja mowy
byla wzorem dla motywu melodycznego. Przykladem tego jest cykl piesni ,,Z izby
dzieciecej” do tekstu proza, gdzie zastosowal intonacje mowy dzieciecej?'.

Literature dla dzieci odnajdujemy réwniez w twérczosci wokalno-instrumentalnej
A. Blocha. W swoim repertuarze wykorzystuje on tekst T. Kubiaka ,,(...) wzbogacony
o dodane przez kompozytora efekty dZwigkonasladowcze-sylaby imitujace odglos pra-
cy telegrafu™ w piosence pt. ,Depesza’. Sylaby ,,pi pi pi pi” nasladujg prace telegrafu
i majg charakter onomatopeiczny. Szybkie tempo, ostra artykulacja, dynamika forte,
naprzemienne metrum wprowadzaja nerwowg atmosfere towarzyszaca ,,dyktowaniu
wiadomosci w pospiechu™. Wykorzystanie 12-stopniowej skali, péttonowe klaste-
ry pozwalaja na zapoznanie mlodego stuchacza i wykonawcy z technikami i nurtami
kompozytorskimi, m.in. z sonoryzmem. W innych piosenkach do wierszy M. Terli-
kowskiej, K. Wodnickiej, T. Ferenc, A. Osieckiej i R. Pisarskiego kompozytor powie-
rzy! partii instrumentalnej ilustracje i interpretacje muzyczna tekstu poetyckiego®.

Poezja J. Czechowicza stala si¢ inspiracjg powstania cyklu piosenek M. Praszysi-
skiej pt. ,Srebrne nitki” na glosy, chér, fortepian i instrumenty perkusyjne. Uzycie
przez kompozytorke instrumentéw perkusyjnych ma stuzy¢ wyrobieniu wrazliwosci
kolorystycznej mlodego stuchacza. Chodzi o kojarzenie zjawiska przyrody z barwg
instrumentu®. W piosence ,Listki taficzace $piewajg” oraz ,,Chmurka si¢ uniza” tekst
podany jest sylabicznie, melizmatyka podkresla stowa o znaczeniu ilustracyjnym i sto-
sowana jest onomatopeicznie. Dobdér dwunastu instrumentéw uzalezniony jest od

19 Tamze, s. 39.

2 D. Gwizdalanka, Historia muzyki cz. 2, Krakéw 20006, s. 294.
2l Tamze, s. 294.

> A. Flach, Literatura dla dzieci w wybranych utworach Augustyna Blocha, [w:] Literatura dla dzieci w ka-
lejdoskapie sztuki, dz. cyt., s. 228.

23 Tamze, s. 231.

2 Tamze, s. 229.

» M. Renat, Mlody muzyk wedtug Marty Praszyriskiej, [w:] Literatura dla dzieci w kalejdoskopie sztuki, dz.
cyt., Katowice 2016, s. 256.
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semantyki wiersza — zwiazanej ze $wiatem przyrody — oraz skojarzeniami brzmien
ze zjawiskami przyrody lub zdarzeniami (dzwonek krowi i janczary w piosence pt.
,Zima” na stowach ,dzin, dzin, dzin, dzwonki sanek brzecza” czy w piosence pt. ,Je-
sie” opowiadajacej o stocie, mgle, deszczu — uzycie matowego brzmienia marim-
by*. W tytulowej piosence ,Srebrne nitki” mamy dzwonki (lub wibrafon) i trian-
gel, w refrenie tamburyn, w ,Listki taficzace $piewaja’ sa wykorzystywane ,,dzwonki
(lub ksylofon, werbel, talerz zawieszony) w sposéb dzwickonasladowczy — glissanda
dzwonkéw, ciche tremola werbla i talerza ilustrujg szmer owych listkéw”?. ,,Czecho-
wiczowski system poetycki oparty jest na muzycznosci, ktéra naklada si¢ synestezyjnie
na calo$¢ wizji poetyckiej”?®. Zauwazono w tej poezji muzyczno$é, na kedrg sktada
si¢ prozodia, harmonia gloskowa, melodyjno$¢, dzwickonasladownictwo, warstwa
fonetyczna, rymy, elementy sfery instrumentacji dzwickowej*. Orkiestracja fonicz-
na przejawia si¢ obecnoscia terminologii muzycznej z zakresu form i gatunkéw mu-
zycznych i instrumentéw. , Funkgcje (...) motywu muzycznego pelnia anafory bedace
zrédlem eufonicznej modulacji tekstu poetyckiego, nadajac mu ujmujaca melodyj-
no$¢™. W wierszach zawarte sg zjawiska dostgpne percepcji dziecka ,doznania aku-
styczne zwiazane z przestrzenia zurbanizowana (...) przenikaja rekwizyty cywilizacji

technicznej, kult pedu i szybkosci™

, odglosy $wiata przyrody. Tekst niezrozumialy
pod wzgledem semantycznym oddzialuje na dziecko emocjonalnie. Uzyte okreslenia
dotyczace dzwicku sugerujg dynamike najczedciej piano (wyciszanie, slabniecie, zani-
kanie), cho¢ pojawiaja si¢ réwniez kontrasty, wysokosci (niskie), barwy. W poezji tej
mozna odnalez¢ obecno$¢ dzieci, z innych bohateréw uczestnicza $rodki lokomocij,
antropomorfizowane przedmioty, przyroda nieozywiona, zwierzgta, roéliny, dzwicki
onomatopeiczne. Wiersz zawiera sam w sobie muzykq, ktéra jest w opisywanej na-
turze®®. Zréznicowany jest stosunek kompozytoréw do tekstu stownego, moze si¢ on
przejawiad integralnoscia stowa i dZwigkéw muzyki. Wszelkie niuanse tekstu moga by¢
wyrazone za pomocy jezyka muzycznego. Kompozytorzy znaczenie stow, ich symbo-
like oddajg za pomoca muzycznego materiatu dzwigckowego. Oprdcz symboliki stéw
wyrazone s3 réwniez zawarte nastroje. Muzyka jest dopelnieniem do tekstu, uzupelnia
i dopowiada to, czego nie wyrazaja stowa. Poetycki obraz, emocje, nastrdj, jakie niesie

% M. Renat, Mtody muzyk wedtug Marty Ptaszyiiskiej, [w:] Literatura dla dzieci w kalejdoskopie sztuki, dz.
cyt., Katowice 2016, s. 255.

¥ Tamie, s. 254.

8 E. Radion, Nad ,,muzycznosciq” wierszy Jozefa Czechowicza dla dzieci, [w:] Literatura dla dzieci w kalej-
doskopie sztuki, dz. cyt., Katowice 2016, s. 36.

2 Tamze, s. 37.

3 Tamze, s. 43.

3 Tamie, s. 45.

32 Tamze, s. 46.
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stowo, wypelnia muzyka. W piesni czyni to linia melodyczna i akompaniament oraz
dobér instrumentarium. Mozliwosci wyrazowe i brzmieniowe muzyki to dopetnienie
lub dookreslenie tekstu literackiego.

Konkluzja

Poprzez wykorzystanie literatury dziecigcej w muzyce nast¢puje zaznajomienie z jej
tre$ciami. Wartosci literatury thwia w przekazie humanistycznych wartosci uniwersal-
nych - pickna, prawdy i dobra, ksztaltowane i umacniane s3 przez muzyke*. Poznanie
przekazu poetyckiego jezyka, rozszerzenie stownictwa w powiazaniu z réznymi $rod-
kami muzycznymi, podkladem muzycznym w formie akompaniamentu dzwickona-
$ladowczego, ilustracyjnego odpowiadajacego nastrojom i charakterowi stowa tworzg
nierozerwalna calo$¢.

B. Smoleriska-Zieliiska podkresla wartosci kompozycji muzycznych: ,(...) war-
toscia jest dla nas: odkrywczos$¢, oryginalno$é, sita przezycia, ekspresja, pickno i kon-
strukcyjna doskonatos¢ dzieta”*. Dookreslenie lub ujednoznacznienie dokonuje sig
poprzez dopelnienie warstwy stownej warstwg muzyczna, uaktywniajac wyobraznie.

Uzupelnienie literatury dzieciecej czy poezji dzieciecej kreacja wspomagana ele-
mentami muzycznymi sprawia, ze stowo ujednoznacznia warstwa muzyczna, poteguje
element emocjonalny i tekst staje si¢ przekazem dookreslonym (semantycznie zrozu-
mialym), ,,tworzac przedmiot estetyczny”™. ,Muzyka uwazana za zdolng do ewoko-
wania najpiekniejszych i najglebszych uczu¢ ma (...) te zdolnos¢, ze oprécz wladania
swym wlasnym narzedziem — dZwigkiem, wchiania $wiat stéw i obrazéw, przetwarza-
jac je w ruch instrumentalnych barw ulozonych w muzyczna opowies¢™.
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