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bawy, prof. ATIK.

W artykule przedstawiono wyniki badan wlasnych, kté-
rych celem bylo sprawdzenie skutecznosci oddzialywari wie-
dzy zawartej w ksiazkach o muzyce autorstwa Izabelli Klebari-
skiej i Anny Czerwinskiej-Rydel na edukacje muzyczna dzieci
w wieku przedszkolnym. W celu uszczegélowienia problemu
gléwnego postawiono pytania problemowe, dotyczace zagad-
niedt muzycznych poruszanych w ksigzkach, sposobéw ksztal-
towania wiedzy oraz jej percepcji. Zastosowano metode ekspe-
rymentu pedagogicznego, technike jednej grupy. Czynnikiem
cksperymentalnym byly wybrane zagadnienia z ksiazek o mu-
zyce wymienionych autorek. W toku badan ustalono, ze wie-
dza zawarta w ksiazkach I. Klebariskiej i A. Czerwiniskiej-Rydel

Artykut powstal na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem dr hab. Krystyny Za-
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znaczaco wplywa na edukacje muzyczng dzieci, przyczyniajac
si¢ do rozwoju umiejetnosci i kompetencji muzycznych dzieci
cztero i piccioletnich, a takze ich zainteresowan muzycznych.
Jak dotad, analizie naukowej poddawana byla jedynie warstwa
poetycka dziecigcej literatury muzycznej. Interdyscyplinarne
pedagogiczno-muzykologiczne badania wskazujg nie tylko war-
to$¢ artystyczna analizowanych dziel, ale réwniez mozliwo$¢
i skuteczno$¢ zastosowania wiersza lub prozy jako nosnika wie-

dzy o muzyce.

ABSTRACT

2 Na potrzeby badan szczegétowej analizie poddano 17 ksiazek o muzyce dla dzieci (6 ksiazek Izabelli

Music education,
pedagogical exper-
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music books, Izabel-
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Wstep

The article presents research results aimed at checking the effectiveness
of knowledge interactions contained in music books by Izabella Kle-
bariska and Anna Czerwinska-Rydel on music education of preschool
children. In order to elaborate on the main problem, questions were
asked about the musical aspects of books, the ways of shaping knowl-
edge and perception. The method of pedagogical experiment, tech-
nique of one group was applied. Experimental factors were selected is-
sues from books on the music of the mentioned authors. In the course
of the research it was determined that the knowledge contained in the
books of A. Klebanska and A. Czerwiriska-Rydel significantly influ-
enced children’s musical education, contributing to the development
of musical skills and competences of four and five year old children as
well as their musical interests. So far only scientific literature has been
subjected to the poetic layer of children’s musical literature. Interdisci-
plinary pedagogical-musical studies indicate not only the artistic value
of the analyzed works, but also the possibility and effectiveness of the
use of poetry or prose as a medium for a knowledge of music.

Sposréd wielu dostepnych obecnie na rynku ksigzkowym publikacji dla dzieci

o tematyce muzycznej, na szczegblng uwage zastuguja pozycje Izabelli Klebanskiej

i Anny Czerwiriskiej-Rydel®. Autorki w duzym stopniu poszerzaja wiedzg czytelnikéw

Klebariskiej: jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada, Akolada. Sstopiers wtajemniczenia, Muzgyczna

zgraja, Operowe straaachy, Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, Jak tariczono przed wickami czyli taniec
z figurami oraz 11 ksiazek Anny Czerwinskiej-Rydel: Tajemnica Matyldy, Marzenie Matyldy, Sekretnik

Matyldy, Wszystko gra, Co tu jest grane, Co stychaé, Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim, Moja babcia
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z tego zakresu, a sposoby jej przedstawiania sa cieckawym pomyslem na urozmaicenie
zaje¢ muzycznych dla kreatywnych nauczycieli. Warto$é artystyczna ksiazek wyraza
si¢ poprzez oryginalny styl pisania oraz informacyjne ilustracje, uzupetniajace tresci.
Rozwigzania stosowane w ksigzkach sg wynikiem inwencji twérczej autorek oraz ich
wieloletnich doswiadczen w tej dziedzinie.

W ksigzkach I. Klebanskiej® i A. Czerwinskiej-Rydel mozna dostrzec ich gruntow-
ne wyksztalcenie i do§wiadczenie muzyczne, pozwalajace w krétkich wierszach i opo-
wiadaniach przekaza¢ wiedze, ktdrg maja. Kazda z ksigzek jest logicznie skonstruowa-
ng caloscia, traktujaca o innym problemie muzycznym. Nawet w przypadku dwéch
biografii jednego kompozytora lub dwukrotnego podjecia tematu instrumentdw, jak
uczynila to A. Czerwiiska-Rydel, ujecia s zupelnie od siebie rézne. Autorki poru-
szane zagadnienia prezentuja szczegdlowo, umieszczajac w swoich tekstach mozliwie
najwiccej okreslen i poje¢ z zakresu muzyki. Ich celem jest przede wszystkim edukacja
muzyczna realizowana poprzez literaturg. Obie autorki stosujg rézne metody przedsta-
wiania muzycznej wiedzy. Za pomocg wielu $rodkéw stylistycznych oraz dolaczonych
do ksigzek plyt utatwiajg czytelnikowi przyswojenie nietatwych tresci. Ich twérczosé
charakteryzuje miedzy innymi lekko$¢ postugiwania si¢ stosowang forma literacka,
prosty jezyk i bliski, czgsto bezposredni kontakt z odbiorca. Trudniejsze wyrazy sa kaz-
dorazowo definiowane w dostosowany dla mlodego czytelnika sposéb w przypisach
i muzycznych stowniczkach. Charakterystyczng cecha ksiazek o muzyce I. Klebariskiej
1 A. Czerwinskiej-Rydel sa elementy humorystyczne, docierajace do czytelnika zaréw-
no poprzez teksty, jak i informacyjne ilustracje tworzone w réznych technikach. Ksigz-
ki te dzigki swojej konstrukeji i ciekawym rozwigzaniom metodycznym sg prawdziwg
kopalnia wiedzy muzycznej, jak réwniez inspiracja do pracy z dzieckiem.

Twérczos¢ 1. Klebanskiej i A. Czerwiriskiej-Rydel jest przedmiotem analiz nauko-
wych, szczegdlnie dotyczacych warstwy literackiej — jak czyni to Katarzyna Wadolny-Ta-
tar* oraz Krystyna Zabawa’. Natomiast zaden badacz do tej pory nie podjat si¢ analizy

kocha Chopina, Jasnie Pan Pichon, W podrézy ze skrzypcami. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim) wydanych
do 2017 roku wlacznie.

> L Klebariska (22.04.1959 r.) urodzila sig i na state mieszka w L.odzi. Tam ukoniczyta Szkote Muzyczng im.
Henryka Wieniawskiego I i II stopnia w klasie skrzypiec oraz Akademi¢ Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw na Wydziale Wychowania Muzycznego. Stworzyla scenariusze programéw telewizyjnych dla
dzieci i mlodziezy, jak Titt turu i Miganki czy Piosenkarnia, ktdre byly emitowane przez Program 1 TVP,

A. Czerwiniska-Rydel (7.09.1973 r.) urodzila si¢ i mieszka w Gdarisku. Ukoriczyla tamtejsza Akademie
Muzyczna na Wydziale Teorii i Kompozycji. Jest muzykiem, pedagogiem, autorka bajek dla dzieci oraz
okoto dwustu radiowych audycji dla dzieci, kedre prowadzita na antenie Radia Eska-Nord.

4 K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby. Chopin Anny Czerwirskiej-Rydel i Korczak Beaty Ostrowickij,

[w:] Stare i Nowe w literaturze dla dzieci i méodziezy — biografie, red. L. Urbariczyk, Opole 2015, s. 359-372.

> K. Zabawa, Najnowsza polska poezja dziecigca — weigz w (sennym)ogrodzie i na placu zabaw, ,Nowa

Dekada Krakowska”, V(2016)1/2, s. 20-24; Tejze, Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni w opowie-
sciach biograficznych o artystach Anny Czerwiriskiej-Rydel, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
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materialu w nich zawartego wlasnie pod katem przydatnosci do pracy z dzieckiem.

Prezentowane interdyscyplinarne podejscie z pogranicza pedagogiki i muzykologii

moze staé si¢ przyczynkiem do zastosowania formy literackiej jako metody przed-

stawiania muzycznej wiedzy, ktérej skuteczno$é potwierdzono w toku przeprowa-

dzonych badari. Celem analiz badawczych bylo poznanie sposobéw przedstawiania

wiedzy muzycznej oraz sprawdzenie skutecznosci jej oddziatywan na edukacje dzieci

w wieku przedszkolnym. Kierujac si¢ pytaniem — problemem gléwnym: jakie sposoby

przedstawiania wiedzy muzycznej zaproponowaly 1. Klebarska i A. Czerwiriska-Ry-

del i czy dziecko po cyklu zajeé, prowadzonych wedlug proponowanych sposobdw,

poszerza swoja wiedz¢ muzyczng i umiejetnosei, czy jest muzyka zainteresowane, czy

wiedza w ksigzkach zawarta wplywa na rozwéj muzyczny dziecka, sformutowano py-

tania problemowe szczegdlowe:

1. Jaka wiedza muzyczna (tresci) jest zawarta w ksiazkach I. Klebariskiej i A. Czer-
witiskiej-Rydel?

2. W jaki sposéb ksztaltowane s3 zainteresowania muzyczne w ksigzkach I. Kleban-
skiej i A. Czerwinskiej-Rydel?

3. Jakie kompetencje muzyczne ksztattowane sa w ksiazkach I. Klebariskiej i A. Czer-
witiskiej-Rydel?

4. Jaka jest percepcja wiedzy muzycznej przedstawionej w ksigzkach I. Klebarskiej

i A. Czerwinskiej-Rydel?

5. Jaki wplyw na efekty ksztalcenia muzycznego dzieci, majg metody przekazywania
wiedzy zaproponowane przez I. Klebariskq i A. Czerwiriska-Rydel?

Pierwsze cztery pytania badawcze wymagaly rozstrzygnie¢ na plaszczyZznie rozpo-
znania okreslonych faktéw, zjawisk i proceséw, takich jak wiedza i jej percepcja. Pyta-
nie pigte to pytanie typu dopelnienia, poszukujace relacji migdzy zmiennymi, w kto-
rym zmienng niezalezng niewiadomg sq metody przekazywania wiedzy muzycznej,
a zmienng zalezng niewiadoma — efekty ksztalcenia muzycznego dzieci.

Zatozenia metodologiczne badan wtasnych

W celu zbadania skutecznosci oddzialywania wiedzy muzycznej na edukacje mu-
zyczng dzieci i ksztaltowania ich muzycznych zainteresowan za pomoca ksigzek I. Kle-
banskiej i A. Czerwinskiej-Rydel, postuzono si¢ metoda eksperymentu pe-
dagogicznego - technika jednej grupy, ktdrej przypisano charakeer
cksperymentalny. Badania podzielono na trzy fazy: fazg wstepna, wlasciwg i koficowa.
W fazie wstgpnej i koficowej przeprowadzono badania kontrolne wiedzy muzycznej

Studia Historicolitteraria” XIV(2014), z. 173, s. 225-238; Tejze, Z}/woz)/ artystow w ksigzkach dla dzieci
XXT wieku, [w:], Stare i Nowe w literaturze dla dzieci i miodziezy — biografie, dz. cyt., s. 159-174.
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dzieci. Faza wlasciwa byla etapem wprowadzania zmiennych (czynnika eksperymen-
talnego) — sposobdéw przekazywania wiedzy za pomoca wezesniej przygotowanych
autorskich scenariuszy zajeé, opracowanych na podstawie wybranych zagadnier
z ksiazek obydwu autorek. Zaréwno do przeprowadzenia badani kontrolnych, jak i do
realizacji zaje¢ przygotowane zostaly odpowiednie narz¢dzia badawcze i potrzebne po-
moce dydaktyczne.

Badania zostaly przeprowadzone w Prywatnym Przedszkolu im. Ks. Bronistawa
Markiewicza w Gorzkowie w powiecie wielickim. Skuteczno$¢ czynnikéw ekspery-
mentalnych w postaci ksigzek 1. Klebanskiej i A. Czerwiriskiej-Rydel sprawdzano
poddajac badaniu czternascioro dzieci — sze$¢ dziewczat i o$miu chlopcéw w wicku
cztery i pigé lat, uczgszezajacych do tego przedszkola, pochodzacych z Gorzkowa oraz
okolicznych wsi. Kwalifikacja préby badawczej nastapila na skutek wczesniejszej ob-
serwacji grupy. Z ustaled wynikalo, ze s to dzieci chetne do zabawy i wspéipracy
w réznych obszarach tematycznych (nauczyciel prowadzacy nazwal t¢ grupe dzieci
»2Malymi Einsteinami”). Wykazywaly one szczegélne zainteresowanie muzyks i z tego
wzgledu liczba godzin przeznaczonych na zajecia rytmiczno-umuzykalniajace zostala
zwickszona z jednej do dwéch w tygodniu.

Badania wstepne i koricowe odbywaly si¢ w tej samej sali na terenie przedszko-
la. Jest ona na co dziei salg zabaw, ktdra dzieci znaja i czujg si¢ w niej bezpiecznie;
oddzielona od reszty pomieszczen w placéwee, stwarza mozliwo$é skupienia uwagi
dziecka, co (biorac pod uwagg charakter badania) jest kluczowe do otrzymania wiary-
godnych wynikéw. Przed przystapieniem do fazy wstepnej i koficowej przygotowano
odpowiednio sale (z mozliwie najwicksza doktadnoscia i najwyzszym stopniem podo-
bieistwa tak, aby warunki badania byly wlasciwie identyczne): zainstalowano lapto-
pa, podiaczono keyboard oraz roztozono na osobnym stole ilustracje do identyfikacji
w tych samych miejscach we wstegpnej i koficowej fazie badan.

Badania rozpoczeto 13 pazdziernika 2016 roku o godzinie 10. Kazde dziecko zo-
stalo poinformowane o tym, ze bierze udzial w badaniach (wezesniej uzyskano zgode
whasciciela placéwki, dyrekeji, wychowawcy i rodzicéw).

Faza wstepna i koricowa: dzieci pytano indywidualnie na podstawie wcze$niej
przygotowanego kwestionariusza zawierajacego jedenascie pytan odnoszacych sig
do siedmiu gléwnych zagadnieri muzycznych, podjetych w ksiazkach 1. Klebanskiej
i A. Czerwinskiej-Rydel®. Pytania zawarte w kwestionariuszu skonstruowano w taki

¢ Pytania kontrolne zadane badanym podczas eksperymentu: 1. Jaki symbol muzyczny przestawia ilu-

stracja? 2. Jaka warto$¢ rytmiczng przedstawia ilustracja? 3. Zadpiewaj gamg. 4. Czy gram forte czy pia-
no. 5. Czy gram lento, moderato czy allegro? 6. Nazwij instrument, ktéry widzisz na ilustracji. 7. Jak si¢
nazywa grupa muzykoéw, keéra widzisz na ilustracji? 8. Jak si¢ nazywa prezentowana forma muzyczna? 9.
Jak si¢ nazywa prezentowany taniec? 10. Jaki jest tytul prezentowanej opery? 11. Jak si¢ nazywa kompo-
zytor, ktérego widzisz na ilustracji?
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sposéb, aby sprawdzi¢ wiedze muzyczng dzieci (pytania teoretyczne, np. jak nazywa
si¢ prezentowany symbol muzyczny?; jaki instrument widzisz na ilustracji?), umiejet-
no$¢ jej zastosowania oraz jej percepcje (zaspiewaj game; czy gram piano czy forte?).
Dzieci przystepowaly do badania w kolejnosci alfabetycznej i odpowiadaly na pytania
po kolei. Faza wstepna zakoriczyla si¢ o godzinie 14.

Faza wlasciwa: dwa razy w tygodniu ($roda i czwartek) od 19 pazdziernika do 8
grudnia 2016 roku odbywaly si¢ 45-minutowe zajecia (w godz. 10.00-10.45), w trak-
cie kedrych realizowano wybrane zagadnienia na podstawie ksiazek obydwu autorek’.
Sposréd wierszy i opowiadari wybrano te, ktére najbardziej eksponuja podejmowa-
ny temat muzyczny. Realizujac temat symboli muzycznych, postuzono sig
wierszami Waga catej nuty, Historia dsemki, Pauza, Znaczenie pauzy dsemkowej, Klucz
i Krzyzyk®. Wprowadzajac dzwieki gamy uzyto tekstéw Dlaczego pierwsza gra
glosniej, Najwazniejsza nutka — Do, Rewelacyjne — Re, Nutka — Mi, Fa, Wiszedobylska
nutka — Sol, Kim jest — La?, Nutka — Si oraz Panna Oktawa’. Do zaprezentowania
dzieciom okresled dynamicznych: forte i piano oraz okreslen
agogicznych: lento, moderato, allegro, uzyto krétkich opowiadari
z ksiazki Co stychaé? A. Crerwiriskiej-Rydel:

Maria si¢ denerwuje. Ona chce jecha¢ z kolezanka do Paryza! Jej glos jest wysoki
i mocny. Musi méwié glosno, zeby przekrzycze¢ muzyke w stuchawkach, ktére
wciaz ma na uszach. To juz FORTE!

Mama je w tempie LENTO. Bardzo powoli wyciaga kazda nitk¢ makaronu, nawija
kazda nitke¢ makaronu, nawija ja na widelec, a potem wklada do ust.

Wszystkie wiersze i opowiadania czytano dbajgc o intonacyjne podkreslenie trud-
nych stéw, ktére po przeczytaniu dodatkowo wyjasniano. Podstaws, przekazu byla in-
terpretacja tekstu i jego dynamika oraz tempo. Jesli opowiadanie dotyczyto tempa a/-
legro, czytano je mozliwie najszybciej, jesli mowa byta o dynamice piano, tekst czytano
cicho. Dzieci natychmiast orientowaly si¢, na czym polega zabawa i na pytanie ,co
oznacza piano?”, odpowiadaly szeptem ,,cicho”.

7 Na potrzeby badari stworzono pigtnascie konspektdw zaje¢ umuzykalniajacych w oparciu o tek-

sty literackie I. Klebanskiej i A. Czerwinskiej-Rydel: 1. Symbole muzyczne. 2. Dzwi¢ki gamy. 3.
Okreslenia dynamiczne: forte, piano. 4. Okreslenia agogiczne: lento, moderato, allegro. 5. Instru-
menty muzyczne: harfa, akordeon, organy. 6. Orkiestra. 7. Formy muzyczne: Symfonia. 8. Formy
muzyczne: ABA1. 9. Tance: Gawot. 10. Tarice: Czardasz. 11. Opera: Czarodziejski flet. 12. Opera:
Straszny dwér. 13. Kompozytorzy: Fryderyk Chopin. 14. Kompozytorzy: Henryk Wieniawski. 15.
Podsumowanie wiadomosci.

8 Wiersze pochodza z ksiazki 1. Klebarniskiej, Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada.

?  Tamze.
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Wiersze Jak dwa karpie graly na harfie oraz Kameleon i akordeon pochodzace ze
zbioru I. Klebaniskiej Muzyczna zgraja, a takze opowiadania Na zaméku, Wesota melodia
i Anielska gra z ksiazki Tajemnicze dzwigki, staly si¢ no$nikiem wiedzy o instrumen-
tach muzycznych: harfie, akordeonie i organach. Zastosowana przez I. Klebarska gra
stéw (podobne brzmienia wyrazéw karpie — harfie, kameleon — akordeon), sprzyja-
fa zapami¢tywaniu nazw instrumentéw. Z kolei teksty A. Czerwiriskiej-Rydel dzigki
barwnym opisom pozwolily na wprowadzenie dziecka w $wiat przedstawiony i utozsa-
mienie z bohaterami. Latwiejsze stalo si¢ zapamigtanie nazw instrumentéw, ktére byly
tematem przewodnim opowiadan.

Temat orkiestry wprowadzono postugujac si¢ wierszami Filharmonia oraz
Batuta", a takze ksiazka A. Czerwiniskiej-Rydel Wizystko gra, bedaca w calosci opisem
przygotowania muzykéw orkiestrowych do koncertu symfonicznego.

Zaczal obgj.

On zawsze jest pierwszy. Swoim przenikliwym glosem zawiadomit wszystkich o ty,
jaki jest wazny. Zagral dzwick ,a”. Kilka razy. Tak, aby nie byto watpliwosci, ze to
wiasnie DO NIEGO, wszystkie instrumenty w orkiestrze musza si¢ dostroic.

Wprowadzajacformy muzyczne: symfoni¢ i forme ABA1, opar-
to si¢ na ksigzce A. Czerwiniskiej-Rydel Co tu jest grane? oraz tomiku 1. Klebanskiej
Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, w ktorym znajduje si¢ wiersz zatytutowany
Symfonia.

Podstawg zaj¢¢ z zakresu taicdw byl zbiér 1. Klebanskiej Jak rariczono przed
wiekami, czyli taniec z figurami. Wybrano do prezentacji wiersze Gawor oraz Czardasz.
Interpretacji wierszy towarzyszylo stuchanie utwordw o tych samych tytulach z plyty
dolaczonej przez I. Klebariska do zbioru, a calo$¢ uzupeltniana byta pokazem ilustracji
wiernie odwzorowujacych figury taneczne autorstwa Malgorzaty Flis.

W podobny sposéb wprowadzono zagadnienie o p ery. Skupiono si¢ na dwéch
wielkich dzielach: Czarodziejskim flecie (Aria Krdlowej Nocy)W.A. Mozarta oraz Strasz-
nym dworze (aria Ten zegar stary) S. Moniuszki. Narzedziem literackim byly w tym
przypadku wiersze 1. Klebaniskiej Koloratura oraz Przygoda Pana Moniuszki ze zbioru
Operowe straaachy.

Koloratura

Na co dzieti koloratura

na pewno buja gdzie$§ w chmurach,
bo dzwigk tak czysty i wysoki

musi sie wzbié¢ nad obloki.

Tamze.
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(...) A gdy dzieni oczy zamyka, zmienia si¢. Nie! Nie w stowika,
lecz dzigki tajemnej mocy
staje si¢ Krélowa Nocy. (...)

Podczas glosnego czytania skupiano si¢ na dzwickowym obrazowaniu stéw. Wy-
razalo si¢ to w, odpowiedniej do znaczenia wyrazéw, modulagji glosu. Wiersze I. Kle-
barskiej sa napisane w tak muzyczny sposdb, ze opisywana modulacja nie byta trudna.
Sam tekst niejako wyznacza whasciwg intonacje.

Jako ostatni wprowadzany byl temat kompozytoréw. Przedstawiono dzieciom
sylwetki Fryderyka Chopina oraz Henryka Wieniawskiego. Z uwagi na wick grupy
badanej, postuzono si¢ opowiadaniami A. Czerwiniskiej-Rydel Moja babcia kocha Cho-
pina, ktére sama autorka wskazuje jako odpowiednie dla tej grupy wiekowej'' oraz
W podrézy ze skrzypcami. Opowiesé o Henryku Wieniawskim. W przypadku pierwszego
z opowiadan, skorzystano z mozliwosci multimedialnej, jaka zaproponowala autorka
i odtworzono dzieciom fragment audiobooka dotaczonego do ksiazki, zawierajacego
poza tekstem literackim przyklady muzyczne utworéw Chopina. W przypadku przed-
stawiania dzieciom postaci Henryka Wieniawskiego, streszczono histori¢ wirtuoza
i odezytano fragmenty opowiadania zawierajace informacje, kim byt i na jakim in-
strumencie gral kompozytor.

Pan Wieniawski wlasnie tego wieczoru mial okazje naprawde przystuchad sie, jak
Henio gra na skrzypcach. Dotychczas tylko gdzie$ z glebi domu od czasu do czasu
docieraly do niego dzwicki skrzypcowych wprawek. Byt wiec bardzo zdziwiony
i gra Henia i niezwykla reakcja stuchaczy.

Celem poszczegélnych zajeé bylo przekazanie wiedzy muzycznej z wybranego za-
kresu za pomoca sposobdw zaproponowanych przez 1. Klebariska i A. Czerwiriska-
-Rydel czyli za pomoca tekstéw literackich (poprzez wiersz lub opowiadanie), ktére
pelnily funkcje posredniczenia. Rolg formy literackiej stato si¢ zatem komunikowanie
znaczeni i wyjasnianie muzycznego przekazu. Trudne zagadnienia muzyczne, w szcze-
gdlnosci nieznany dotad dzieciom jezyk, stal si¢ czytelny dla matego odbiorcy za spra-
wa humorystycznych, rymowanych wierszy i realistycznych opowiadan, podczas shu-
chania keérych dziecko utozsamialo si¢ z bohaterem. Wprowadzenie dziecka w $wiat
przedstawiony dalo mu szans¢ poznania i zrozumienia go dzigki muzycznosci (uktad
ryméw i rytméw, dobdr stéw) tekstdw i lekkosei formy. Korelacja sztuk stata si¢ sku-
tecznym nosnikiem wiedzy muzycznej. Tekst i jego interpretacja odgrywaly role zasad-
nicza, jednakze jego tre$¢ byla wykorzystywana i przekazywana poprzez rézne formy.

11

A. Czerwiriska-Rydel napisata réwniez opowiadanie Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, jed-
nak z uwagi na trudniejsze wyrazy i konstrukcje calosci jest ono odpowiednie raczej dla dzieci szkolnych.
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Wsrdd nich wymienié nalezy: prezentacje multimedialna, piosenke, zabawy ruchowe,
gre na instrumentach muzycznych i inne czgsto polaczone formy. Jedli wige celem
zaje¢ bylo zapoznanie dzieci z dZwigkami gamy i jej zapisem muzycznym, to wérdd
wielu zabaw pojawita si¢ prezentacja multimedialna, w ktdrej przedstawiono podziat
wartosci rytmicznych, przygotowany na podstawie wiersza I. Klebariskiej. Zapis gamy
przypomina w nim drzewko choinkowe. Wyswietlonej ,rytmicznej choince” towa-
rzyszylo odczytanie wiersza I. Klebariskiej (gléwny nacisk podczas czytania kladziono
na interpretacje tekstu oraz wybrzmienie i wyjasnienie za pomoca stowniczka, ktéry
umieszcza w ksigzkach autorka, nowych, niezrozumialych stéw), nastepnie prowa-
dzono wspélna dyskusje na ten temat. Cwiczenia i zabawy zawarte w scenariuszach
byly tworzone tak, aby dziecko, zgl¢biajac dany problem muzyczny moglo zetknaé
si¢ z nim poprzez rézne aktywnosci. Przykladowo wiedze o symbolach muzycznych
przedstawiano za pomocy wiersza, ilustracji, prezentacji multimedialnej, zabawy ru-
chowej z ilustracja, improwizacji ruchowej. Dziecko utrwalalo wiedz¢ poprzez jej
przetworzenie: kolorowanie i odgadywanie symboli zapisywanych przez inne dzieci
lub nauczyciela, samodzielne pisanie wybranego symbolu na tablicy. W ten whasnie
sposob, faczac rézne metody, traktujac jednakze tekst literacki jako podstawe, skon-
struowano scenariusze i zrealizowano pictnascie zajg¢. Z uwagi na charakeer grupy
eksperymentalnej, jaka byly dzieci w wieku przedszkolnym, ktéra nie ma cech sta-
foéci (dzieci z powodu réznych czynnikéw zewnetrznych, jak na przyklad choroba,
nieregularnie ucz¢szezaja na zajecia), scenariusze zostaly celowo skonstruowane tak,
aby przed wprowadzeniem nowego tematu powtdrzy¢ i utrwali¢ temat poprzedni i te-
maty wezesniejsze (na kazdych zajeciach pojawiata si¢ jakas forma utrwalajaca wpro-
wadzone symbole muzyczne). Kazdy scenariusz zawierat zabawy dotyczace uprzednio
wprowadzonych problemdw, aby dziecko nieobecne na zajeciach moglo zapoznaé si¢
z nowym elementem. Scenariusze budowane byly na zasadzie piramidy — dokladania
elementéw, przy czym poprzednie elementy byly powtarzane i utrwalane. Nabudo-
wywanie tematéw, nazywane ,efektem kuli $niegowej”, daje szans¢ na wyréwnanie
brakéw, wyjasnienie rzeczy jeszcze niezrozumialych i przede wszystkim utrwalenie
zdobytej wiedzy. Faza druga eksperymentu zakonczyla si¢ 8 grudnia 2016 roku, na
zajeciach podsumowujacych wszystkie wprowadzone wezesniej tematy.

Faza trzecia — koicowa miata miejsce 15 grudnia 2016 roku i polegala na ponow-
nym zbadaniu czternastu dzieci w identycznej kolejnosei i warunkach, przy uzyciu
tego samego kwestionariusza, jak mialo to miejsce w fazie wstepnej. Zadano kazdemu
dziecku indywidualnie pytanie: ,czy pamietasz, jak si¢ tu spotkalismy kilka miesigcy
temu?”. Wszystkie dzieci odpowiedzialy twierdzaco, cz¢é¢ z nich dodata: ,bedziemy
odgadywa¢, co jest na obrazkach, oglada¢ filmy i stucha¢ muzyki”. Z powyzszego wy-
nika wigc jasno, ze dzieci pamigtaly sytuacje wstepnego badania. Faza trzecia rozpo-
czela si¢ o godzinie 10 i zakoriczyla o0 13.00.
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Opis i analiza wynikow badan

Za nadrzedny cel badan przyjeto dokonanie oceny skutecznosci oddzialywan wie-
dzy zawartej w ksigzkach I. Klebariskiej i A. Czerwinskiej-Rydel na edukacje muzycz-
ng dzieci w wieku przedszkolnym. Przedstawione ponizej wyniki badan sa rezultatem
analizy jakosciowo-ilo$ciowej kwestionariusza z odpowiedziami badanych.

Na wykresie pierwszym przedstawione zostaly wyniki dotyczace wiedzy dzieci na
temat symboli muzycznych (pauza ¢semkowa, klucz wiolinowy, akolada, krzyzyk),
wartosci rytmicznych (cala nuta, éwierénuta, 6semka) oraz umiejetnosci zaspiewania
gamy. Odpowiedzi badanych byly punktowane. Kazdej poprawnej odpowiedzi przy-
pisywano warto$¢ 1, kazdej blednej — 0. W przypadku oceny umiejetnosci $piewa-
nia gamy przyjeto trzy kryteria: poprawnie (gama za$piewana bezblednie z uzyciem
nazw solmizacyjnych), niepoprawnie (gama niezaspiewana — nieznajomo$¢ solmizacji
ani wysokosci dzwickéw), fragmentarycznie (gama za$piewana cz¢dciowo solmizacja,
a czg$ciowo na ,lalala”, ale zachowujac przy tym prawidlows wysoko$¢ dzwicku).

Wykres 1. Wiedza dzieci na temat symboli muzycznych, wartoéci rytmicznych i dzwig-
kéw gamy
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Zrédo: opracowanie wlasne.

Analiza odpowiedzi badanych z fazy wstepnej wskazuje na skrajnie niski stopied
wiedzy z zakresu symboli muzycznych (zaledwie jedna osoba udzielita odpowiedzi
poprawnej, rozpoznajac klucz wiolinowy) i do$¢ niski z zakresu wartosci rytmicznych
(sze$¢ 0séb rozpoznalo ¢wierénutg, cztery osoby — calg nutg i dsemke). Tylko pigé
os6b poprawnie zadpiewalo game z uzyciem nazw solmizacyjnych. Wyniki badar
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przeprowadzonych w fazie koricowej eksperymentu wskazuja na wyrazny skok liczbo-
wy 1 przyrost wiedzy w poréwnaniu do badania w fazie wstepnej. Na pytania dotycza-
ce symboli i wartosci rytmicznych odpowiedzi poprawnej udzielito 100% badanych.
Ponadto trzynascie oséb potrafito zagpiewaé poprawnie game, a tylko jedna zrobila to
fragmentarycznie.

Wykres drugi obrazuje wiedzg dzieci z zakresu rozpoznawania zmian dynamicz-
nych w utworze na poziomach podstawowych (piano — cicho, forte — glo$no) oraz
umiejetno$¢ réznicowania zmian agogicznych (lento — wolno, moderato — $rednio, al-
legro — szybko). Podobnie jak to mialo miejsce w przypadku badania wiedzy z zakresu
symboli muzycznych i wartoéci rytmicznych, odpowiedzi byly punktowane: 1 — dla
odpowiedzi poprawnej, 0 — dla odpowiedzi blednej.

Wykres 2. Umiejetnos¢ okreslania dynamiki styszanej melodii oraz jej tempa
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Zrédlo: opracowanie wlasne.

W fazie wstgpnej polowa 0séb rozpoznala dzwicki grane forte, z kolei tylko trzy
osoby zidentyfikowaly dZwigki grane piano, co $wiadczy o przypadkowosci udzielanych
odpowiedzi na to pytanie. Jesli bowiem dziecko znatoby znaczenie stéw forte i piano,
udzielitoby odpowiedzi poprawnej w obydwu wariantach. Nalezy wicc sadzi¢, ze tylko
troje dzieci wiedzialo, co oznaczaja wymienione okreslenia muzyczne. W fazie korco-
wej poprawnej odpowiedzi na to pytanie udzielito 100% badanych. Przypadkowosé
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w fazie wstgpnej dotyczyta réwniez okreslert zwigzanych z tempem utworu. Dzieci, nie
znajac znaczenia wloskich stow, zgadywaly. Nawet jesli rozpoznanie samego tempa nie
bylo dla dziecka trudne, barier¢ stanowilo jego wloskie okreslenie, obce badanemu.
Najwigcej os6b zidentyfikowalo stowo allegro, kojarzac je ze sklepem internetowym
lub bajka Mali Einsteini, w ktdrej okreslenie to pojawia si¢ dos¢ czgsto. Nalezy jednak
zwréci¢ uwage na wysoki wynik fazy kodcowej, w ktérej badane dzieci znaly znaczenie
stéw i bez przeszkdd potrafity rozpoznad tempo w muzyce.

Na trzecim wykresie przedstawione zostaly wyniki analizy wiedzy dzieci na temat
instrumentéw (harfa, akordeon, organy) i form muzycznych (forma trzyczedciowa
ABA1, symfonia). W tym przypadku réwniez odpowiedzi badanych byly punktowa-
ne: 1 — dla odpowiedzi poprawnej, 0 — dla odpowiedzi bledne;.

Wykres 3. Wiedza dzieci na temat instrumentéw i form muzycznych oraz orkiestry
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Zrédto: opracowanie wlasne.

Analizujac wyniki badania w fazie wstepnej, mozna dostrzec, jak niska byta wiedza
dzieci z zakresu wymienionych instrumentéw muzycznych. Tylko dwoje dzieci rozpo-
znalo na ilustracji harfe, nikt natomiast nie zidentyfikowat akordeonu i organéw. Ana-
logicznie przedstawia si¢ wynik dotyczacy form muzycznych. W fazie wstepnej zadne
dziecko nie odpowiedziato na pytanie dotyczace formy ABA1 oraz symfonii, nato-
miast potowa badanych odpowiedziata poprawnie na pytanie, w ktérym nalezato na-
zwal zespdl wykonawczy (orkiestre). Po wprowadzeniu czynnika eksperymentalnego

168



ARTYKULY NAUKOWE
SCIENTIFIC ARTICLES

wartosci prawidlowych odpowiedzi wyraznie wzrosty. W fazie koficowej wszyscy ba-
dani zidentyfikowali na ilustracji akordeon i orkiestre, az trzynascie oséb odpowie-
dzialo poprawnie na pytania dotyczace harfy, organéw i symfonii, az dziewigé oséb
rozpoznalo forme ABAI1.

Wykres czwarty obrazuje wiedze dzieci w zakresie rozpoznawania taficéw (gawort,
czardasz), arii operowych (Aria Krélowej Nocy z opery Wolfganga Amadeusza Mozarta
Czarodziejski flet oraz Ten zegar stary — aria Skotuby z opery Straszny dwdr Stanistawa
Moniuszki), a takze kompozytoréw (Fryderyk Chopin, Henryk Wieniawski).

Wykres 4. Wiedza dzieci na temat taricéw, oper i kompozytoréw
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Zrédlo: opracowanie wiasne.

Na powyzszym wykresie bardzo wyraznie wida¢, jak zmienita si¢ wiedza dzieci po
wprowadzeniu czynnika eksperymentalnego. We wstepnej fazie eksperymentu zadne
dziecko nie znalo odpowiedzi na zadne z zadanych pytar, a co za tym idzie wszystkie
wartosci liczbowe badania wstgpnego sa réwne zeru. Na wykresie zatem widoczne sg
odpowiedzi badanych z fazy koricowej. Najwiccej, bo az dwanascie oséb rozpoznato na
ilustracji kompozytora F. Chopina. Znacznie wzrosta wiedza dzieci z zakresu taficéw
(gawot — 10 poprawnych odpowiedzi, czardasz — 11) i oper (dziewigé¢ poprawnych
odpowiedzi). Skrzypka — Henryka Wieniawskiego rozpoznalo na ilustracji dziewigé
o0s6b. Biorac pod uwage stan poprawnie udzielonych odpowiedzi w fazie wstepnej,
wynik koficowy jest bardzo zadowalajacy.

169



Podsumowanie i wnioski

Podsumowujac wyniki badad, nalezy uwzgledni¢ istotny czynnik wplywajacy na
odpowiedzi badanych, jakim jest percepcja wiedzy. W zaleznosci od stopnia zaintereso-
wania dziecka przedstawianym zagadnieniem, oddzialywania na jego sfere emocjonal-
na, a takze mozliwosci przetwarzania uzyskanych informacji, badani w mniejszym lub
wickszym zakresie przyswajali podawana wiedze, co potwierdzajg przedstawione weze-
$niej analizy wykresow z ich odpowiedziami. Mozna wigc stwierdzié, ze w fazie wstepnej
eksperymentu dzieci wykazywaly postawe braku pewnosci siebie, spowodowang nowa
sytuacja i nieznajomoscia odpowiedzi na pytania. Jednak z drugiej strony wzbudzata ona
ich ciekawo$¢ i stymulowata twércze myslenie. Malo bylo odpowiedzi ,,nie wiem”. Prze-
waznie pojawialy si¢ stwierdzenia oparte na zasobach dotychczas zgromadzonych i iden-
tyfikacji wizualnej ogladanych przedmiotéw i styszanych dzwickéw (krzyzyk muzyczny
nazywany byl czesto L kratky”, klucz wiolinowy — ,krecaca nutks”, éwierénuta wedlug
dzieci to ,pelny brzuszek i laseczka”, organy — ,anielskie skrzydla”, a czardasz ,,cygariski
taniec”). Takie odpowiedzi na pytania nie mogly by¢ sklasyfikowane jako poprawne,
jednak $wiadcza one o istnieniu do§wiadczeni dzieci i posiadaniu nieusystematyzowanej,
nieskategoryzowanej wiedzy muzycznej.

W drugiej fazie badani podczas zajeé, na ktdrych pracowano z ksigzkami I. Klebas-
skiej i A. Czerwinskiej-Rydel, dzieci najbardziej interesowaly si¢ postacig dzdzownicy
Akolady (bohaterka ksiazek 1. Klebanskiej Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada,
Akolada. 8 stopiert wiajemniczenia). Wielokrotnie padaly pytania: ,,0 czym bedzie dzi$
opowiada¢ Akolada?”. Bardzo szybko tez przyswajaly muzyczng wiedz¢ przekazywang
»przy pomocy” bohaterki stworzonej przez 1. Klebariska. Dzieci z duzym zaangazowa-
niem uczestniczyly w zajeciach, ktére dotyczyly instrumentéw muzycznych. Wielokrot-
nie przerywaly czytane wiersze lub opowiadania, aby podzieli¢ si¢ skojarzeniami zwia-
zanymi z prezentowang sytuacja lub bohaterem. Trudny byt w odbiorze temat tarica
wprowadzonego wierszem. Zaréwno w przypadku gawota, jak i czardasza samo przeczy-
tanie tekstéw nie bylo wystarczajace dla wyksztalcenia wyobrazenia o charakterze tanin-
céw. Jednak prezentacja filmu, na keérym zawodowi tancerze wykonujg odpowiednie
figury, nastepnie aktywizacja dzieci do wykonania podstawowych krokéw tanecznych
i kolejne czytanie zmienily postrzeganie dzieci: ,aaa to juz wiem, ten gawot to taki po-
wazny’, ,przy czardaszu to si¢ moze w glowie zakrecié, taki jest wirujacy”.

Zaskakujace bylo przyswojenie wloskich poje¢ okreslajacych dynamike i tempo.
Dzieci powtarzaly wymienione okreslenia bez wickszych trudnosci, a takze stosowa-
ly je zamiennie z nazwami polskimi. Istotne zmiany podejécia do odbierania muzyki
wywolaly réwniez zajecia, podczas ktdrych dzieci stuchaly audiobooka dolaczonego do
ksiqzki Moja babcia kocha Chopina (naprzemiennie fragmentéw czytanych przez autor-
ke oraz utworéw Chopina). Dzieci kierowane przez narracje w ogromnym skupieniu
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i z zamknietymi oczami siedzialy lub lezaly na dywanie, oddajac charakter muzyki (gdy
brzmial nokturn, dzieci delikatnie si¢ kolysaly, podczas shuchania mazurka zywo tupaly
noga, usmiechaly si¢). Na uwagg zastuguje dziewczynka, ktéra polozyta przed sobg (leza-
cg obok osoby prowadzacej zajecia) kartke z nutami, zamkneta oczy i nasladowala granie
na fortepianie, kolyszac si¢ rytmicznie, dodatkowo wyrazata ekspresje poprzez mimike.

Podsumowujac drugi etap badari mozna stwierdzié, ze dzieci przyswajaly wiedzg
chetnie i szybko. Byly zainteresowane i z zaangazowaniem podejmowaly nowe tematy
i proponowane zabawy muzyczne. Czesto pojawialo sie pytanie: ,co bedziemy robié
na nastgpnych zajeciach?” oraz niewymuszona deklaracja: ,fajnie bylo”, ,,podobato mi
sig, wiesz?”. Dzieci wielokrotnie powracaly do ustyszanych tekstéw literackich, potrafity
identyfikowa¢ problem muzyczny z danym wierszem czy opowiadaniem: ,,wie pani, ile
wazy cata nuta? Nawet kiedy zdejmie buty, to tyle ile cztery ¢wierénuty”, ,,w rodzinie
Allegrich kazdy ma swoje tempo”.

W fazie trzeciej badari dzieci nie byly juz zaskoczone pytaniami. Po pierwsze, znaly
je z fazy wstepnej, po drugie — uzyskaly na nie odpowiedzi podczas zaje¢ w fazie drugiej
i utrwalaly zdobyta wiedz¢. Reakcje dzieci cechowala przede wszystkim rados¢ z tego, ze
znaja odpowiedZ na pytanie: ,a ja to wiedzialem”, ,,nauczylem si¢ tego”. Bardzo czgsto
przy wyswietlaniu filmu dzieci juz na poczatku, wyprzedzajac pytanie, udzielaly odpo-
wiedzi. Podobnie bylo z ilustracjami. Dzieci pewnie wchodzily do sali i podchodzac do
stolika wymienialy nazwy przedmiotéw widniejacych na obrazkach.

Percepcja wiedzy muzycznej uzalezniona jest od wielu czynnikéw. Sg to przede wszyst-
kim indywidualne predyspozycje dziecka do odbioru (stan emocjonalny i fizyczny, stuch
muzyczny, poziom rozwoju funkcji poznawczych), warunki w jakich przekazywana jest
wiedza, $rodowisko wychowawcze, ale réwniez tredci i sposoby ich przekazywania'®.

Analiza przedmiotu badan, jakim sa ksiazki o muzyce 1. Klebanskiej i A. Czerwin-
skiej-Rydel, oraz przeprowadzony cksperyment pedagogiczny pozwolily osiggnaé cel
naukowych dazen, jakim jest uzyskanie wiedzy na temat sposob6éw przedstawiania tresci
muzycznych i skutecznodci ich oddzialywan. Z przeprowadzonych badaf wynika, ze
wiedza muzyczna zawarta w ksigzkach I. Klebanskiej i A. Czerwiriskiej-Rydel jest ob-
szerna. Dokonano podzialu wiedzy w nich zawartej na zagadnienia: elementy dzieta mu-
zycznego, symbole i notacja muzyczna, formy muzyczne, instrumenty muzyczne, kom-
pozytorzy, tafice. Przybieraja one posta¢ wiersza u I. Klebariskiej lub prozy w twérczosci
A. Ceerwiriskiej-Rydel. Obydwie autorki stosujg rézne $rodki stylistyczne, takie jak
rymy, uosobienia, personifikacje i inne, umozliwiajace modemu czytelnikowi tarwiejsze
przyswojenie trudnych zagadnien z zakresu historii i teorii muzyki, a takze prakeyki
wykonawczej. Wychodzac naprzeciw wspélczesnemu odbiorcey, pisarki wzbogacajg swoj
przekaz o formy multimedialne, jak plyty CD z konkretnymi utworami muzycznymi

2 Por. Z. Burowska, E. Glowacka, Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki, Krakoéw 2006, s. 57 i n.
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oraz audiobooki. W samej warstwie tekstowej odszuka¢ mozna liczne odwolania do
$wiata dziecka, dzicki ktérym ma ono mozliwos¢ pelniejszej asymilacji przestrzeni lite-
rackiej, a co za tym idzie wiedzy w niej przekazane;.

Dzieci dzigki wiedzy zawartej w ksiazkach potrafig $wiadomie odbiera¢ muzyke,
méwic o niej, ale przede wszystkim nabywaja umiejetnosci w zakresie postugiwania sig
jezykiem muzycznym. Mlodzi odbiorcy chetnie podejmujg kolejne zadania muzyczne
i z ciekawoscia realizuja proponowane tematy. Z zainteresowaniem stuchaja kolejnych
przykladéw muzycznych, tworzac swoje interpretacje ruchowe slyszanej muzyki oraz
swobodnie improwizuja, na przyklad za pomocs instrumentarium Orffa. Dzieci po-
trafig réwniez wyrazi¢ swoje zdanie na temat slyszanego utworu, uzywajac do tego celu
przyswojonego wezesniej jezyka muzycznego. Na podstawie przeprowadzonych badan
i szczegblowej analizy ich wynikéw stwierdzi¢ mozna, ze tresci ksiazek I. Klebariskiej
i A. Czerwiniskiej-Rydel i metody ich przedstawiania wplywaja znaczaco na rozwdj wie-
dzy muzycznej dzieci. Tak duze réznice liczbowe w badaniu wstgpnym i koficowym
wskazuja jednoznacznie, ze wiedza badanych wzrosta. Ponadto przypuszczaé mozna, ze
wyniki drugiego badania (w pytaniach, w keérych liczba poprawnych odpowiedzi jest
nizsza niz 10) moglyby by¢ wyzsze. Wystapit jednak istotny czynnik zaklécajacy — nie-
obecno$¢ czgsci badanych na niektérych zajeciach, co tym samym doprowadzito u nich
do braku wiedzy z omawianych zagadnien. Dzieci uczgszczajace na kazde zajecia, ob-
jete badaniami, odpowiedzialy poprawnie na wszystkie zadane pytania oraz wykonaly
wszystkie polecenia (6 0s6b, wérdd keérych sa dzieci obu plci, zaréwno cztero- jak i pig-
ciolatki). Udowodniono tym samym, ze na stan wiedzy nie wplywa ani ple¢, ani tez
wiek dziecka. Nalezy zwrdci¢ jednak uwage na osobe kierujaca procesem dydakeycznym.
Nauczyciel jest postacig kluczowa, ktérej zadaniem jest wybranie zakresu wiedzy, ktéra
chce przekazaé oraz sformulowanie poszezegdlnych tematéw.

Dzigki przeprowadzonemu eksperymentowi pedagogicznemu potwierdzono tezg, ze
ksigzki I. Klebariskiej i A. Czerwinskiej-Rydel maja warto$¢ edukacyjna. Wyczerpuja tre-
$ci proponowane w podstawie programowej, a nawet daleko poza nia wykraczaja. Chcac
wprowadzi¢ mlodego odbiorce w $wiat sztuki muzycznej, mozna wigc z nich korzystal.
Dodatkowo udowodniono, analizujac wymienione Zrédla, ich przydatno$é pod wzgle-
dem rozwiazan metodycznych. Nauczyciel siggajacy po te ksigzki otrzymuje kompletny
pakiet materiatéw do pracy z dzieckiem, a takze wszelkie narzedzia do jego realizacji.
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