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Historia zkomiksem! — o edukacyjnych
walorach komiksu jako medium

History with Cartoons! - the Educational
Potential of Comic Strips as a Medium

STRESZCZENIE

Celem rozwazan w artykule jest analiza narracji historycznych o Gliwicach
ujetych w forme gatunkowa komiksu oraz przemyslenie ich potencjatu
edukacyjnego w kontekscie budowania antropologicznych wiezi mto-
dziezy z miejscem zamieszkania. Ttem refleksji jest rosngca popularnosé
komiksu historycznego, funkcjonujacego wspodtczesnie zaréwno jako
rodzaj sztuki, jak i narzedzie dydaktyczne. W tym drugim przypadku
bywa on wykorzystywany w celu autopromocji lokalnych podmiotéw,
przyktadowo przez samorzady i organizacje pozytku publicznego, usitu-
jace kreowac okreslony wizerunek miejsca atrakcyjnego turystycznie czy
ekonomicznie, ale tez, jak postaram sie wykazac, stuzy¢ moze ksztatceniu
gtebszej swiadomosci historycznej, prowadzacej do ustanawiania bar-
dziej ztozonych relacji cztowieka z miejscem. Celem zastosowania komik-
séw historycznych w procesie dydaktycznym jest nie tyle przekazywanie
faktograficznej wiedzy, co budzenie zainteresowan mtodziezy przesztos-
cig miejsca (w tym przypadku miasta o skomplikowanej, wielokulturowej
historii) i zachecenie do poszerzania wiadomosci o nim.

SUMMARY

The subject of the article is the examination of the historical narrations
about Gliwice which are formed as cartoons and rethinking their edu-
cational potential in the anthropological context — creating a bond with
a place of residence. The basis of the reflections is the growing contem-
porary popularity of comic strips which are perceived as a kind of art as
well as a didactic method. In this case, cartoons used to be abused for
the purposes of the self-promotion of local subjects attempting to create
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a specific image of the place which is attractive in terms of tourism or the
economy. However, cartoons can be used as method of activating histori-
cal interest which is able to create more serious relations to the place. The
aim of using historical cartoons in educational processes is not only to
derive knowledge from them but, primarily, to arouse an interest in the
past of the place among young people, (in this case a place whose history
is complicated as a result of its borderland location and can be character-
ized as multicultural).
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komiks, miejsce i przestrzen, historia lokalna, edukacja medialna, eduka-
cjaregionalna
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cartoons, space and place, local history, media literacy, regional
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Wprowadzenie

Komiks historyczny, w Polsce znany takze pod nazwa ,powiesci
graficznej”!, jest jednym z wielu gatunkéw popularnego medium, ktérego ce-
chg rozpoznawczg jest prowadzenie narracji za posrednictwem, zespolonych
w jedno, obrazu i stowa. Na jego tres¢ sklada sie, najogdlniej rzecz ujmujac,
fabularyzowana rekonstrukcja wydarzen historycznych, przy czym chodzi
tu o przedstawianie za posrednictwem zwigzlej narracji rzeczywistych, udo-
kumentowanych faktéw z przeszlosci i realnie istniejacych niegdys postaci,
wykorzystywanie do tego celu zrodet historycznych i wspomnien swiadkéw,
ale takze przywolywanie dawnych legend i mitéw czy tez zastyszanych opo-
wiesci®. Granice gatunku obejmuja wiec zaréwno utwory wiernie odzwier-
ciedlajace przeszlos¢ (tak zwane komiksy Zrédlowe), jak i dzieta, w ktérych
czasy minione traktowane sg tylko jako tlo lub pretekst do kreowania postaci
i watkow legendarnych lub catkowicie fikcyjnych?®.

! Termin ten stanowi przektad angielskiego okreslenia: graphic novel i jest wynikiem
prob modyfikacji na gruncie polskim pejoratywnego znaczenia przypisywanego wczesniej
stosowanemu jako jedyny terminowi: komiks, ktéry kojarzy sie z przymiotnikiem: ko-
miczny, a wiec $mieszny, blahy. Taka semantyka, zdaniem niektérych badaczy, powoduje
dalsze ograniczenia znaczeniowe pojecia, np. zaweza dynamicznie rozwijajace si¢ gatunki
komiksu do utworéw o tematyce i funkcji kojarzonej z komizmem, zob. B. Kurc, Komiks.
Opowiadanie obrazem, 1.6dz 2003, s. 9-10.

> B.Janicki: Polski komiks historyczny (lata 1920-2010), Opole 2010, s. 14-15.

3

Dydaktycy historii: A. Suchoniski i M. Bieniek sformutowali definicj¢ komiksu histo-
rycznego, uwzgledniajac jego zawarto$¢ fabularna. Podzielili komiksy na trzy kategorie:
1. Komiksy zrédiowe; 2. Komiksy historyczne, w ktérych przesztoé¢ stanowi tlo do prze-
stawienia zupelnie fikcyjnych wydarzen czy postaci; 3. Komiksy, ktore tacza w sobie ce-
chy dwodch pierwszych kategorii, zob. A. Suchonski, Komiksy, w: Wspdtczesna dydaktyka
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Po okresie recesji, charakteryzujacej lata 90. ubieglego wieku, w ostatniej
dekadzie na polskim rynku wydawniczym nastgpilo wyrazne ozywienie zain-
teresowania tym rodzajem sztuki, uwidaczniajg to zwiekszajace si¢ naklady ko-
lejnych publikacji. Co charakterystyczne, obok komikséw podejmujacych watki
z historii zbiorowej, nawigzujacych w swej tresci najchetniej albo do najdawniej-
szej historii Polski (Straznicy orlego piéra, Grunwald 1410-2010), albo do naj-
nowszej — czasow 11 wojny $wiatowej (Achtung Zelig! Druga wojna, Westerplatte:
Zatoga $mierci, Epizody z Auschwitz) lub okresu dekomunizacji (Solidarnos¢ -
25 lat: Nadzieja zwyktych ludzi, Ksigdz Jerzy Popietuszko. Cena wolnosci), coraz
cze$ciej pojawiajg sie obrazkowe opowiesci o tematyce regionalnej. Kolejne pol-
skie miasta dolaczaja do grona miejscowos$ci promujacych si¢ poprzez publika-
cje komiksu historycznego z dziejow lokalnych, naleza do nich: Plock (Tragedy-
ja plocka), Jelenia Gora (Historyczne podréze po Jeleniej Gorze), Biala Podlaska
(Pamigtamy: Biala Podlaska 1939-1945), Bydgoszcz (Zaczarowana altana, Po-
dwdérko), Warszawa (antologie: Epizody powstania warszawskiego), Opole (Ta-
jemnice Opolszczyzny). Niektore ze wspotczesnych komiksow historycznych po-
wielaja stosowana w przeszlosci powszechnie strategie opowiadania utrzymang
w duchu podrecznikowej metanarracji (11/11 Niepodleglos¢), inne proponuja
alternatywne wersje dziejow, uruchamiaja tryby narracji oddolnej, prowadzo-
nej z punktu widzenia jednostki uwiklanej w dzieje (Marzi)*. Na dynamicznie
rozwijajacym sie rynku wydawnictw komiksowych charakterystyczne jest to, ze
inicjatorami nowych tytuléw nie sa juz wylacznie autorzy czy redaktorzy serii,
lecz samorzady, instytucje panstwowe i organizacje pozarzadowe.

Popularnos¢ obrazkowych wizji dziejow wynika, jak mozna sadzi¢, z faktu,
ze dostrzezono niezwykly potencjat komiksu jako medium nowoczesnego, mo-
gacego zainteresowal szerokie grono odbiorcéw w réznym wieku, doskonale
wpisujacego si¢ we wspolczesng kulture obrazu, przy tym zdolnego realizowac
cel pragmatyczny jako platforma rozpowszechniania tresci o charakterze edu-
kacyjnym. Narracja graficzna operujaca rysunkowym schematem daje bowiem
nieograniczone wprost mozliwosci dyktowania okreslonej wizji historii. W okre-
sie PRL 6w komiksowy dydaktyzm wykorzystywany byt do forsowania tresci
agitacyjnych i propagandowych, lansowat w spoteczenstwie zgodny z polityczng
dewizg PZPR obraz przeszlosci, w ktérym $wiat przedstawiony uksztaltowany
byt w czytelny przekaz, skonstruowany na zasadzie opozycji binarnych: czar-
ne charaktery — Niemcy, przyjaciele — Rosjanie, Zachod - siedlisko zgorszenia,

historii. Zarys encyklopedyczny dla nauczycieli i studentow, red. J. Maternicki, Warszawa
2004, s. 147-148; M. Bieniek, Dydaktyka historii. Wybrane zagadnienia, Olsztyn 2007, s. 63.

*  Szerzej o odrodzeniu komiksu historycznego w pierwszej dekadzie XXI wieku zob.:

B. Janicki, Polski komiks historyczny..., dz. cyt., s. 80-148.
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Wschdd - ostoja tradycji, pochwata dzialania zespotowego, krytyka egocentry-
zmu itp.” Wspolczesnie takze mozna rozporzadza¢ komiksem instrumentalnie,
podporzadkowujac go na przyklad celom populistycznym - kreowania okreslo-
nego wizerunku miejsca atrakcyjnego turystycznie, ekonomicznie, logistycznie.

Komiks jako medium

Jaki jest mechanizm dzialania kolorowych obrazkéw z dymkami i co spra-
wia, ze uwodza one czytelnikéw? Analizujac opowiesci graficzne, zazwyczaj
w pierwszym rzedzie koncentrujemy si¢ na warstwie fabularnej, ktora prze-
bija w strukturze $wiata przedstawionego. W znakomitej wiekszosci utworow
stanowig ja awanturnicze przygody. ,W komiksie najwazniejsza jest opowies¢,
bieg zdarzen, przygody bohater6w™ — twierdzi, nie bez racji, znawca tematyki
Jerzy Szylak. Autor ten zauwaza takze, ze narracja prowadzona za pomocy
nastepstwa obrazow

(...) podlega prawom montazu i daje takie same efekty w komiksie i w kinie.
Opowiesci obrazkowe rdznig si¢ jednak od filméw tym, ze pokazane w nich
zdarzenia nie przemijaja w czasie (jak obrazy na ekranie), tylko trwaja na stro-
nie gazety, magazynu czy albumu’.

Z racji tego, ze obraz komiksowy pozostaje na miejscu i czytelnik moze
oglada¢ go tak dlugo, jak zechce, jego kadr moze pomiesci¢ takze wieksza
niz obraz filmowy iloé¢ informacji. Niezaleznie od réznych $rodkéw wyrazu,
obydwa rodzaje mediéw daja podobng sposobno$¢ prowadzenia za posredni-
ctwem ,,przezroczystej” narracji wartkiej akcji. Mozliwo$¢ te komiks potrafi
wykorzysta¢ do perfekcji, oferujac czytelnikowi najbardziej nieprawdopodob-
ne perypetie.

Do najwazniejszych celéw realizowanych przez opowiesci obrazkowe moz-
na zatem zaliczy¢: ekscytowanie, bawienie, wzruszanie — stowem: dostarcza-
nie rozrywki odbiorcom. W tym sensie komiks jest typowym reprezentantem
mass mediéw, wytworem kultury popularnej, nastawionej na widowiskowos¢
i przyjemnos¢. Nieprzypadkowo jego rozwoj postepowal paralelnie do procesu
upowszechniania si¢ prasy i powiesci w odcinkach. Stopniowo stat si¢ on syno-
nimem utworu przystepnego w odbiorze, relaksowego i uniwersalnego. Prze-
niesienie ciezaru narracji z jezyka na obraz wywoluje ponadto, co zauwazyli juz
krytycy tworczosci komiksowej z poczatku dwudziestego wieku, efekt groteski,

5 Zob. tamze, s. 22-40.
¢ J. Szylak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 2009, s. 8.

7 Tegoz, Komiks, Krakow 2000, s. 16.
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parodii®. Sprawia on, ze traktuje si¢ historyjki obrazkowe jako ucieszne i farso-
we, ale przez to tez trywialne, kiczowate i ogdlnie — niskiego lotu. Te ostatnie ce-
chy staly sie tez przyczyna sceptycyzmu artykutowanego przez krytykow sztuki,
odmawiajacych zreszta kolorowym zeszytom wstepu na jej parnas’.

Pomijajac kwestie kryteriéw przynaleznosci do sztuki (bowiem od dawna
wiadomo, ze komiks moze nig by¢), ze wzgledu na to, ze jest on postrzegany
jako nieodrodne dziecko wspdlczesnej cywilizacji obrazkowej, pozyteczne wy-
daje si¢ wnikniecie w samg strukture tworzacego go obrazu. Po pierwsze wiec
nalezy zaznaczy¢, ze rysunek nie ma wlasciwoéci przedstawieniowych. Jerzy
Szytak odmawia nazywania komiksu sztukg mimetyczna, sytuujgc graficzne hi-
storie na antypodach realizmu. Czynnosci komiksowego twércy nie sprowadza-
ja si¢ bowiem, zdaniem autora, do rysowania w znaczeniu: odwzorowywania,
nasladowania, portretowania rzeczywistosci, ale podlegaja strategiom przery-
sowania (przeksztalcania, deformowania, przestylizowania)'. Powstaje wize-
runek, ktéry wypacza obraz rzeczywisty wskutek selekcji jego komponentéw,
uwypuklania niektérych detali, umniejszania lub pomijania innych. Efektem
dziatania rysownika jest obraz w szczegdlny sposéb uznakowiony, w ktérym
kazdy element jest potencjalnym noénikiem informacji. ,Komiks (...) operuje
umownym rysunkiem i obrazem rzeczywistosci, ktdry nie tyle ja przedstawia,
ile oznacza™'! - sadzi Jerzy Szytak. Podobnie twierdzi Bartosz Kurc: ,,Rysunek
nie jest obrazem $wiata, lecz jego znakiem, czesto niosgcym w sobie tresci wi-
zualnie na nim niewidoczne™? Wypowiedzi te charakteryzuja komiks jako po-
zbawiony elementéw redundantnych semantycznie, wskazuja, ze wszystko jest
w nim znaczace i podlega¢ moze procesom dekodowania i deszyfracji.

Semantyczna naddeterminacja, jak mozna sadzi¢, nie wyklucza mozli-
wych odniesienn materialu ikonograficznego do fizykalnej rzeczywistosci,
a komiks nie jest wylacznie sztukg eskapistyczna. Komentatorzy obrazkowych
powiesci podkreslaja, ze awanturnicza, konwencjonalna fabuta czesto ma tyl-
ko pozor zabawy, za$ strategie rysunkowe nie musza podazaé¢ w strone kary-
katury. Faktycznie natura komiksu jest dwoistos¢. Z jednej strony wciaga on
czytelnika wartka akcja, oferujac mu atrakcje na poziomie fabuly, z drugiej
prowokuje namyst i zachowanie dystansu do ukazanej historyjki. Przywotuje
popularne mity i archetypiczne watki i jednoczeénie kaze watpi¢ w ich ory-
ginalno$¢, zdajac si¢ na spryt czytelnika zdolnego rozpracowaé zastosowane

8 Tegoz, Komiks: swiat przerysowany..., dz. cyt.,s. 7.
®  Zob. Tegoz, Komiks, dz. cyt., s. 174-178.

10 Tegoz, Komiks; $wiat przerysowany..., s. 7.

11

Tamze, s. 35.
12 B. Kurc, Komiks..., s. 88.
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aluzje i1 podteksty”. Dualnos¢ komiksu ujawnia sie w strategiach czytelni-
czych - mozna obcowa¢ z nim w uproszczonej lekturze, nieco prostodusznie
koncentrujac si¢ na warstwie zdarzen, mozna jednak wziag¢ komiks pod lupe
i podja¢ si¢ wysilku zglebiania jego potencjalnych znaczen. Ten drugi sposéb
odbioru wymaga okreslonej aktywnosci, ktora w przypadku zastosowania ko-
miksu w procesach edukacyjnych bedzie miata kluczowe znaczenie.

W przypadku komiksu historycznego sposoby wigzania rysunku komik-
sowego z rzeczywistoécig wydaja sie szczegolnie istotne, poniewaz jak nigdzie
indziej liczy si¢ w nim rzetelno$¢ w odwzorowywaniu scenerii, rekwizytow i de-
tali z przeszlosci. Jesli komiks pragnie by¢ narzedziem dydaktycznym, wspoma-
gajacym ksztalcenie historyczne, bez watpienia musi odpowiedzialnie odnosi¢
sie do materii $wiata. Istnieje wiele przykladow dziel spelniajacych ten ostatni
warunek. Problematyczna pozostaje natomiast teoretyczna kwestia specyfiki sa-
mej ikonograficznej reprezentacji historii w popularnym medium. Watpliwosci
moze przyktadowo budzi¢ kwestia, czy komiksy historyczne operujace przystep-
ng, ikonograficzng formg mogg komunikowa¢ tresci o przesztosci i rozbudza¢
pasje naukowe, czy tez, bedac wybidrczym przekazem, wypaczaja obraz minio-
nych zdarzen i generalnie falszujg historie? Niejednoznaczne wydaja sie takze
korelacje fikeji i prawdy historycznej w narracji komiksowej. Zgodnie z teza au-
torytetu w dziedzinie filozofii historii, Paula Ricoeura, fikcja nie ma wlasciwo-
$ci referencyjnych. Pisze on: ,fikcja i zmyslenie sytuuja sie zdecydowanie poza
przedstawieniem™. Z drugiej strony jednak w dalszej czeéci swego obszernego
dziela, w calosci poswigconego zawilosciom pamieci i historii, filozof dodaje, ze
rekonstrukcja minionych zdarzen, ktéra jest zadaniem historyka, zawsze uwi-
kfana jest w proces pisania, kazde za$ narratywizowanie historii z koniecznosci
jest interpretacja. Rodzi si¢ w tym miejscu aporia, poniewaz historyk domaga
sie obiektywnej prawdy (faktéw historycznych), gdyz gwarantuje ona trwatos¢
pamieci, a jednocze$nie nie moze obejs¢ si¢ bez narracji, ktora przewrotnie ,,0d-
dziela sie od rzeczywistosci’, ma inklinacje subiektywizujace i w istocie bliska
jest fikeji®.

Narracja lokalna i komiksy o Gliwicach

Jakkolwiek sproblematyzowane powyzej zagadnienia naleza do inspiruja-
cych, nie ma tu miejsca na ich odwiktanie. Z punktu widzenia omawianych
zagadnien wazniejsze wydaje si¢ bowiem postawienie komiksowi innych

13

Zob. ]. Szytak, Komiks: swiat przerysowany..., s. 38-40.

4 P Ricoeur, Pamigd, historia, zapomnienie, Krakoéw 2012, s. 67.

5 Szerzej o tym zob. tamze, s. 368-376.
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pytan: W jakim stopniu wizualizacja historii lokalnej moze wykroczy¢ poza
granice bycia komiksowa interesujaca fabulg o miescie, w ktérym sie zamiesz-
kuje i inspirowa¢ powstawanie bardziej ztozonych, antropologicznych relacji
mlodego cztowieka z miejscem? Jak historia, osadzona w doswiadczanej re-
alnie okolicy, opowiadajgca jej dzieje za pomocg obrazkéw, wplywaé moze
na rozbudzanie tozsamosci lokalnej? Sprawy wydaja sie niezmiernie aktual-
ne w kontekscie negatywnych skutkéw rozluznienia antropologicznych wig-
zi czfowieka z przestrzenia zamieszkania, jakie nastapito wskutek proceséw
deterytorializacji wspolczesnego swiata oraz ekspansji mediow audiowizual-
nych, ktére wspolnie wywolujg efekt dezintegracji tozsamosci kulturowych,
a takze poteguja problemy wyobcowania i wykorzenienia.

Zasadne wydaje si¢ przy tym przypomnienie podstawowej dla antropolo-
gii tezy, ktéra mowi, ze znajomo$¢ historii ma kluczowe znaczenie w procesie
budowania relacji z bliska przestrzenig. Miejsce antropologiczne, takie, ktore
wytwarza tozsamo$¢ kulturowg i konsoliduje wspolnote, musi bowiem by¢
zintegrowane retoryczne i historyczne, w znaczeniu nie tyle posiadania przez
mieszkancow wiedzy naukowej, ile umiejetnosci dekodowania symbolicznych
znaczen przeszlosci obecnej w materialnych i duchowych $ladach. Cel budze-
nia poczucia identyfikacji w oparciu o miejsce wydaje sie tym bardziej zna-
czacy, ze w epoce hipernowoczesno$ci miejsca tracg swoja stabilizujacg moc,
przeksztalcaja sie - jak formuluje to Marc Augé — w ,,nie-miejsca” - przestrze-
nie dynamiczne, tymczasowe, przypadkowe, tranzytowe, ktore zamiast ,,tkan-
ki spotecznej” wytwarzajg abstrakcyjng egzystencje ,,samotnej umownosci”®.
Moga one wprawdzie zaspokajaé, jak dawniej, ludzkie potrzeby zamieszki-
wania, ale nie generuja poczucia trwalej identyfikacji. W efekcie mieszkaniec
»hie-miejsca” moze by¢ co najwyzej konsumentem, klientem, uczestnikiem
spektaklu, widzem, nie za$ pelnowymiarowym czlonkiem wspdlnoty zainte-
resowanym podtrzymywaniem kulturowego dziedzictwa.

Przyktadem komiksu historycznego, ktéry daje sposobno$¢ kreowania
na gruncie edukacji szkolnej wiezi z miejscem, moze by¢ antologia: Nicze-
go sobie. Komiksy o miescie Gliwice, ktéra zostala wydana nakladem Muze-
um w Gliwicach w 2012 roku". Sklada si¢ na nig osiem krétkich form, tak
zwanych shortéw, inspirowanych waznymi wydarzeniami w historii miasta,
obejmujacymi czasy od $redniowiecza do marca 1968 roku. Nie sg to komiksy
»zrodlowe”, lecz fabuly stanowigce dos¢ luzne interpretacje faktéw historycz-
nych, w ktérych w udokumentowane zdarzenia wpleciono motywy legendar-
ne, a nieraz calkowicie fikcyjne. Celem, jaki postawili sobie tworcy, nie jest

16 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, Warszawa

2010, s. 64.
17 Niczego sobie. Komiksy o miescie Gliwice, red. G. Krawczyk, M. Ratka, Gliwice 2012.
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bowiem przekazywanie podrecznikowej wiedzy, lecz ,,zwrocenie uwagi czy-
telnikow, zwlaszcza mtodych, na ciekawg przeszto$¢ miasta i zachecenie do jej
poznawania”'®. Ten wybitnie edukacyjny zamyst dopelniono ciekawa obudo-
wa metodyczna, na ktdra skladajg si¢ przykladowe schematy lekeji, zgroma-
dzone opracowania historyczne, materialy wizualne: fotografie, reprodukcje
dziet plastycznych.

Jednym z ciekawszych dziel tego interesujacego zbioru jest komiks autorstwa
gliwiczanina — Mikotlaja Ratki zatytutowany: Czlowiek z zeliwa. Jego osnowg s
dzieje wkroczenia Gliwic na droge industrializacji, zapoczatkowang u progu
nowoczesnosci przeniesieniem na rodzimy grunt technik wykorzystywanych
w angielskim przemysle hutniczym i gorniczym, czego dokonali dwaj wybitni
pionierzy nowych technologii — John Baildon i Friedrich Wilhelm von Reden®.
Rewolucja przemystowa, jaka dokonata si¢ w wyniku ich dziatalno$ci na Gor-
nym Slasku, polegata na zastosowaniu - po raz pierwszy w regionie i po raz trze-
ci w Europie — w produkeji suréwki zelaza wielkiego pieca hutniczego opalane-
go koksem. Pierwszy taki piec uruchomiono w 1796 roku w Gliwicach w nowo
powstatej Krélewskiej Odlewni Zelaza, a date te mozna uznaé za symboliczny
poczatek procesu ksztattowania si¢ charakterystycznego do dzi$ przemystowego
krajobrazu Gérnego Slaska. W ciagu nastepnych lat fabryka wiodta prym w re-
gionie zaréwno pod wzgledem wielkoéci i jakosci produkeji, jak i stosowanych
technologii. W 1798 roku uruchomiono w niej osobny oddzial zeliwnych odle-
wow artystycznych, ktérego wyroby stynely w calej Europie.

Na kanwie historii Krolewskiej Odlewni Zelaza powstala komiksowa fabuta,
wigzaca ze soba symbolicznie, za posrednictwem Zzeliwnej figurki — typowego
lokalnego produktu - losy dwdch dziewigtnastowiecznych modelarzy — gliwic-
kich hutnikéw: Ottona Giessera i Karla Meinego. Dzieje pierwszego z bohate-
réw zwigzane sg z okresem wojen napoleonskich, ktéry w historii huty zazna-
czyl sie wyjatkowym prosperity, ze wzgledu na to, ze cata produkcja nastawiona
byta na zaspokajanie potrzeb militarnych pruskiej armii. Wowczas to miody
Otto Giesser wlasnorecznie wyprodukowal tysigc kul armatnich, wzbudzajac
powszechny podziw gliwiczan. W latach powojennych natomiast ujawnit sie
jego talent artystyczny — wyrabial oryginalng bizuterie zeliwng. Wkrétce chto-
pak poznat Wilhelmine - cérke bogatego $laskiego przemystowca Bellestrema.
Mtodzi zakochali si¢ w sobie i pragneli sie pobraé. Ojciec jednak nie wyrazit
zgody na $lub, gdyz mial juz wobec corki swoje plany - chcial ja wydaé za maz za

8 M. Ratka, Wstep, w: Niczego sobie..., dz. cyt., s. 7.

1 Szczegdlowe informacje z zakresu historii powstania i rozwoju Krélewskiej Odlewni Ze-

laza w Gliwicach, zob. B. Nietsche, Odlewnia zelaza w Gliwicach, w: tegoz, Historia miasta
Gliwice, Gliwice 2011, s. 413-428; W. Glab, Huta w Gliwicach w latach 1796-1830, ,,Zeszyty
Gliwickie”, t. XVIII/XIX 1988, s. 15-52; J. Schmidt, Huta w latach 1835-1945, tamze, s. 53-64.
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innego potentata przemystowego. Doprowadzit do zwolnienia Ottona z pracy
w odlewni i zabronil mlodym spotykania si¢. Wilhelmina w rozpaczy popelnita
samobojstwo, rzucajac sie w zar hutniczego pieca. Bezskuteczne proby ratowa-
nia ukochanej Otto przyplacil potwornymi poparzeniami, bélem i pograzeniem
si¢ na reszte zycia w samotniczej egzystencji.

Druga z postaci to Karl Meine, ktorego czytelnik poznaje okoto roku 1868,
ma on wowczas mniej wiecej dziesiec lat. Chiopiec spotyka na ulicy tajemnicza
posta¢ miejscowego dziwaka nazywanego ,,cztowiekiem z zeliwa’, zaciekawia
sie jego postacig i towarzyszaca mu atmosferg grozy i niesamowitoéci. Idzie
za nim ulicami miasta na cmentarz, a nastepnie do wnetrza starej kamienicy,
w ktdrej, w jednym z pokoi znajduje tajemniczg zeliwna figurke — wizerunek
pary zakochanych. Zabiera statuetke i ucieka. Zagadkowy posazek, kojarzacy
sie z miejscowymi wyrobami z Zelaza oraz ich wykonawca — Ottonem Giesse-
rem, staje si¢ inspiracjg dalszych loséw Karla Meinego. Po dwudziestu latach
nauki w Berlinie wraca on do Gliwic, by wskrzesi¢ produkcje odlewdw arty-
stycznych w gliwickiej hucie. Odkupuje wowczas starg kamienice i w sposéb
symboliczny zwraca figurke na swoje miejsce.

Anatomia komiksowej narracji

Jak przedstawia si¢ anatomia tak zarysowanej fabuly? Jako pierwszy
w naszej analizie wezmy pod uwage poziom narracji. Protagonista opo-
wiesci jest Karl Meine, a cala historia ukazana jest z perspektywy dziecka.
Punktem wyjscia komiksowej fabuly jest gliwicka ulica - siedlisko poglosek,
miejskich plotek, na wpét zmyslonych historii przekazywanych $ciszonym
gltosem, ktore chetnie podchwytuje dziecigce ucho. Ich kwintesencjg jest
»wielka tajemnica” - sensacyjna wie$¢ z przeszlosci, stanowigca fundament
lokalnej legendy. Komponentami opowiesci, jak to w legendzie bywa, sg na-
wiedzona przez demona kamienica oraz zagadkowa czarna posta¢ dawnego
hutnika, a na ten czas dziwaka — ,,cztowieka z zeliwa”. Stanowi ona pretekst
do wycieczki w przeszto$¢, o ktorej opowiada dzieciom starsza kobieta.

Miejska legenda nie stanowi w komiksie wylacznie tla budujacego atmosfere
lokalnego klimatu, ale jest faktyczng osig zdarzen. Zastyszana opowie$¢ wespot
ze znaleziona figurka transformuja Zycie gléwnego bohatera. Sprawiaja, ze naj-
pierw decyduje si¢ on na opuszczenie domu, wyjazd do Berlina, po to by sie
ksztalci¢ w specjalnosciach technicznych, a nastepnie powraca do miasta swoje-
go dziecinstwa z planem osiedlenia sie tu na stale i reaktywowania lokalnej trady-
¢ji artystyczno-przemystowej. Legenda Ottona Giessera jest tu zresztg faktycznie
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legendg w legendzie, bowiem konstruowana przez Mikolaja Ratke fabula komik-
sowa o Karlu Meinem ma przeciez wszystkie cechy tego gatunku literackiego.

Tabela 1. Struktura $wiata przedstawionego w komiksie Mikolaja Ratki Cztowiek
z zeliwa (oprac. 1.C.)

Elementy historyczne: Elementy fikcyjne:

« powstanie w Gliwicach Krélew- | Realistyczne: Fantastyczne:
skiej Odlewni Zelaza w 1796 o postacieilosy: Ottona |« nawiedzona
roku, jej rozwoj i renoma, Giessera, Wilhelminy przez duchy

« powotanie w hucie oddziatu Bellestrem, kamienica,
odlewnictwa artystycznego « watek milosny - ich « diabel po-
w latach 1797-1798%, romans i wynikajaca kazujacy sie

o okresy koniunktury i recesji na z niego tragedia. w miescie,
rynkach zbytu wyrobéw hutni- o czlowiek
czych (szczyt dokonan zakla- z zeliwa.

du - 1813 rok, kiedy to odlewnia
produkowata elementy uzbroje-
nia pruskiej armii: rézne rodzaje
dzial, granaty, amunicje®'; okresy
recesji — zwlaszcza lata: 1835 —
brak koniunktury na bizuterie
zelazng po dawno zakonczo-
nych wojnach, 1872 - likwida-
cja warsztatu modelarskiego,
zamkniecie dzialu odlewnictwa
artystycznego?),

postacie: Karla Meinego* — mo-
delarza w gliwickiej odlewni

i rodziny Bellestremow —
gornoslaskich potentatow
przemystowych,

zalozenie w Gliwicach cmen-
tarza hutniczego w I pol. XIX
wieku?.

2 Zob. W. Glab, Huta w Gliwicach w latach 1796-1830..., dz. cyt., s. 15-52.
21 B. Nietsche, Odlewnia zelaza..., dz. cyt., s. 413-414.
2 ]. Schmidt, Huta w Gliwicach..., dz. cyt., s. 53-58.

23

Tamze, s. 63.

2 ES. Maurer, Cmentarz dla zastuzonych hutnikéw w Gliwicach. Pomniki Johna Baildona
i Teodora Kalidy, ,Zeszyty Gliwickie” t. XVIII/XIX, 1988, s. 133-140.
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W plaszczyznie komunikacyjnej utworu tak skonstruowana opowies¢ petni
role lokalnego przekazu kulturowego, sama staje sie legenda, odkrywajac przed
czytelnikiem rzeczywiste fragmenty dziejow i dopowiadajac ich fikcyjne szcze-
g6ly. Wskazuje przy tym na ciekawa, wielokulturowg przeszlo$¢ miasta, ktérego
industrializacja przebiegala pod znakiem przynaleznosci panstwowej do Prus,
potem do Niemiec. Koneksje z kulturg niemiecka oznaczone s3 w komiksie
ikonograficznie, w samej historycznej osnowie wydarzen, ale takze w warstwie
stownej (zabawne dialogi w jezyku niemieckim). Nalezy doda¢, ze w utworze
podkreslany jest takze dyskretnie regionalizm, widoczny zaréwno w warstwie
plastycznej (przemystowy, typowo gornoslaski pejzaz miasta), jak i jezykowej
(dialogi gwarowe).

Pomyst opowiedzenia legendy w legendzie stanowi¢ moze takze asumpt do
namystu historiograficznego, obejmujacego skomplikowane problemy narraty-
wizowania historii, jak: pamie¢ jednostkowa/zbiorowa, pamietanie/zapomina-
nie, prawda historyczna/mity*. W tym sensie komiks ukazuje proces powsta-
wania legendy - nakladanie si¢ w czasie warstwami réznych rodzajéw pamieci,
mieszanie w ciggu fabularyzacji elementéw historii, fikeji, fantastyki. Zakamu-
flowana w opowie$ci metalegendarno$¢ nie moze rzecz jasna stuzy¢ jakiemus
jednoznacznemu objasnianiu historycznej prawdy, bowiem, jak wspomniano
wyzej, fikcja nie ma wilasciwosci pozwalajacych ttumaczy¢ procesy historyczne.
Moze za to ukaza¢ co$ innego, z punktu widzenia omawianych zagadnien réw-
nie istotnego - regionalna, lokalna tozsamo$¢ kulturowa wspiera sie bardziej na
przekazie historycznym niz na samej historii, albo méwigc inaczej: historycz-
nos$¢ wspdlnoty jest czyms$ wigcej niz tylko pochodem faktow. Watek glowne-
go bohatera ukazuje czytelnikowi umocowanie czlowieka w miejscu, ujawnia
jego relacje z lokalnoscig, jakie zawigzujg si¢ nie tyle przez znajomo$¢ historii,
ile dzieki stabilizujacej mocy zastyszanej w sgsiedztwie opowiesci, dzieki mie-
dzypokoleniowemu przekazowi nobilitujagcemu punkt widzenia i los ,,zwyktego
czlowieka’, w ktorym zawiera sie tradycja kulturowa regionu.

Reprezentacja ikoniczna

Roéwnie interesujaca co sama warstwa fabularna wydaje sie plaszczyzna
przedstawieniowa komiksu Mikolaja Ratki. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze
kwestia ikonicznej reprezentacji historii zawsze przysparza problemdéw bada-
czowi przeszlosci, poniewaz, jak czytamy u Ricoeura, stanowi ona ,,obecny
obraz rzeczy nieobecnej’, za$ ,,sama rzecz nieobecna rozdwaja si¢ na znikanie
i istnienie w przeszlosci” Ma to okreslone konsekwencje epistemologiczne:

#  Zob. P. Ricoeur, Pamig(, historia..., dz. cyt., zwlaszcza s. 123-163.
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wyznacza porzadek materialny przeszlosci jako ,nieistniejacy juz, lecz taki,
ktory byl’, ktory jest przez filozofa okreslany mianem ,,kondycji historycznej™*.
Rozpieta filozoficznie pomiedzy obecno$¢/nieobecnosé materii $wiata kondy-
cja historyczna implikuje okreslone konsekwencje w perspektywie semiotyki
rysunku komiksowego. Wiemy juz z poetyki komiksu, ze obrazek jest w szcze-
gélny sposdb uznakowiony, stanowi pewien naddatek bytu w stosunku do
rzeczywistosci reprodukowanej, wyolbrzymia, ujmuje lub uzupelnia, stowem:
przerysowuje $wiat, w efekcie czego kazdy element jest tu znaczacy. Wspo-
mniana gra, jaka toczy sie na plaszczyznie ikonograficznej komiksu pomiedzy
byciem/niebyciem, jeszcze bardziej wyostrza przewage elementu znaczacego.
Wynika to z niekompletnosci znakow, sktadajacych sie na obraz przesztosci. To,
do czego znak odsyla - element znaczony czesto jest bowiem trudny lub wrecz
niemozliwy do zidentyfikowania, niektérych fragmentéw miejskiej przestrzeni
zwyczajnie bowiem nie ma, a dostepne sa tylko na starych fotografiach.
Strategie przerysowania w komiksie o Gliwicach odpowiadaja zatem spo-
sobom przeciwdzialania ograniczeniom kondycji historycznej. I tak wsrod
znakéw ,,pelnowymiarowych’, czyli odsylajacych do realnej przestrzeni miasta,
mogacych stanowi¢ jej pewnego rodzaju odwzorowanie naleza: kamienica —
istniejacy do dzisiaj budynek usytuowany na rogu ulic Miynskiej i Chopina,
cmentarz hutniczy — najstarsza z istniejacych gliwickich nekropolii, ciag kamie-
nic przy obecnym placu Inwalidéw. Do znakéw, w ktérych element znaczony
ulegl transformacji w ciagu dziejow, za$ wizerunek obiektow zostal odtworzo-
ny na podstawie starych fotografii mozna zaliczy¢: wieze kosciota Wiszystkich
Swietych przebudowang w latach 1929-1942, zabudowania dawnej huty, kt6-
re w okresie powojennym zaczely petni¢ nowe funkcje na potrzeby utworzo-
nych Gliwickich Zakladéw Urzadzen Technicznych, frontowe drzwi wejsciowe
kamienicy. W komiksowych ikonach mozna rozpoznaé takze znaki, ktérych
»znaczace” odpowiadaja mozliwym do zlokalizowania ,,znaczonym”, jednak
zmieniony zostal ich kontekst, przez co transformacji ulegt takze sens. Przy-
ktadem takiego znaku jest widoczna w obrazie panoramy miasta z lat 60. XIX
wieku (wtedy toczy sie zasadnicza akcja komiksu) wieza katedralna kosciota
$w. $w. Apostoléw Piotra i Pawta, ktdéra dopelnia charakterystyczny do dzisiaj
wizerunek miejskiego pejzazu, jednak w tym czasie jeszcze zwyczajnie nie ist-
niata (ko$ciot powstat w 1899 roku), czy tez pomnik nagrobny Wilhelminy
Bellestrem, ktory zachowat si¢ jako jeden z nielicznych nieuszkodzonych gro-
bowcdéw na cmentarzu hutniczym, ale jest w istocie pomnikiem Teodora Kali-
de. W rysunkach Ratki mozna dopatrze¢ si¢ takze budynku niegdys dla Gliwic
znamiennego, dzi$ nieistniejacego, jest to synagoga z roku 1861. Plac, na ktérym
stala, od lat powojennych $wieci pustkami, otoczony prowizorycznym murem,

26 Tamze, s. 376.
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ktory skrywa nikle pozostatosci po dawnej $wigtyni. Po jej dawnym splendorze
zostala jedynie tablica pamigtkowa umieszczona w fasadzie sgsiedniego budyn-
ku. Ten fragment komiksu, chociaz odsyla do nico$ci, z pewnoscia nie jest zna-
kiem pustym w swej wymowie, przeciwnie, wydaje sie tym bardziej znaczacy.
Namyst nad strukturg komiksu historycznego Czlowiek z zeliwa uwidacz-
nia, Ze w obszarze odbioru mozna utwdr ten traktowa¢ jako przyktad roz-
rywkowego medium i wéwczas obcowac z nim z zamiarem milego spedzenia
czasu, koncentrujac si¢ na watkach przygodowych, ktére nalezg zreszta do ty-
powo ,komiksowych” Mozna jednak, i co najwazniejsze omawiane dzieto do
tego zacheca, czytac go tak, jak rozwigzuje sie rebus albo rozpoznaje obiekty
na mapie, odgadujac krok po kroku ich pragmatyczng funkcje. W takiej sytua-
¢ji komiks ujawnia swoja performatywna moc. Po pierwsze, zach¢ca do pod-
jecia tworczej aktywnosci w dekodowaniu znakéw i deszyfrowaniu topografii
miejskiej przestrzeni - mozna dzigki niemu gra¢ w podchody na gliwickiej
ulicy, jak z konspiracyjnym planem chodzi¢ po Stardwce, tropiac $lady nary-
sowanych obiektow. Po wtdre, legendarny watek fabularny zacheca do glebszej
penetracji historii i skfania do weryfikacji informacji zawartych w komiksie na
podstawie innych zrodel. Przy tym kwestie, ktdre w pierwszym rzedzie doma-
gaja si¢ wyjasnienia, to udzielenie odpowiedzi na pytania:
Kim byl Karl Meine? Jest postacig rzeczywista — zostal przyjety do pra-
cy w Krélewskiej Odlewni Zelaza na stanowisko modelarza w 1888 roku,
kiedy oddzial odlewéw artystycznych byl zamkniety z powodu braku
koniunktury. Przyczynil si¢ do wskrzeszenia odlewnictwa artystycznego
w hucie. Z jego inicjatywy powstato takze na terenie odlewni pierwsze
muzeum, do ktérego sam dostarczyt eksponatdw, porzadkujac historyczne
materialy zdekomponowane i ztozone na strychach. Zrealizowal miedzy
innymi zaméwienia na odlewy pomnikéw: $w. Grzegorza, Friedricha von
Redena (wedtug projektu Kalidy), herb Bytomia, talerz pamiatkowy z oka-
zji 150-lecia huty Mata Panew, naturalnej wielkosci popiersie Jungsta oraz
inne. Zaprzestal pracy w hucie w 1908 roku z powodu choroby, wowczas
to, aby nie doprowadzi¢ do odstgpienia od tradycji odlewnictwa artystycz-
nego w hucie, na jego miejsce przyjeto innego modelarza — Reissnera®.
Kim byta Wilhelmina Bellestrem i jej okrutny ojciec? Sadzac po datach, cho-
dzi z pewnoscia o Karola Franciszka von Ballestrem, przedstawiciela ary-
stokratycznego rodu slaskich przemystowcow, ktdry zyt w latach 1750-1822,
jednak nie mial corki o tym imieniu; Wilhelmina jest postacig fikcyjng®.

¥ ]. Schmidt, Huta w Gliwicach..., dz. cyt., s. 63.

» R, Bednarczyk: Zostaly portrety, kufle i meble, ,,Slask” nr 03/2011, http://www.alfa.com.
pl/slask/201103/s65.htm (dostep: 30.12.2016).
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Kiedy rozgrywa si¢ akcja komiksu? Biorgc pod uwage okres wojen napole-
onskich, kiedy datuje si¢ rozkwit huty, do ktérych to czaséw w trakcie lektu-
ry wracamy retrospektywnie oraz dalsze fakty: prace Karla Meinego w od-
lewni, ktéra udokumentowana jest w roku 1888, widok panoramy miasta
z synagogg, ktora wedle miejscowych Zrodet powstata w 1861 roku, wresz-
cie biorgc pod uwage nastepstwo czasowe zawarte w samej fabule, mozemy
okresli¢ czas akgji z duzym przyblizeniem na rok mniej wigcej 1868.

Whioski

Wizualizacja historii w komiksie, podporzadkowana zaréwno celom narra-
cyjnym - prowadzenia samej akgji, jak i przedstawieniowym - ukazania okres-
lonej historycznej czasoprzestrzeni, zawsze stuzy pewnej wizji, jest interpretacja
zdarzen z przesztosci, nie za$ obiektywnym przekazem. W aspekcie ksztattowa-
nia tozsamosci lokalnej czy regionalnej zaréwno jednak komiksy zrodlowe, jak
i te oparte w mniejszym lub wiekszym stopniu na fikcji, sg jednakowo przydatne
jako narzedzie dydaktyczne, poniewaz ich wartosci historycznej nie mozna za-
wierzy¢ a priori, a fakty historyczne w nich ukazane i tak wymagaja weryfikacji.
Znaczenie edukacyjne nie polega wiec tu na traktowaniu ich jako Zrédta histo-
rycznego, ale na zwroceniu uwagi na warto$¢ lokalnej opowiesci, przypomina-
jacej o wspdlnych dziejach spotecznosci oraz pobudzeniu mtodziezy do aktyw-
nosci eksploracyjnej na polu historii i kultury swojego miasta.

Whynika z tego, ze komiks historyczny mozna uznaé za wyjatkowo skuteczny
$rodek nauczania, jednak pod warunkiem, ze stanowi¢ on bedzie przemyslane
narzedzie w rekach nauczyciela, a dziecko nie zostanie z nim samo?®. Powierz-
chowna bowiem lektura, czego dowodza dos$wiadczenia z komiksem prowa-
dzone w trakcie zaje¢ edukacyjnych, nie musi budzi¢ glebszego zainteresowania
bliskg przestrzenig kulturowa. W indywidualnym odbiorze mtodziez koncen-
truje si¢ raczej na przygodowych watkach, a opowies¢ graficzng traktuje jako
wprawdzie ciekawg, ale do$¢ banalng rozrywke. Komiks jako narzedzie dydak-
tyczne powinien by¢ wykorzystywany, po pierwsze, lacznie z innymi materiafa-
mi: sfownikami poje¢ historycznych, tabelami, mapami, kalendariami, tekstami
zrodlowymi, wspomnieniami $wiadkéw, archiwalnymi zdjeciami, artykulami
naukowymi itd., pozwalajacymi na weryfikacje komiksowej informacji. Po
wtdre, praca z nim powinna by¢ zorientowana na osigganie efektow i realizacje
celow edukacyjnych, stad zasadne wydaja si¢ na przyklad: wykorzystanie frag-
mentéw komiksu do pracy zespotowej, prowokowanie dyskusji, uzywanie kart

#  Por. B. Janicki, Lekcja z komiksem. Opowies¢ graficzna w szkolnej edukacji historycznej,

»Indeks. Pismo Uniwersytetu Opolskiego” nr 1-2(105-106)/2010, s. 20-24.
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pracy, przetwarzanie elementéw $wiata przedstawionego w komiksie na inne
tworzywo metoda przekladu intersemiotycznego, zastosowanie dramy, organi-
zowanie warsztatow plastycznych, gier dydaktycznych® i podejmowanie innych
dzialan nastawionych na akty o charakterze performatywnym?®.

Te ostatnie wydajg sie szczegdlnie istotne na gruncie edukacji. Eksponowa-
ne s one zreszta w obszarze nauczania historii, gdzie na wszystkich etapach
edukacyjnych stawia si¢ cele doskonalenia kompetencji uczniéw zaréwno
w zakresie znajomosci chronologii, umiejetno$ci analizy i interpretacji zrodet
historycznych, jak i tworzenia narracji historycznej. Podkresla si¢ istotno$¢
ksztalcenia nie tylko wiedzy, ale zwlaszcza postaw wobec przesztosci, w tym
gotowosci podjecia dziedzictwa, z uwzglednieniem dorobku kultury ojczyzny
i regionu. Aktywizacja uczniow w duchu performance, zwlaszcza za$ ta zo-
rientowana na problematyke lokalna, musiataby przy tym polega¢ na porzu-
ceniu ograniczen wynikajacych ze sztywnego umocowania w szkolnej fawie
i fizycznym zaangazowaniu si¢ razem z nimi w dzialania zwigzane z odkrywa-
niem, penetrowaniem, poszukiwaniem, ale takze ttumaczeniem, tworzeniem,
narratywizowaniem przeszlosci bliskiego miejsca. Ogolnie rzecz biorac, cho-
dzitoby w nich o to, aby w toku proceséw kognitywnych i tworczego dzialania
zmienia¢ §wiat, poznawac i interpretowac jego historie, przekraczajac tatwe
stereotypy i uruchamiajac ,dynamiczny proces prowadzacy do destabilizacji
schematu pojec¢ opartego na dychotomicznych opozycjach™

Na zakonczenie warto jeszcze doda¢, ze w dziataniach edukacyjnych z wy-
korzystaniem komiksu historycznego, tych, w ktérych podejmowane sa kwe-
stie tozsamosci lokalnej i regionalnej, chociaz naturalnie sprawg zasadnicza
jest tu kwestia swego rodzaju reartykulacji przeszlo$ci, nie chodzi o podejmo-
wanie prob jakiego$ radykalnego przepisania historii, opowiedzenia jej innej,
wlasciwszej wersji, wykreslenia optyki metanarracyjnej i na przyklad nobi-
litowania jako prawowitego jednostkowego spojrzenia. Pokusa taka istnieje
wspolczesnie zwlaszcza na terenach takich jak Gliwice, usytuowanych w prze-
szloéci pogranicznie, ktérych kultura jawi si¢ nie jako spdjne dziedzictwo,

0 Interesujagcym przyktadem wykorzystania komiksu w omawiany tu sposéb jest realiza-

cja multimedialnego projektu artystyczno-edukacyjnego w Gdansku: Komiks w miescie -
miasto w komiksie, na ktory zlozyly si¢: warsztaty z mlodzieza, prezentacja komiksowych
opowiesci 0 Dolnym Mieécie w formie wydrukow oraz dzialan street artowych, zob. http://
komikswmiescie.blogspot.com (dostep: 30.12.2016).

' Definicja performatywnoéci ,,(...) charakteryzuje takie dzialania, ktére maja autore-

ferencyjna nature i tworzg rzeczywistos$¢. (...) Kolejng, istotng cecha charakterystyczng
dla performatywow jest ich zdolnoé¢ destabilizacji dychotomicznych par pojeé, czy na-
wet zniesienia ich dychotomii’, zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw
2008, s. 34.

32 E. Fischer-Lichte, Estetyka..., dz. cyt., s. 33.
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lecz amalgamat réznych jezykow, pamieci i wyobrazen. Celem dydaktyki hi-
storycznej nie powinno by¢ jednak uprawomocnianie partykularnych wizji,
a raczej hermeneutyka pamieci w duchu Ricoeurowskim: wspdlne, tworcze
budowanie wiedzy o miejscu, uwzgledniajace rozne punkty widzenia i roz-
ne 7zrédla, poszukiwanie wérdd nich obszaréw wspdlnych, prowadzacych do
konfiguracji wiedzy historycznej w duchu szacunku do miejsca.
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