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Znaczenie muzyki koScielne;

w historii Kosciola

STRESZCZENIE

Jesli spojrzymy na wieki istnienia KoSciola, to od samego poczatku
dostrzezemy prawdg o tym, ze on nie mowil, ale $piewal swojg mod-
litwe — najpierw psalmami, nast¢pnie usystematyzowal jg w dosko-
naly sposdb w chorale gregorianiskim, kolejno pojawita si¢ polifonia.
W pewnym momencie dopuszczono do liturgii organy oraz inne in-
strumenty. Dopiero w XX w. do liturgii wprowadzono w sposob ofi-
cjalny $piew wiernych podczas liturgicznych celebracji. Przez przeszlo
2000 lat istnienia chrze$cijanstwa ten muzyczny jezyk byt niezwykle
bogaty i r6znorodny, jak to zostalo przedstawione w ponizszym arty-
kule. Zawsze tez nalezy si¢ wszystkim zatroskanym o ksztalt i jako§é
muzycznej szaty liturgii wdzieczno$é. Dlatego slowa na zakoficze-
nie nowej instrukeji Episkopatu Polski o muzyce sg bardzo wymow-
nym sygnalem do dbalosci o jej jako$é: ,biskupi wyrazajg wdziecz-
no§¢ wszystkim zatroskanym o wysoki poziom muzyki koscielne;.
Zobowigzuja do zapoznania si¢ z treScig instrukeji oraz starannego
jej przestrzegania wszystkich odpowiedzialnych za muzyke koscielng
w Polsce, w tym szczegblnie duszpasterzy, organistow, katechetéw, dy-
rygentdéw zespolow $piewaczych 1 instrumentalnych, czlonkéw choé-
row koscielnych, kompozytoréw. Réwnoczesnie zachecajg do tworczej
wspolpracy wszystkich, dla ktdrych pigkno liturgii jest nadrz¢dng ideg
artystycznej dzialalno$ci” (II IEP 65). Wazne jest zatem nie tylko od-
dzialywanie i znaczenie muzyki w Kosciele dzisiaj i w historii, stanowi
ono takze wyzwanie dla przyszlych pokolefi chrzescijan.

Sugerowane cytowanie: Tyrala, R. (2019). Znaczenie muzyki ko$cielnej w historii Kosciota. Per-
spekrywy Kultury, 1(24), 71-103.
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ABSTRACT

The Importance of Church Music in the History of the Church

If we take a look at the centuries-long history of the Church, we will
see the truth that she did not speak, but sang her prayer from the very
beginning. First, there were psalms, then systematized in a perfect way
in the Gregorian chanting, succeeded by polyphony. At one point, or-
gans were admitted to the liturgy by Church authorities along with
other instruments. It was only in the twentieth century that singing
of the faithful was officially introduced to the liturgy. For more than
2000 years of its existence, the Christian musical language was ex-
tremely rich and diverse, as shown in this article. Moreover, we should
be eternally grateful to all those who care about the shape and qual-
ity of the musical liturgical garment. Therefore, the final words of the
new Polish Episcopate Instruction on music are a very meaningful sig-
nal of care for its high level: “the bishops express their gratitude to all
those concerned about the high quality of church music. They oblige
all those responsible for church music in Poland, especially priests,
organists, catechists, conductors of singing and instrumental ensem-
bles, members of church choirs, and composers to familiarize them-
selves with the contents of the Instruction and to carefully observe it.
At the same time they encourage creative cooperation of all those for
whom the beauty of the liturgy is the overriding idea of artistic activity”
(IT TEP 65). So not only is the impact and significance of music in the
Church important today and throughout history, but it is also a chal-

lenge for future generations of Christians.

KEYWORDS: Church music, liturgy, historical importance,

the Church, Gregorian chant, past and modern
polyphony, singing at church, musical instruments
in liturgy

Dosyé znaczgco i syntetycznie o muzyce koScielnej wypowiedzial si¢
4 lipca 2015 r. w Castel Gandolfo papiez emeryt Benedykt XVI, kt6ry od
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dwoch krakowskich uczelni otrzymywal woéwczas doktoraty honoris cau-
sa. Méwil:

(...) w ramach najrézniejszych kultur i religii obecna jest wielka litera-
tura, Swietna architektura, malarstwo 1 wspaniale rzezby. I wszedzie jest
takze muzyka. A jednak w zadnym innym $rodowisku kulturalnym nie
ma muzyki o wielko$ci doréwnujacej tej, ktora zrodzita si¢ w kontekscie
wiary chrzescijanskiej: od Palestriny do Bacha, Haendla, az po Mozar-
ta, Beethovena i Brucknera. Muzyka zachodnia jest czym$ wyjatkowym,
niemajacym sobie réwnych w innych kulturach. To powinno sklonié nas
do zastanowienia. Oczywiscie, muzyka zachodnia wykracza daleko poza
dziedzing religijng i koScielng. A jednak swoje najglebsze Zrédlo znajdu-
je w liturgii, w spotkaniu z Bogiem. Jest to bardzo wyrazne u Bacha, dla
ktérego chwala Boga stanowi w ostatecznosci cel calej muzyki. Wspaniala
i czysta odpowiedZ muzyki zachodniej rozwinela si¢ w spotkaniu z Bo-
giem, ktéry w liturgii uobecnia si¢ nam w Jezusie Chrystusie. Ta muzyka
jest dla mnie wyrazeniem prawdy chrzescijafistwa. Tam, gdzie rozwija si¢
taka odpowiedz, mialo miejsce spotkanie z prawda, z prawdziwym Stwér-
cg Swiata. Dlatego wielka muzyka sakralna jest rzeczywistoscig o randze
teologicznej oraz o trwalym znaczeniu dla wiary calego chrzescijanstwa,
chociaz nie jest konieczne, aby wykonywana byla zawsze i wszedzie.
Z drugiej jednak strony, jest rowniez jasne, ze nie moze zniknaé z liturgii
1 ze jej obecno$é moze by¢ szczegdlnym sposobem uczestnictwa w Swig-
tych obrze¢dach, w tajemnicy wiary'.

Jesli tez spojrzymy na wieki istnienia KoSciola, to od samego poczatku
dostrzezemy prawdg o tym, ze on nic méwil, ale §piewal swoja modli-
twe¢ — najpierw psalmami, nast¢pnie usystematyzowal j3 w doskonaty spo-
sob w chorale gregorianiskim, kolejno pojawila si¢ polifonia. W pewnym
momencie dopuszczono do liturgii organy oraz inne instrumenty. Dopie-
ro w XX w. do liturgii wprowadzono w sposéb oficjalny $piew wiernych
podczas liturgicznych celebracji. Po eksplozji za$§ ruchéw religijnych, kt6-
ra dokonala si¢ po soborze watykanskim II, zaczg¢to wprowadzaé piosenki
religijne, niestety cze¢sto w sposdb nie do kofica skoordynowany. Tak zwa-
na nowa ewangelizacja przyniosta tez do Swiatyni swoje doSwiadczenie.
O wszystkich tych etapach muzycznego zycia KosSciola w jego historii be-
dzie wigc tutaj mowa. Zostanic przedstawiona krotka historia, a nastep-
nie nauczanie Ko$ciola po soborze, aby lepiej odnalezé dzisiaj szczegdlne
miejsce muzyki w zyciu wspdlnoty wierzacych.

1 Benedykt XVI, Stowa podzi¢kowania = okazji nadania tytutu doktoratu honoris causa Uniwersy-
tetu Papieskiego Jana Pawla Il w Krakowie oraz Akademii Muzycznej w Krakowie z 4 lipca 2015
roku, Archiwum Rektoratu Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla I w Krakowie.
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1. Chorat gregorianski (Spiew gregorianski)?

Choral gregorianski (dzisiaj chetniej nazywany $piewem gregorianskim)
to $piew jednoglosowy, liturgiczny (KoSciola rzymskokatolickiego) do
tekstu lacinskiego. Repertuar obejmuje $piewy mszalne (stale, zmien-
ne, na poszczegodlne okresy roku liturgicznego, ale tez o $wigtych), nadto
$piewy brewiarzowe, procesyjne i pogrzebowe®. ,,Oparty na diatonicznych
skalach, o swobodnym rytmie”*. Z calg pewnoscig ,,zostal skodyfikowany
za pontyfikatu papieza Grzegorza Wielkiego (590-604) i wlasnie od jego
imienia przyjeto nazwe choral gregorianski”’. Istnieje jednak pewna roz-
biezno§¢ w interpretacji jego pochodzenia.

Cze¢$¢ uczonych podtrzymuje teze o wkladzie Grzegorza w powstanie
i reforme Spiewu, ktéry od jego imienia przyjal nazwe gregorianski. Mtod-
sza grupa uczonych zarzuca t¢ hipotezg¢. Sg przekonani, ze choral grego-
riafiski powstal o wiele péZniej i to nie na terenie Rzymu, ale najprawdo-
podobniej we Francji®.

W najbardziej szczytnym okresie choratu gregoriafiskiego’ powstaje na
miejsce zapisu cheironomicznego® zapis diastematyczny®’, w ktérym po-
dawano interwaly przez odpowiednio obmySlony porzadek neum i kluczy.

2 Autor pisal wezesniej na ten temat w swoim doktoracie obronionym na PAT w 2000 r. pt. Sobo-
rowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakow 2000, s. 29-34.

3 E.Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 11-12.

4 Zob.Z.Bernat, Chorat gregoriariski. Dzieje, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1989, kol. 221-
223; 1. Pawlak, Choral gregoriariski. Zrédla, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, dz. cyt., kol. 223-224;
J. Pikulik, Klasyczne formy choratu gregoriariskiego oraz monodii liturgicznej, w: Muzyka sakralna,
red. J. Mastowska, Warszawa 1998, s. 17-24.

5 R Tyrala, Chorat gregoriaiiski wcigz pierwszym spiewem Kosciota, ,Anamnesis” 2001, 26(3),
s. 49-60.

6  Tamze.

7 Zob. R. Bernagiewicz, Tradycja ustna choratu gregoriariskiego, ,Liturgia Sacra” 2000, 6, nr 1(15),
s. 101n.

8 E. Cardine, Primo anno di canto gregoriano, Roma 1970; E. Cardine, Gregorian Semiology, So-
lesmes 1982; A. Turco, I/ canto gregoriano, toni ¢ modi, Roma 1996; J. Las, Tonalnosé melodii gre-
goriaiiskich, Krakow 1965; G. Mizgalski, Chorat gregoriariski, w: tegoz, Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej, Poznaf 1958, s. 94; E. Costa, Canto e musica, w: Nuovo dizionario di litugia,
red. D. Sartore, A M. Triacca, Roma 1984, s. 204; M. Sablayrolles, Le chant gregorien, w: Encyc-
lopedie populaire de connaissances liturgiques, Paris 1947, s. 441n; J. Chwalek, Chorat gregoriasi-
ski. Notacja, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1989, kol. 224-225; P. Jeffery, Re-Envisioning
Past Musical Culures Ethnomusicology in the Study of Gregorian Chant, Chicago 1992, s 8n.

9 Zob.J. Las, Tonalnos¢ melodii gregoriasiskich, dz. cyt.; G. Mizgalski, Chorat gregoriariski, dz. cyt.,
s. 94n; E. Costa, Canto e musica, dz. cyt., s. 204; M. Sablayrolles Le chant gregorien, dz. cyt.,
s. 441n; J. Chwalek, Chorat gregoriaiiski, dz. cyt., kol. 224-225.
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Utrwalono tez melodie na pergaminie. Dzielem, ktére omawia proble-
matyke choratu gregorianskiego, jest traktat pochodzacy z okolo 1020 r.:
Micrologus de disciplina artis musicae Guido z Arezzo (F ok. 1050 r.)".
Przedstawiony tam zostal liniowy system notacyjny w miejsce dotychczas
stosowanego systemu cheironomicznego. Guido wprowadzit klucze ,,do”
i ,fa”, przekazal system solmizacyjny, nadajac dZwickom heksachordu na-
zwy ,ut re mi fa sol la”, wzicte z pierwszych sylab kolejnych wersetow
strofy hymnu nieszpornego na uroczysto$¢ $§w. Jana Chrzciciela. Kolejne
losy choratu to decyzje soboru trydenckiego (1545-1563) ", ktéry wprowa-
dzit reforme ksiag liturgicznych'2. Papiez Grzegorz XIII (71585) podjat
tez prace rewizyjne antyfonarzy i graduatéw’. Ostatecznie wydano tzw.
Editio medicea (1614-1615)", kt6ra z perspektywy historii nie zostala jed-
nak oceniona zbyt pochlebnie. W wieku XIX w zwigzku z rozpocz¢tym
ruchem liturgicznym oraz dgzeniami odnowy liturgii zapoczatkowano
takze odnowe $piewu liturgicznego. Pojawily si¢ wowcezas dwie ,,szkoly”
majace na celu przywrécenie Swietnosci choratu. Jedng z nich byt osrodek
odnowy muzyki koScielnej w Regensburgu'®. Dazono tam do przywréce-
nia praktyki wykonywania choratu na podstawie wydania medycejskie-
go, powolujacego si¢ na autorytet G.P. da Palestriny'®. Druga droga od-
nowy ujawnila si¢ wowczas, gdy w 1851 r. L. Lambillotte wydat faksymile
kodeksu 359 z St. Gallen. To wowczas pojawia sie wielu mnichéw ze

10 Zob. G. Mizgalski, Guido z Arezzo, w: G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej,
dz. cyt., s. 191-192; M. Kunzler, Liturgia Kosciota, Poznan 1999, s. 204.

11 Zob. J. Tyrawa, Eucharystia — czasy nowozytne, w: Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin 1989,
kol. 1246; BF, r. VII, p. 288-308; H. Tiichle, C.A. Bouman, Historia Kosciota, Warszawa 1986,
t. 11, s. 117-122; B. Kumor, Historia Kosciota, Lublin 1984, t. V, 5. 161-166; D. Olszewski, Dzieje
chrzescijanstwa w zarysie, Katowice 1983, s. 159-162; . Pierrard, Historia Kosciota Katolickiego,
Warszawa 1984, s. 204-208; P. Sczaniecki, Barok w liturgii, w: Encyklopedia katolicka, t. 2, Lub-
lin 1976, kol. 50-51.

12 Sobér trydencki polecit wydawanie ksiag liturgicznych. I tak w 1568 r. wydano Brewiarz rzym-
ski, w 1670 r. — Mszat rzymski. Nastgpcy Piusa V wydawali takze inne ksi¢gi: Pontificale Ro-
manum (1596), Caeremoniale Episcoporum (1600), Rituale Romanum (1614), Martyrologium
(1580-1584); zob. B. Nadolski, Liturgika. Liturgika fundamentalna, t. 1, Poznan 1989, s. 55.

13 Zob. Z. Bernat, Chorat gregoriaiski, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1989, kol. 222;
G. Mizgalski, Palestrina G. P, w: Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 356.

14 Zob. J. Harper, Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku, Krakéw 1997, s. 182.

15 Zob. R. Tyrala, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich (1869-1939), Kra-
kéw 2011.

16 Zob. G. Mizgalski, Palestrina G. P, dz. cyt., s. 356.

17 Zob.]. Pikulik, Wykonywanie choratu gregoriasiskiego, ,,Canor” 1992, 11, 3; J. Duft, Wkiad klasz-
toru Sankt Gallen do spiewu koscielnego. Kultura Opactwa Sankt Gallen, Krakow 1999, s. 62;
1. Siekierka, Najstarsze swiadectwa notacji choratu gregoriaiiskiego, , Liturgia Sacra” 1999, 3, nr 1,
s. 105-119.
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Solesmes, ktdrzy dowodza, ze autentyczny Spiew gregoriafiski musi byé
zgodny z najstarszymi rckopisami'®. I tak od 1889 r. rozpocz¢to w opac-
twie Benedyktynéw §w. Piotra w Solesmes wydawanie tzw. Paleographie
musicale”. Zestawienic wielu rckopiséw choralu gregoriafiskiego odsta-
nialo coraz wicksze bogactwo tego Spiewu. Na przyklad cztery z najstar-
szych rckopiséw Sankt Gallen doczekaly si¢ zastuzonego 1 powszechnego
wydania w postaci faksymile w wyzej wspomnianym zbiorze. Badania-
mi nad autentycznoScig oraz sposobami interpretacji choralu zajmowali
si¢ kolejno: dom Joseph Pothier (1835-1923)%, dom Andre Mocquereau
(1849-1930)%, takze inni, ale gléwne analizy przeprowadzit dom Euge-
ne Cardine. Pierwsze wyniki badan podsumowal — choé nie ustrzegl si¢
ukrytego blgdu menzuralizmu — dom Andre Mocquercau?. We wnios-
kach tych postuzyl si¢ takze wczeSniejszymi osiggnicciami dom Josepha
Pothiera®. Kiedy papicz Pius X po opublikowanym motu proprio Tra
le sollecitudini z 22 listopada 1903 r. zarzadzit nowe prace w 1904 r. nad
choralem gregorianskim, zarzucono tzw. edycj¢ medycejska 1 woéwczas
wlasnie powstaly nowe wydania ksiag choralowych. Wydanie tzw. Edi-
tio Vaticana® bylo wielkim zwrotem w pracach choralowych. Ukazato si¢
wice w 1908 r. Graduale Vaticanum, poprzedzone wydaniem Kyriale oraz
Cantus missalis. W 1909 r. opublikowano Pro defunctis, w roku 1911 Canto-
rinus i w koficu w roku 1912 Antiphonale®.

W latach 60. XX w. pracami nad choratem gregoriafiskim zajat si¢ dom
Eugene Cardine (1905-1988), ktéry stworzyl tzw. szkole semiologiczna.
Jako profesor Papieskiego Instytutu Muzyki Koscielnej w Rzymie wydat
Semiologig gregoriariskg®, ktora stata sie kamieniem milowym w rozumie-
niu choratu gregorianskiego 1 kierunku jego interpretacji. Por6wnanie

18 Zob. D. Soulnier, Le chant gregorien, quelque jalons, Solesmens 1979; J. Harper, Formy i uktad
liturgii zachodniej od X do XVIII wieku, dz. cyt., s. 41.

19 Zob. D. Saulnier, Requirentes modos musicos, a Dom Jean Claire, Solesmes 1995; M. Kunzler,
Liturgia Kosciola, Poznan 1999, s. 208.

20 Zob. G. Mizgalski, Pothier dom, Jozef, w: tegoz, Podreczna encyklopedia muzyki koscielney,
dz. cyt., s. 386; M. Sablayrolles, Le chant gregorien, dz. cyt., s. 448.

21 Zob. G. Mizgalski, Mocquereau dom Andre, w: tegoz, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej,
dz. cyt., s. 307; M. Sablayrolles, Le chant gregorien, dz. cyt., s. 449.

22 Zob. M. Sablayrolles, Le chant gregorien, dz. cyt., s. 449-450; B. Bartkowski, Chorat gregoriariski.
Rytm, w: Encyklopedia karolicka, t. 3, dz. cyt., kol. 225-227.

23 Zob. M. Sablayrolles, Le chant gregorien, dz. cyt., s. 448.

24 Zob. G. Mizgalski, Mocquereau dom A., dz. cyt., s. 307.

25 Zob.Z. Bernat, Chorat gregoriaiiski, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, dz. cyt., kol. 223; G. Mizgal-
ski, Pothier dom, Jozef, w: tegoz, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 386.

26 Zob. E. Cardin, Primo Anno di Canto Gregoriano, dz. cyt.; E. Cardine, Gregorian semiology,
dz. cyt.; E. Cardine, Semilogia gregoriasiska, Krakéw 2000.
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najstarszych rekopiséw: z Laon z Bibliotheque municipale (sprzed 930 r.),
z Sankt Gallen (z kofica IX w. oraz z ok. 996 r. i kofica XI w.), z Einsie-
deln (z XI w.) i w koficu z Bambergu (z X w.) doprowadzito do wydania
w 1979 r. Garduale Triplex”. Jego badania realizowali uczniowie z jego
szkoly 1 ostatecznie doprowadzili do wydania Graduale Novum®. Dzi-
siaj bogata jest interpretacja choratu i wyjatkowa praca w wielu osrodkach
w §wiecie stuzaca temu, aby przywrdcié mu nalezne miejsce w liturgii®.

Nauczanie Kosciola dotyczace choratu gregorianskiego jest oczywis-
cie bogate. Nadal jest on uznawany za najstarszy i najczcigodniejszy
Spiew Kosciola, za ,,wlasny $piew liturgii rzymskiej” (KL 116)*. Dlate-
go tez w czynnoSciach ma on swoje uprzywilejowane miejsce. Zwrocono
takze uwage na potrzeb¢ wydawniczg tego rodzaju muzyki 1 tym samym
chodzilo o dokoficzenie reformy rozpoczetej przez papieza Piusa X (zob.
MS 50). Konstytucja zaleca ,,przygotowac wydanie, zawierajace latwiejsze
melodie do uzytku mniejszych kosciotlow” (KL 117). Wazng role w pro-
pagowaniu choralu moga odegra¢ zgromadzenia zakonne, seminaria du-
chowne i nowicjaty zakonne, w ktorych trzeba zwrdcic szczegdlng uwage
na wyksztalcenie muzyczne przyszlego duchowienstwa opierajace si¢ na
chorale gregoriafiskim.

Nalezy przede wszystkim dbaé o studium i praktyke Spiewu gregoriaf-
skiego, albowiem przez swoje szczegdlne wlasciwosci stanowi on nader
wazng podstawe dla uprawiania muzyki sakralnej (MS 52).

Zaleca si¢ takze znajomo$¢ choralu gregoriafskiego ze wzgledéw
praktycznych:

(...) poniewaz coraz czgSciej zbieraja si¢ wierni réznych narodowosci,
trzeba si¢ staraé, aby umieli oni §piewal razem w jezyku lacifiskim przy-
najmniej niektdre cz¢sci mszy (OWMR 19).

II Synod Plenarny w swoich tekstach roboczych, dokladnie w zaleceniach
pastoralnych, proponowat nauczyé wiernych mszy De Angelis (VIII), Cre-
do III, Pater noster oraz dialogéw?'. Instrukcja Episkopatu Polski z 2017 .

27 Zob. Graduale Triplex, Solesmes 1979.

28 Zob. ].B. Géschl, Restytucja melodii na prayktadzie nowego wydania ,Graduale Novum”, ,Pro
Musica Sacra” 2019, 17, s. 81-101.

29 Zob.].C. Asensio Palacios, Badania spiewu gregoriariskiego przed i po publikacyi ,,Semiologii gre-
goriaiiskies”, ,Pro Musica Sacra” 2019, s. 23-42.

30 Zob. L. Augustoni, Gregorianischer Choral, w: Musikund Gottesdienst, red. H. Musch, 212;
Z. Bernat, Chorat gregoriariski, Lublin 1979.

31 Zob. II Synod Plenarny, teksty robocze, Poznan 1991, p. 40, s. 83.
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o muzyce koScielnej raz jeszcze przypomniala wyjatkowe miejsce choratu
gregorianskiego. ;W wickszym stopniu nalezy uwzglednic¢ choral grego-
riafiski jako wlasny $piew liturgii rzymskiej” (II IEP 8). A w zalecaniach
koficowych dodaje:

Choral gregorianski jako $piew wlasny Kosciota rzymskokatolickiego po-
winien mieé szczegblne miejsce w uroczyscie sprawowanych liturgiach
w Kosciele w Polsce. Godne pochwaly jest kazde dzialanie stuzace rozpo-

wszechnianiu tej muzycznej tradycji, w tym organizowanie kursow i stu-
diéw (IT TEP 63c).

Z cala pewnoscig choral gregorianski potrzebuje dzisiaj wigcej ,,zwo-
lennikéw”, aby mogl si¢ przebié przez wielki ,gaszcz” muzyki, ktéra iden-
tyfikuje si¢ z KoSciolem, niestety, cz¢sto majgc z nim tak naprawde niewie-
le (lub nawet nic) wspélnego. Wazne jest duze zainteresowanie Spiewem
gregorianskim w §rodowisku §wieckich katolikow. Nowe badania zwiaza-
ne z interpretacja choralu rokuja takze wielkie nadzieje, ze chorat w prak-
tyce bedzie pierwszym $piewem Kosciola.

2. Polifonia (palestrinowska)**

Wieloglosowo$¢ w Kosciele pojawia si¢ prawie w tym samym czasie co
choral zwany gregorianskim. Udokumentowane dane o wieloglosowo-
Sci pojawiajg si¢ bowiem w IX w. Na terenie dzisiejszej p6éinocnej Fran-
¢ji w praktyce koscielnej obecna jest dwuglosowosé. Duns Scotus (815-
886) wspomina o tym w swoim dziele De divisione naturae®. W X i XI w.
z traktatow teoretykoéw mozna si¢ dowiedziec o wielogltosowosci. Hucbald
w Musica enchiriadis i De organo omawia technike organum. Takze Guido
z Arezzo w juz wspomnianym traktacie Micrologus zajmuje si¢ tg technika
kompozytorska*. W latach 1160-1290 dziatajaca szkota Notre Dame ,,Ars
Antiqua”, ze swoimi wybitnymi przedstawicielami Leoninusem (1150-
1175) oraz Perotinusem (1190-1230)*°, doprowadza do uksztaltowania si¢

32 Autor pisal wezesniej na ten temat w swoim doktoracie obronionym na PAT w 2000 r. pt. Sobo-
rowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 39-40.

33 Zob. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 56.

34 Tamze.

35 Zob. E. Raugel, La musique polyphonique dans le cadre de office liturgique, EPCL, s. 479;
E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 57.
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formy motetu®, ktéry byl komponowany do tekstu liturgicznego, melo-

dia gléwna pochodzifa z choratu, a glosy pozostate poruszaly si¢ ruchem
przeciwnym do siebie. Ta technika kompozytorska dala poczatek polifo-
nii w Scislym stowa tego znaczeniu, czyli zasadzie polegajacej na réwno-
czesnym prowadzeniu kilku niezaleznych i na réwni traktowanych linii
melodycznych.

Choéralna obsada kompozycji wieloglosowej datuje si¢ dopiero od
ok. 1430 r. Wéwczas komponowane sg uroczyste msze — wypierajace nie-
raz z liturgii gregorianskie ordinarium missae oraz motety wielogloso-
we. We wszystkich koSciotach od bazyliki $w. Jana na Lateranie, przez
$w. Piotra na Watykanie, Santa Maria Maggiore, w katedrach biskupich,
kosciotach dworskich ordinarium missae wykonywane jest polifonicznie.
Kompozycje wieloglosowe, m.in. motety, wypierajg cze¢sto gregorianskie
Spiewy zmiennych cz¢Sci mszalnych takich jak inzroiz, offertorium czy
communio®’.

W XIV w. pojawi si¢ w muzyce wicloglosowej nowa sztuka, czyli ars
nova®®. Bardzo wazna w historii jest muzyka renesansu, ktéra obejmie
lata od 1430 do 1600. Pojawig si¢ woéwczas znaczace techniki kompozy-
torskie, takie jak cantus firmus, zasada przeimitowania. W renesansie na-
stapil wielki rozkwit muzyki polifonicznej a cappella, ktéra obejmowala
glownie msz¢ 1 motet. Bardzo znaczgce w tym czasie sa szkoly muzyki
zwane: burgundzka (z G. Dufayem i jego technikg fauxbourdon)®, fla-
mandzka (z J. Ockeghem oraz J. des Presem i jego sposobem ilustrowa-
nia tekstu, a takze O. di Lassem)*, rzymska (najwybitniejszy kompozytor
polifonicznej muzyki to G.P. da Palestrina, kt6ry byt kapelmistrzem w ba-
zylikach rzymskich, a jego polifonia cechuje si¢ Scislg diatonika, modal-
noscia, spokojng ekspresja, idealng réwnowagsg pomiedzy melodig i sto-
wem. Ta technika kompozytorska bedzie wyrdézniana jako idealna przez
cecylianistéw)* czy wenecka ™. Bez watpienia Palestrina byt ojcem i zara-
zem najznakomitszym twdrcg polifonicznej muzyki a cappella o charakte-
rze liturgicznym. To on dokonat reformy muzyki koscielnej. Faworyzowal
wspolbrzmienia tréjdzwickowe 1 do§é rygorystycznie traktowal dysonan-
sy. Linia melodyczna pozbawiona byta u niego nadmiernej melizmatyki,

36 Zob. J. Pikulik, S/picw i1 muzyka w historii liturgii, ,Ateneum Kaplanskie” 1980, 72, z. 427,
s. 198.

37 Zob. H. Feicht, Polska muzyka religijna, ,Rocznik Teologii Katolickiej” 1965, 12, z. 4,s. 13.
38 Zob. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 62.

39 Tamze,s. 63.

40 Tamze,s. 68n.

41 Tamze,s. 72-75.

42 Tamze,s. 76-77.
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utrzymana w spokojnym rytmie. Doskonale czytelny tekst, na podkltadzie
przejrzystej konstrukeji polifonicznej, dal poczatek stylowi muzyki religij-
nej, ktéry od jego nazwiska nazwano palestrinowskim*. Sam skompono-
wal 105 mszy oraz liczne motety.

Dzicki wlaSciwym relacjom miedzy muzyka a liturgicznym tekstem
w twoérczosci Palestriny sobdr trydencki afirmuje wieloglosowosé, wska-
zujac jednoczesnie na t¢ ostatnia jako na wzorzec™.

Nawet w XVII w. i p6Zniej ,.kompozycje motetu nadal wzorowaly si¢ na
stylu palestrinowskim”*.

Barok®, ktéry w europejskiej muzyce rozwija si¢ na przetomie XVI
1 XVII w., wraz z dwoma stylami przeciwnymi sobie: stile antico 1 stile mo-
derno, a takze p6zniejszym klasycyzmem* juz w wieku XVIII i XIX be-
dzie wlasciwie odejsciem od Scistego rozumienia muzyki polifoniczne;.
Dojdg wszak wielkie orkiestry oraz muzyka, ktora staje sic w pewnym
sensic oderwana od liturgii. Bedzie to takze wielka muzyka koscielna, ale
trudno jg nazwacl z zalozenia i SciSle prostg, diatoniczng oraz oparta na
modalnosci. Nie bedzie wige juz tak mocno zwigzana z liturgig jak cho-
ral gregoriafiski czy motet polifoniczny, ale rownie wazna dla celebracji
liturgicznych.

Niewatpliwie probe odnowy muzyki wieloglosowej, ktéra w zatozeniu
odnosi si¢ do stylu palestrinowskiego, podjal ruch odnowy muzyki kos-
cielnej, istniejacy w Europie na przelomie XIX i XX w., zwany cecyliani-
zmem™. Préba te jednak nie powiodla si¢ ostatecznie, takze przez pew-
nego rodzaju doktrynerska postawe, ktora nie przyjeta sic w dwezesnym
Swiecie, rowniez koscielnym.

O miejscu klasycznej polifonii w czasach nowozytnych jako muzyce
obecnej podczas liturgicznej celebracji méwili juz Pius X oraz Pius XII,
popierajac ja jako muzyke mozliwag do zaistnienia podczas liturgii. So-
bér watykanski II potwierdzil, ze to wlasnie ,tradycja muzyczna calego
Kosciola stanowi skarbiec nieocenionej wartosci, wybijajacy si¢ ponad
inne sztuki” (KL 112). Tym skarbcem jest cala spuscizna wickéw muzyki

43 Zob. A. Chodkowski, Palestrina G. P, EM, Warszawa 1995, s. 668; B. Nadolski, Liturgika, t. 1,
dz. cyt., s. 113; R. Ewerhart, Musikalisch, LfTuK, kol. 1078; M. Kunzler, Liturgia Kosciota,
dz. cyt., s. 206.

44 Zob.]. Pikulik, fpl'cw i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 198.

45 Zob.]. Chomifiski, Motet, w: Encyklopedia muzyczna, Warszawa 1995, s. 577.

46 Zob. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 88-120.

47 Tamze,s. 121-150.

48 Zob. R. Tyrala, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich (1869-1939), Kra-
kéw 2011.
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koscielnej tworzonej dla Kosciota i w nim wykonywana. Ko$ciét zawsze
otaczal opicka 6w ,skarbiec”. Konstytucja stwierdzala, ze ,,nie wyklucza
si¢ ze stuzby Bozej innych rodzajéw muzyki koScielnej, zwlaszcza polifo-
nii, byleby odpowiadaty duchowi czynnosci liturgicznej” (KL 116). Obok
wige Spiewu gregorianskiego 1 innych form muzyki koScielnej wymie-
nia si¢ ,polifoni¢ sakralng dawng i wspolczesng w réznorakich formach”
(MS 4). Zwraca si¢ jednak uwagg, ze zbyt bogata muzyka, wystawno$¢
ceremonti bytaby czyms$ niestosownym, jesliby 6w zewnetrzny przepych
kiocit sie z wewnetrzng trescia, jesli prowadzitby do opuszczenia jakiego$
waznego elementu nabozefstwa (MS 11). Z praktycznego punktu widze-
nia dokumenty Kosciola stwierdzaja, ze czgsci stale w liturgii mszy $w.
yjesli si¢ wykonuje w uktadzie wicloglosowym, mozna $piewaé wedlug
ustalonych zasad, albo a capella, albo z towarzyszeniem instrumentdéw”
(MS 34). Zawsze jednak powinna byé przestrzegana zasada, ze ,ludu
wiernego od $piewu catkowicie wykluczaé nie wolno” (MS 34). W czyn-
nosciach liturgicznych odprawianych ze §piewem w jezyku tacifskim wy-
mienia si¢ takze kompozycje muzyczne jedno- 1 wieloglosowe, ,zaczerp-
nigte ze zbiordw dawnych, czy dziel wspdlezesnych. Nalezy takie Spiewy
cenid, pielegnowad i przy réznych okazjach z nich korzystac” (MS 50). Po-
wstajace za$ nowe utwory muszg by¢ poddane weryfikacji pod katem, czy
posiadajg cechy prawdziwej muzyki koScielnej. Powinny nadawac si¢ do
kosciola przez swoj sakralny styl oraz przyczyniaé si¢ do czynnego udzia-
tu wszystkich wiernych w liturgii. Z utwordéw za§ dawnych nalezy do li-
turgii wprowadzié te, ktére odpowiadaja odnowionej, soborowej liturgii.
Inne za§ mozna wykorzystal z pozytkiem przy okazji poboznych ¢wiczen
albo liturgii slowa czy religijnego koncertu (zob. KLL 121; MS 46. 53).
Nowa instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 2017 r. stwier-
dza jednoznacznie, ze muzyka wicloglosowa jest bardzo wazna dla pick-
na liturgii i dlatego

(...) nalezy szczegdlng troskg otoczyé istniejace w parafii zespoly $piewa-
cze, a tam, gdzie ich nie ma, powolywaé nowe. Ich udzial w liturgii daje
mozliwo$é wzbogacenia i urozmaicenia repertuaru oraz zapewnia w kos-
ciolach zywotno$¢ utworéw ze skarbca muzyki liturgicznej. Zawsze na-
lezy pamigtaé o zachowaniu odpowiedniej proporcji pomi¢dzy §piewami
scholi, ch6ru i ludu (IT TEP 11).

Wprost tez zostajg poparte dwie organizacje chéralne dziatajace w Polsce:
Federacja Caecilianum i Polska Federacja Pueri Cantores (11 IEP 62), kt6-
re wlasnie sa propagatorami wlasciwej muzyki koScielnej Spiewanej przez
chory, zwlaszcza muzyki polifoniczne;.
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3. Organy i inne instrumenty "

Ograny, jak wiadomo, powstaly w swoim prototypie tzw. fletni Pana w Gre-
¢ji w starozytno$ci. Na poczatku byly to organy hydrauliczne (wodne),
ktére zbudowal Ktesibos z Aleksandrii ok. 250 r. przed Chr.” Fragmen-
ty wodnych organéw pochodzacych z 226 r. po Chrystusie odnalezione
zostaly w 1931 r. na terenie rzymskiego miasta Aquincum, znajdujacego
si¢ na terenach dzisiejszego Budapesztu®'. Wiadomo, ze poczatkowo Kos-
ci6l, z obawy przed $wieckoscia, zajmowal negatywna postawe w dopusz-
czeniu organéw do liturgii. Dopiero w drugiej polowie VII w. za papieza
Witaliana (657-672) zaczeto wprowadzaé organy do §wiatyni*2. Pierwsze
organy znajdowaly si¢ w kosciele §w. Korneliusza z Compegna (756 r.),
a nastgpnie w katedrze w Akwizgranie (812 r.). W X w. coraz wigcej jest
organ6w w $wigtyniach Europy. OczywiScie wraz z instrumentem poja-
wia si¢ tez muzyka organowa. Na przelomie X-XI w. znana jest praktyka
alternatim — $§piewania choralu na przemian z gra organowa. Wiek XIV
przynosi kolejne udogodnienia, a mianowicie wynalazek pedalu i wypo-
sazenie organéw w tzw. glosy jezykowe. Od XV w. coraz bardziej udosko-
nalane, przyjmuja si¢ one w calej Europie™. Znane sg takze XV-wieczne
tabulatory oraz traktaty na temat organéw 1 muzyki organowej. Bardzo
bogata jest twdrczo$¢ na organy przez wszystkie poézniejsze wieki Kos-
ciola. Oczywiscie swoje szczegdlne miejsce zajmuje tu muzyka barokowa
z J.S. Bachem na czele oraz romantyczna. Na przetomie XVIII i XIX w.
odnotowuje si¢ upadek muzyki organowej. Powodem bylo nade wszystko
stabe wyksztalcenie muzyczne organistow™. W XIX w. budownictwo or-
ganowe w Europie zostalo dosyé gruntownie przeobrazone. Byly to prze-
obrazenia techniczne (polaczone klawiatury, konstrukcja wiatrownicy).
Te istotne przemiany dotarty zwlaszcza do Niemiec i Francji. We Frangji
nowg epoke otworzyl doskonaly organmistrz Aristide Cavaille-Coll, kiedy
w 1841 r. zbudowal organy w Saint-Denis pod Paryzem. Organy tej firmy

49 Autor pisal wezesniej na ten temat w swoim doktoracie obronionym na PAT w 2000 r. pt. Sobo-
rowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, dz. cyt.,s. 41-51.

50 Zob. A. Sapalski, Przewodnik dla organistow, Krakow 1880, s. 8; Maty stownik kultury antycznej,
red. L. Winniczuk, Warszawa 1976, s. 205; A. Chodkowski, Organy, w: G. Mizgalski, Podreczna
encyklopedia muzyki koscielney, dz. cyt., s. 343; E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt.,
s.209n.

51 Zob.]. Erdman, Organy, Warszawa 1989, s. 9.

52 Zob. P.Radé, Enchiridion liturgicum, t. 11, Romae 1961, s. 1417; G. Mizgalski, Organy, w: tegoz,
Podreczna encyklopedia muzyki koscielney, dz. cyt., s. 343.

53 Zob. G. Mizgalski, Organy, dz. cyt., s. 343.

54 Zob. I. Pawlak, Organy — instrument liturgiczny, LS 1996, 2, nr 1-2, s. 80; E. Hinz, Zarys historii
muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 210-253.
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budowane byly na calym niemal $wiecie, w Europie, zwlaszcza w Hi-
szpanili, Francji, Holandii 1 Anglii, oraz od Ameryki Potudniowej po Chi-
ny. W Niemczech najbardziej znang firmg w XIX w. byla firma Walckera
z Ludwigsburga. Stynne instrumenty tej firmy, przekraczajace liczbe 100
glosow, znalazly si¢ w katedrach w Rydze, Wiedniu czy Ulm. Znéw i na
ten problem zechciala odpowiedzie¢ szkota muzyki koscielnej w Regens-
burgu, ale takze sam ruch cecyliafiski. Byta to bardzo skuteczna proba™.

Kosci6! wielokrotnie zabieral glos w sprawie naleznego 1 stuzebnego
miejsca muzyki w liturgii. Znamienna byla troska soboru trydenckiego,
ktory na XXIII sesji zazgdal, aby nic $wieckiego lub bezboznego nie do-
stalo si¢ do muzyki koscielnej. Na temat za§ muzyki koscielnej znane sg
wypowiedzi papiezy, poczawszy od Aleksandra VII, Benedykta XIV, Piu-
sa VIII, do Piusa X, Piusa XI oraz Piusa XII*.

Niezwykle wazne miejsce w historii muzyki koscielnej, takze w tema-
cie muzyki organowej i roli tegoz instrumentu w liturgii, zaje¢la encyklika
papicza Piusa XII Musicae Sacrae Disciplina, ktéra stwierdzala, ze

(...) pierwszenstwo przed innymi instrumentami w Swigtych obrze¢dach
maja organy: tony ich bowiem nadzwyczaj harmonizujg ze Swigtymi pie-
niami i obrzedami, dodajac im przedziwnej wspanialosci i przepychu;
wznioslo$cig za§ swoja 1 stodycza wzruszaja serca wiernych, napelniajac
je jakby niebianska radoscig 1 mocno pociagaja ku Bogu i rzeczom wyz-
szym... W uzyciu ich bowiem nie moze by¢ nic §wiatowego, nic halasliwe-
go czy krzykliwego, gdyz to uchybiatoby $§wictym czynno$ciom i powadze
miejsca (MSD 281 30).

Przed soborows reforma wazna jest takze w tym temacie instrukcja Swie-
tej Kongregacji Obrzedow O muzyce sakralnej i liturgii z 1958 r. Wlasnie
tam znajdziemy wazny zapis: ,wlaSciwym i uroczystym instrumentem li-
turgicznym KoSciola facinskiego byly i pozostaja nadal organy klasycz-
ne, czyli piszczatkowe” (IMSL 62). A sam sobo6r watykanski II nawigzal
do tradycji muzycznej Kosciola i stwierdzil, ze ,w kosciele facinskim na-
lezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczatkowe, jako tradycyj-
ny instrument muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom ko$cielnym do-
daje majestatu, a umyslty wiernych podnosi do Boga i spraw niebieskich”
(KL 120)*. Instrukcja Musicam Sacram precyzowala to jeszcze bardziej,

55 Zob. R. Tyrata, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich (1869-1939),
dz. cyt.

56 Zob. S. Koperek, Obrz¢d blogostawienia organdw, ,Roczniki Teologiczne” 1998, XLV, z. 8,
s. 276.

57 Zob. 1. Pawlak, Z dziejow organdw, organisty i wykonywania muzyki organowej, w: Stuzba otta-
rza, red. R. Rak, Katowice 1985, s. 9-22; M. Machura, Organy w stuzbie liturgii, ,Ruch Biblijny
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moéwige, ze instrumenty muzyczne w ogdle moga byé bardzo pozytecz-
ne przy sprawowaniu $wigtych obrzedéw, sluzyé do akompaniamentu czy
tez gry solowej (MS 62). Dokument O koncertach w kosciele z 1987 r. jesz-
cze raz potwierdzal soborowe stwierdzenie, ze wlaSciwym instrumentem
w koSciele sa organy oraz ze ,jest rzecza najwyzszej wagi, aby wszyst-
kie koscioly, a przede wszystkim bardziej znaczace, posiadaly kompe-
tentnych muzykéw oraz wysokiej jakosci instrumenty” (IK 7). Ostatecz-
nie ,gra na organach” podczas sprawowanej liturgii ,,dopuszczalna jest
we Mszy $piewanej i czytanej jako akompaniament podczas $piewu ze-
spolu 1 ludu” (MS 62). Organy nie moga jednak ,zagtusza¢ modlitw lub
$piewu celebransa, ani tez czytah lektora lub diakona” (IK 7). Muzyka
za$§ solowa grana na organach od soborowej reformy mozliwa jest przed
przyjSciem kaptana do oltarza, na ofiarowanie, podczas komunii oraz na
koficu Mszy sw. (MS 64-65). Nie mozna za$ solowo wykonywaé muzyki
na organach w Adwencie, Wielkim Poscie, w Triduum Sacrum oraz pod-
czas Officium i Mszy §w. za zmarlych (MS 66; IK 7). Bardzo wazne jest
jednak, by ,,muzyka organowa rozbrzmiewata nawet przez dtuzszy czas
jako przygotowanie do liturgii i takze po jej zakonczeniu” (IK 7). Istotne
wydaje si¢ tez stwierdzenie, ze gra na organach moze poméc zwiedzaja-
cym lub turystom w lepszym zrozumieniu sakralnosci miejsca, jakim jest
koscidl, np. poprzez ,koncerty organowe odbywajgce si¢ w okreslonej po-
rze” (IK 9)%*. Nade wszystko organy piszczatkowe w koSciele majg byé
tak umieszczone, ,by stuzylty pomocg zespotowi §piewaczemu lub $pie-
wajacemu ludowi, a takze by je wszyscy dobrze styszeli wéwczas, gdy gra-
ja same” (OWMR 275). Instrukcja o koncertach w kosciele zwraca jesz-
cze uwage na to, ze ,szczegdlng troska otaczac nalezy organy zabytkowe,
ktére weigz zachowuja swa wielka warto$¢” (IK 7). Pierwsza instrukcja
Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 1979 r. potwierdza w tym wzgle-
dzie nauczanie KoSciota powszechnego 1 dodaje, ze ,akompaniament or-
ganowy podtrzymuje $piew, ulatwia udzial w czynnosciach liturgicznych
1 przyczynia si¢ do glebszego zjednoczenia wiernych” (I IEP 'V, 28). Wy-
daje si¢ niezwykle wazne, zeby nigdy nie stalo si¢ norma to, aby ze wzgle-
déw finansowych lub jakichkolwiek innych tzw. organy elektronowe staly

i Liturgiczny” 1987, 3, nr 1, s. 257-261; S. Koperek, Obrzed blogostawienia organdw, dz. cyt.,
s. 275-279.

58 Zob.]. Chwalek, O sacrum w organach. Medytacje pro-fana, w: Wspdtczesna polska religijna kultu-
ra muzyczna jako przedmiot badaii muzykologii, red. B. Bartkowski i in., Lublin 1992, s. 107-115;
J. Exdman, Mozliwos¢ wykorzystania literatury organowej we wspdtczesnej liturgii, w: Muzyka sa-
kralna, red. J. Mastowska, Warszawa 1998, s. 25-27.

59 Zob. M. Machura, Organy w stuzbie liturgii, dz. cyt., s. 257-261; J. Gembalski, Muzyka organowa
w liturgii. Czy wspolczesna liturgia jest nosnikiem kultury, w: Wspdlezesna polska religijna kultura
muzyczna, dz. cyt.
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si¢ stalym instrumentem w naszych koSciolach. Mozliwe jest na czas ja-
ki§ postuzenie si¢ takim instrumentem, ale nigdy na zawsze®. ,,Organy
powinny znajdowaé si¢ we wszystkich koSciotach w Polsce. Tzw. organy
clektronowe dopuszcza si¢ do uzytku jako instrument tymczasowy. Nato-
miast tam, gdzie ze wzgledu na brak miejsca nie da si¢ zbudowaé orga-
néw piszczatkowych, mozna je instalowad zamiast fishamonium” (I IEP
V, 28). Instrukcja Episkopatu Polski z 2017 r. o muzyce koScielnej potwier-
dza bardzo wyraznie wczesniejsze nauczanie KoSciola. W swoich uwa-
gach konicowych, a wigc waznych do natychmiastowego zrealizowania,
stwierdza natomiast, ze ,,we wszystkich koSciolach katedralnych, bazyli-
kach i sanktuariach powinny by¢: sprawne 1 warto$ciowe pod wzgledem
brzmieniowym organy piszczalkowe, zatrudniony organista I stopnia”
(ITIEP 63a).

W czasach nowozytnych o innych instrumentach dopuszczonych do
liturgii wypowiadal si¢ papiez Pius X, ktéry w wyjatkowych sytuacjach
zezwalal na uzywanie ich w kosciele (IP 15. 17). Papiez Pius XII réwniez
zgadzal si¢ na uzycie w liturgii innych instrumentéw, dajgc w tym wzgle-
dzie pierwszehstwo instrumentom smyczkowym. Przestrzegal jednak, by
nie wykonywano na nich muzyki zbyt hatasliwej, a juz zwlaszcza Swiec-
kiej (MSD 30). Konstytucja o liturgii soboru watykanskiego II, méwiac
o udziale réznych instrumentéw w celebracjach liturgicznych, stwierdza-
fa, ze mozna je do liturgii dopuscié

(...) wedlug uznania i za zgoda kompetentnej wladzy terytorialnej, ... jesli
nadajj si¢, albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, jesli od-
powiadajg godnosci Swigtyni i rzeczywiscie przyczyniajg si¢ do zbudowa-
nia wiernych (KL 120).

Okreslano ponadto, ze

(...) wszystkie instrumenty muzyczne dopuszczone do kultu Bozego po-
winny byé uzywane w ten sposob, by odpowiadaly Swigtosci obrzedow, do-

dawaly blasku kultowi Bozemu i stuzyly zbudowaniu wiernych (MS 63).

Instrumenty te majg wiec sluzy¢ SwigtoSci obrzedéw, dodawaé blasku
kultowi Bozemu oraz stuzyé zbudowaniu wiernych®. Wazne jest tez, by
akompaniament wykonywany na instrumentach muzycznych nigdy nie

60 Zob. P. Tarlinski, Organy elektronowe w liturgii — tak czy nie?, ,Liturgia Sacra” 1996, 2, s. 81-92.

61 Zob. 1. Pawlak, Gra na instrumentach — muzykq liturgiczng?, ,Liturgia Sacra” 1995, 1, nr 3-4,
s. 185-190; A. Nikodemowicz, Muzyka instrumentalna w liturgii w oczach kompozytora, ,Litur-
gia Sacra” 1995, 1, nr 3-4, s. 191-196; 1. Pawlak, Instrumenty muzyczne, w: Encyklopedia katolic-
ka, t. 7, Lublin 1997, kol. 285.
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zagluszat Spiewu wiernych. Kiedy w liturgii méwi kaplan lub lektor czy-
ta lekcje instrumenty muzyczne — stwierdza instrukcja — ,majg milczec”
(MS 64). W dopuszczeniu instrumentdéw do liturgii pozostawiono wigc
miejsce na decyzje konferencji biskupéw, poszczegblnych Kosciolow par-
tykularnych, przy czym zaznaczono, ze nalezy dotozy¢ wszelkich staran,

(...) by wybra¢ instrumenty w oznaczonej liczbie, odpowiadajace i miej-
scu, 1 charakterowi spolecznosci, ktére by przyczynialy si¢ do podniesienia
poboznosci, a nie wywolywaly zbytniego hatasu (LI 3).

Dokument O koncertach w kosciele podnosit jeszcze problem wykonania
muzyki instrumentalnej, np. symfonicznej, w Kosciele, i to zwlaszcza
podczas liturgii, a takze poza nig. Przy tym stwierdzal, ze ,najpickniej-
sza nawet muzyka symfoniczna sama w sobie nie jest muzyka religijng”
1 dalej, ze ,jest niezgodne z prawem wykonywanie w kosciele muzyki,
ktora nie zrodzila si¢ z inspiracji religijnej” (IK 8). Wazne tez, ze mu-
zyka instrumentalna skomponowana dawniej dla potrzeb liturgii moze
takze 1 dzi§ poméc w medytacji podczas sprawowanej akeji liturgiczne;j,
moze byé przygotowaniem do liturgii, a takze poméc wydobywaé atmo-
sfere pickna (IK 9)%. Instrukcja Episkopatu Polski z 1979 r. zabraniata
wprost uzywaé instrumentéw, ktore sa zbyt hatasliwe lub przeznaczone
do wykonywania wspélczesnej muzyki rozrywkowej. A zatem nie wolno
wykorzystywal w liturgii ,fortepianu, akordeonu, mandoliny, gitary elek-
trycznej, perkusji, wibrafonu” (I IEP V, 29). II Synod Plenarny w doku-

mentach roboczych jeszcze raz przypomnial, ze

(...) wyklucza si¢ z uzycia w liturgii instrumentéw halasliwych 1 przezna-
czonych do wykonywania muzyki rozrywkowe;j: fortepian, akordeon, gi-
tara elektryczna, saksofon, perkusja®.

Nowa instrukcja Episkopatu Polski w muzyce koscielnej z 2017 r. po-
twierdzila ten kierunek, stwierdzajac, ze:

Wedtug zasad dotyczacych gry na organach, moga rozbrzmiewaé w litur-
gii réwniez inne instrumenty. Jednak nie kazdy instrument odpowiada
godnosci §wiatyni 1 jest w jednakowym stopniu zdatny do wzmacniania
ducha modlitwy. Nie wolno uzywaé w liturgii instrumentéw przezna-
czonych do wykonywania muzyki §wieckiej (np. gitara elektryczna, per-
kusja, fortepian, syntezator). Zawsze decydujace znaczenie ma sposdb

62 Zob.]. Gelineau, Canto e musica nel culto cristiano, Torino 1963.
63 Zob. II Synod Plenarny, teksty robocze, dz. cyt., p. 74, s. 94.
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wykorzystania instrumentu oraz wysoka jako$¢ artystyczna wykonania
z troska o szlachetne pickno muzyki sakralnej (I IEP 37b).

Bardzo tez wazne 1 decydujace o jakoSci muzycznej oraz szacunku dla sa-
kralno$ci miejsce jest stwierdzenie, ze

(...) wykorzystanie réznych instrumentéw poza liturgig jest mozliwe
z uwzglednieniem sakralnego charakteru $wiatyni. W doborze instru-
mentéw nalezy wystrzegaé si¢ uzasadnianego czgsto racjami duszpaster-
skimi ulegania popularnym trendom, niewlasciwym w miejscu §wictym.
Na pierwszym miejscu trzeba stawiaé sztuke muzyczng jako Srodek odda-
wania chwaly Bogu (II IEP 37¢).

Warto tez zauwazyé specyfike wielu liturgicznych celebracji w Polsce,
gdzie swoje miejsce odnajdujg orkiestry dete. Tak przeciez bogata i wie-
kowa jest tradycja uczestnictwa orkiestr w nabozenstwach odpustowych
czy innych znacznych uroczysto$ciach parafialnych, np. w pogrzebach
chrzescijaniskich, lub diecezjalnych, a nawet ogdlnopolskich. Slask jest ta-
kim szczegblnym regionem w Polsce, gdzie ta tradycja jest zywa, dlate-
go tez synod tego Kosciola ,,zachgca si¢ orkiestry dete do towarzyszenia
$piewowi wiernych poza koSciotem, zwlaszcza przy procesjach i innych
uroczysto$ciach”®. Takze na ziemi tarnowskiej bogata jest tradycja or-
kiestr detych, ktdre czesto dzialaja przy parafiach czy sanktuariach, dlate-
go synod tarnowski okreslat, ze

(...) orkiestry dete 1 inne zespoly instrumentalne dziatajagce przy koscio-
tach niech nadal przechowuja i rozwijaja religijna kultur¢ muzyczna. Ich
rola, zwlaszcza w procesjach i nabozefistwach odprawianych poza koscio-
fem jest cenna i potrzebna. Wiaczone w wyjatkowych wypadkach w litur-
gie, niech Scisle przestrzegaja jej przepisow, a swoja gra niech nie zagtu-
szaja i nie wylaczaja wiernych ze §piewu®.

Nowa instrukeja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej temat wyjasnifa
takze, ze

podczas uroczystych obchodéw liturgicznych we wnetrzu kosciota dopusz-
czalny jest udzial orkiestry. W czasie celebracji poza koSciolem oraz pod-
czas procesji wazng role moze spelnié zwlaszcza orkiestra deta (ITTEP 39).

64 Zob. Wiara, Modlitwa i zZycie w kosciele katowickim. Uchwaly I Synodu diecezji katowickiej, Ka-
towice — Rzym 1976, 5.2.7, s. 80.

65 Zob. IV Synod diecezji tarnowskiej, Ad maginem Ecclesiae, w latach 1981-1986, Tarnow 1990, VI,
stat. 280.
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4. Piesh ludowa (Spiew wiernych)

Dlugo torowal sobie droge do liturgii $piew wiernych. Obecny przez wie-
ki istnienia KoSciota, nie od poczatku wszak uznawany byt za §piew li-
turgiczny. Dobrze widaé to na przykladzie piesni polskiej. Istniejg rézne
koncepcje wyjadniajgce powstanie piesni religijnych w jezyku polskim. Sa
tacy, ktérzy upatrujg poczatek piesni w zawolaniu kierleszowym. Kosciol
w Polsce przyjmowal pewne zwyczaje oraz tradycje. Do Kyrie dolaczano
zawolania modlitewne, kierowane do Chrystusa 1 Wszystkich Swiqtych.
Lud prosty przyczynil si¢ do tego, na swéj sposéb przekrecajac Kyrie na
Kerlessu (stad kierlesz) . Wedlug zwolennikéw tej teorii, a sg wsréd nich
Jozet Surzynski, A. Chybinski oraz o. Pawel Sczaniecki, najstarsze pie$ni
religijne rozwijaly si¢ poczatkowo wylgcznie poza kosciolem. Kiedy roz-
powszechnily si¢ juz na tyle, ze wszyscy je znali, lud zaczal Spiewaé piesni
podczas procesji oraz p6zniej na nabozefnstwach w kosciotach. Inni uwa-
zaja, ze ,polska piesi koscielna nie ma nic wspdélnego z kierleszem”, udo-
wadniajgc to na licznych przykladach®. Wazna wydaje si¢ opinia, ze

(...) na powstanie polskiej pie$ni koscielnej nie bylo warunkéw nie tyl-
ko w XI w., lecz takze w XII w. W tym czasie jeszcze nie mozna stwier-
dzi¢ $wiadomosci narodowej. Duchowienstwo w XI w. jest w calosci,
a w XII w. w przewazajgcej wickszosci pochodzenia obcego i lud w takiej
sytuacji mogl jedynie byé §wiadkiem lacifiskich ceremonii®.

Sa i tacy, ktérzy owego Zrodla dla pie$ni poszukujg w zbiorowych recy-
tacjach pacierzy, ale tez i tacy, ktérzy twierdza, ze piesh ta jest formg po-
chodng choralu gregorianskiego. Mozna by zatem suponowaé, ze pol-
ska piesn religijna rozpoczela si¢c od wprowadzenia jezyka polskiego do
nabozefistwa mszalnego”. Synody XIII-wieczne w Polsce wprowadzaja
w czasie mszy po Ewangelii wsp6lne odmawianie pacierzy w jezyku pol-
skim w kazdg niedziele i $wicto (Synod we Wroclawiu z 1248 r.). PéZniej
takze po Credo wykladano ludowi Skfad Apostolski, Ojcze nasz oraz Zdro-
was’ Maryjo (Synod w Yeczycy z 1256 r.). Mozna przypuszczad, ze w XV,
a moze nawet w XIV w. Dekalog byl Spiewany, poniewaz wspdlna recytacja

66 Autor pisal wezesniej na ten temat w swoim doktoracie obronionym na PAT w 2000 r. pt. Sobo-
rowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, dz. cyt.,s. 53-61.

67 Zob.T. Sinka, Polska piesii w liturgii, ,Nasza Przeszlos¢” 1983, 60, s. 238.

68 Zob. H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, ,Rocznik Teologii Katolickiej” 1965,
12,s.8-9.

69  Zob. H. Feicht, Polska piesii sredniowieczna, MMA 2, Krakow 1968, s. 62.

70  Zob. H. Feicht, Polskie sredniowiecze, w: Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 1, red. Z. Szwey-
kowski, S. F.obaczewska, T. Strumilto, Krakéw 1958, s. 37.
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przerodzila si¢ w Spiew. Religijny $piew ludowy mégt wicce rozpoczaé si¢
od pacierza 1 wéwczas dopiero zacz¢to komponowaé pie$ni przeznaczo-
ne dla ludu, p6Zniej juz niezaleznie od pacierza powstajg wszak pierwsze
piesni wielkanocne”'.

Wydaje si¢, ze najbardziej prawdopodobng i mozliwg do przyjecia
koncepcja poczatku polskich piesni religijnych jest ta, ktéra moéwi o ich
pochodzeniu od choralu gregoriafiskiego. Ku takiej koncepcji sklaniaja
si¢ naukowcy tej miary co ks. Jan Nepomucen Fijatek”, Jézef Wiadystaw
Reiss”, Jerzy Woronczak”™ czy o. Pawetl Sczaniecki OSB”. Od zarania bo-
wiem dziejéw Kosciola istnial zwyczaj Spiewania piesni religijnych w cza-
sie nabozenstw chrzescijaniskich. Piesni te byly proste i §piewala je cata
gmina chrzescijafiska’®. Powigzanie treSciowe i melodyczne ze §piewami
gregoriafskimi jest tu bardzo charakterystyczne. Dlatego wlasnie w ,,akla-
macjach liturgicznych, w tacifiskich tropach 1 sekwencjach, a nie gdzie in-
dziej nalezy szukal poczgtkéw narodowej pie$ni naboznej w Niemczech,
Czechach i w Polsce””.

Najstarsze pie$ni polskie sg procesyjne. O nich wspomina Ordinale
plockie z polowy XIV w. W tej grupie znajduja si¢ zabytki tej miary co
Witat smartwich crol nas Synbozy, Prestwe swete weschrznene. Do tej grupy
zaliczy¢ tez mozna wielkanocna sekwencj¢ Viczimae paschali laudes. Moz-
liwe bylo, jak zauwaza J. Michalak, ze duchowni, kiedy ruszata procesja,
z piesh Victimae paschali $piewali jedna zwrotke po facinie, lud kolejna
po polsku i tak na zmiane”. Do dzisiaj znana pie$i nabozna pocho-
dzaca z XIV w. to Chrystus g martwych wstat je zapisana w graduale plo-
ckim z 1365 r., albo tez i inne, jak chociazby Wesoly nam dzieri dzis nastat,
utwdr przeznaczony na Wniebowstapienie Pafiskie”. Lud wiaczat si¢ za-
tem z polskimi pieSniami w procesj¢ rezurekeyjna, w procesje Niedzieli
Palmowej, Wniebowstapienia Pafskiego, podczas Ziclonych Swiat oraz

71 Tamze, s. 64; H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, dz. cyt., s. 8-9.

72 Zob.]J. Fijatek, Bogurodzica, ,Pamigtnik Literacki” 1903, 2, s. 189.

73 Zob.]. Reiss, Najpicknicjsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakéw 1958, s. 26-27.

74 Zob.]. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do potowy XVI wieku, ,Pamictnik Li-
teracki” 1952, 43, s. 335-345.

75 Zob. P. Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce, t. 1, Poznan 1962, s. 64-66, 68, 71.

76 Zob. T. Sinka, Polska piesi w liturgii, ,Nasza Przesz10o$¢”, dz. cyt., s. 245; P. Sczaniecki, Stuzba
Boza w dawnej Polsce, dz. cyt., s. 64-66, 68, 71.

77 Zob. J. Fijalek, Bogurodzica, dz. cyt; H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie,
dz. cyt., s. 9.

78 Zob.]. Michalak, Zarys liturgiki, Plock 1939, s. 217-218.

79  Zob. ]. Surzynski, Polskie piesni Kosciota katolickiego od najdawniejszych czasow do korica XVI
stulecia, Poznai 1891, s. 104; M. Bobowski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czasdw do
korica XVI wieku, Krakéw 1893, s. 153-154, 156.
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Bozego Ciala. W uroczystosé Zestania Ducha Swictego lud §piewat pol-
skie ttumaczenie Veni Sancte Spiritus — Zawitaj k nam duchu swigry. Pod-
czas procesji Bozego Ciala popularna byla piesn Czas jest laski wszystkim
Kirzescijanom (pochodzaca z rgkopisu Kurnickiej Biblioteki z XVI w.)®.

Piesni w liturgii rozwijajg si¢ i znajduja w niej swoje miejsce bardzo
szybko. Obok polifonii bujnie rozwija si¢ pie$n w jezyku narodowym. ,Do
jej rozszerzenia w XV wieku przyczynili si¢ w Polsce bernardyni, a wieku
nastgpnym jezuici”®'. Wspanialy pochéd tych piesni rozpoczyna Chwala
Tobie Gospodzinie ku czci $w. Stanistawa biskupa i meczennika krakow-
skiego®. Niec mozna tutaj tez pomingé pie$ni maryjnych takich jak Po-
zdrowienie Maryi (z XIV w.) albo polskie tlumaczenie antyfony maryjne;j
Salve Regina lub Sdrowa Crolewno miloszerdza (powstala na przelomie
XIViXVw).

Trzeba takze pamigtad, ze pod koniec XII w. powstala najstarsza piesh
rycerska Bogurodzica, ktéra na trwale wpisala si¢ do liturgii, byla tez hym-
nem polskim®. Jan Dlugosz, opisujac bitwg pod Grunwaldem, wzmian-
kuje dwukrotnie o $piewaniu tej pieSni. Najstarsze zachowane teks-
ty sicgaja poczatkéw XV w., kiedy to biskupi zachg¢cali wiernych do jej
$piewania, a nawet za $piewanie lub stluchanie Bogurodzicy kazdy mogt
otrzymac 50 dni odpustu. Byla wykonywana podczas liturgii, kazan 1 tak
pozostalo do dzisiaj. Stala si¢ hymnem Polskim $piewanym w czasie naj-
wazniejszych uroczystosci patriotycznych i religijnych ™.

Na rozwdj polskich piesni religijnych w XVI w. miaty wplyw 6wezes-
ne prady kulturowe i religijne, takie jak humanizm czy reformacja. Ow
humanizm wyrazal si¢ w lirycznych akcentach w pie$niach zwlaszcza
maryjnych 1 bozonarodzeniowych. Pierwsza tego typu piesi to Zale Mat-
ki Boskiej pod Krzyzem — Poszluchaycze bracza myla z lat 1470-1493. Naj-
szczytniejszym tego rodzaju przykladem moga byé utwory Jana Kocha-
nowskiego (71584), odznaczajace si¢ pickng polszczyzna, jak chociazby
Czego cheesz od nas Panie. Bardzo czgste jest wykorzystywanie elementow
ludowych do piesni, posunicte az ,do podkladania tekstéow naboznych
pod gotowe melodie pie$ni §wieckich”®.

80 Zob. M. Bobowski, Polskie piesni, dz. cyt., s. 374; P. Sczaniecki, Stugba Boza w dawnej Polsce,
dz. cyt., s. 35-48.

81 Zob. ). Pikulik, Spieww i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 198.

82 Zob. H. Feicht, Polska muzyka religijna w zarysie, dz. cyt., s. 17.

83 Tamze, s. 9; H. Feicht, Studia nad muzykg polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 83-85;
].J. Kopeé, Bogarodzica w kulturze polskiej XVI wicku, Lublin 1997.

84 Zob. Bogurodzica, Wroctaw—Warszawa—Krakéw, s. 115-120. Notatka o odpustach znajduje si¢
w graduale maryjnym ze zbioru Szersznika w Cieszynie z lat 1492-1516.

85 Zob. Z. Lissa, J. Chomifiski, Muzyka polskiego odrodzenia, Warszawa 1953, s. 34-35; 'T. Sinka,
Polska piesii w liturgii, ,Nasza Przeszlos¢” 1983, 60, z. 4, s. 257.
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Reformacja w Polsce realizowala obydwie tendencje renesansu, a mia-
nowicie wprowadzala jezyk polski jako podstawe do piesni oraz bogato
korzystata z pierwiastkéw ludowych®. Odbiciem tej troski o jezyk, o pies-
ni polskie sg stynne i1 dajace wiele informacji do dzi§ kancjonaty. Dos¢ wy-
mieni¢ te najstynniejsze, takie jak: Zywor Pana Jezu Krysta z 1522 r., Reko-
pis Putawski z 1551 r. czy kancjonal Biblioteki Kérnickiej z lat 1551-1555%7.
W XVI w. najliczniej tworzono pie$ni bozonarodzeniowe, czgste tez sa
piesni ku czci Matki Bozej, jak réwniez o §w. Annie, §w. Stanistawie,
§w. Wojciechu, $w. Krzysztofie czy tez o $w. Katarzynie®.

Piesni Spiewano przy roéznych okazjach, zebraniach religijnych,
w zwigzku z przedstawieniami, podczas pracy i odpoczynku oraz podczas
nabozenstw w koSciele. Zwyczaj $piewania polskich piesni podczas nabo-
zefistw potwierdzaja zarzadzenia synodalne oraz biskupé6w®. Jak jednak
stwierdzal z niepokojem Synod Kosciola przemyskiego z 1554 r.: ,,lud bez
wyboru $piewal piesni stare i nowe, prawowierne i blednowiercze. Dla-
tego ingerencja wladz koScielnych w t¢ dziedzing byla konieczna”®. Za-
kazywano wiec niektorych piesni ze wzgledu na heretyckie niekiedy tre-
Sci. W XVI w. lud $piewat polskie piesni nabozne w r6znych momentach
Mszy $w., Spiewano je na Kyrie, Gloria, cz¢sto zamiast graduatu oraz mig-
dzy zwrotkami lacinskich sekwencji. Nie brakowalo ich przed 1 po kaza-
niu, a zawsze prawie wystepowaly na Offertorium, na Sanctus, po pod-
niesieniu, na Communio i na zakoficzenie liturgii®. Pie$ni nabozne tak
mocno zakorzenione byly w poboznosci ludu polskiego, ze zwycigsko wy-
szly z przelomowego okresu zmagania si¢ z reformacja oraz kontrrefor-
macjg. Utrzymal si¢ zwyczaj §piewania pie$ni polskich podczas obrzedéw,
np. procesji Bozego Ciala, rezurekeyjnej, Wniebowstgpienia czy Zeslania
Ducha Swictego®.

Naturalnie w wicku XVII i pierwszej polowie wicku XVIII, kiedy
w kulturze panuje barok, pieSni odznaczajg si¢ ,uduchowieniem religij-
nym oraz glcbig poboznosci””. Mialy one przemawiaé do ludu, poglebiaé

86 Zob.Z. Lissa, J. Chominski, Muzyka polskiego odrodzenia, Warszawa 1953, s. 63.

87 Zob. M. Bobowski, Polskie piesni, dz. cyt., s. 125n; A. Bruckner, Literatura religijna w Polsce
Sredniowieczney, s. 190-200; Kolgdy polskie, t. 1, s. 31-97; Polskie piesni pasyjne, red. ]J. Nowak-
-Dhuzewski, t. 1, Warszawa 1977, s. 147-339; A. Bruckner, Sredniowieczna piesii, s. 8.

88 Zob. M. Bobowski, Polskie piesni, dz. cyt., s. 114, 128, 330, 394, 401; J. Surzynski, Polskie piesni
Kosciola katolickiego od najdawniejszych czasow do korica XVI stulecia, Poznan 1891, s. 193, 201.

89 Zwlaszcza synod chelminski z 1604 r.

90 Zob. T. Sinka, Polska piesit w liturgii, dz. cyt., s. 260.

91 Tamze,s. 261.

92 Zob. Agenda seu Ritus ..., H. Povodovii, Cracoviae 1605, cz. II, s. 124-145.

93 Zob. H. Feicht, Muzyka w okresie polskiego baroku, dz. cyt., s. 221-227. H. Feicht, Polska muzyka
koscielna w epoce barokowej, ,Muzyka” 1928, 10, s. 437-439.
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poboznos$¢ i wiare. W baroku powstaje wiele piesni religijnych, najstarszy
to zbiér koled zatytulowany Symfonie anielskie Jana Zabczyca z 1630 r.**
Charakterystycznym zjawiskiem calego tego okresu sg piesni wielko-
postne”. Do dzisiaj znane i Spiewane sg pic$ni Ogrodzie Oliwny, Zawitaj
Ukrzyzowany czy Wisi na krzyzu. To wlasnie z tego okresu, a wicc z wie-
ku XVII, a moze nawet kofica XVI, pochodzg Gorzkie zale ku czci meki
Panskiej. Byly one i s3 nadal ogromnie popularnym nabozefistwem, wpro-
wadzonym przez ksi¢zy misjonarzy w koSciele $§w. Krzyza w Warszawie.
W 1707 r. ukazaty si¢ drukiem pod nazwa Snopek Miry®s. Od poczatku
XVII w. znane s3 tez w Polsce Godzinki o Najswigtszejf Maryi Pannie”.
Coraz czgsciej rowniez pojawia si¢ tendencja wigzania poszczegdlnych
piesni z liturgia. Dlatego powstawaly tez pie$ni tzw. mszalne, §piewane
powszechnie w catosci podezas kazdej czescei liturgii mszalnej az do re-
formy liturgicznej soboru watykanskiego II. Warto przytoczy¢ tytuly ta-
kie jak: Na stopniach Twego czy Nieogarniony Karola Kurpinskiego, Boze
lud Twoj Henryka Felsztyfiskiego, a takze te ze $piewnika Michata Mio-
duszewskiego i Teofila Klonowskiego®. Lud uczestniczyl we Mszy §w.,
prawic caly czas Spiewajac. Nalezy takze w tym miejscu przypomnied
nabozefistwo, ktére wowczas zyskalo ogromna popularnosé, bo istniato
juz przeciez od wickéw Srednich, a mianowicie nabozenstwo majowe ku
czcl Najswigtszej Maryi Panny. Powstalo ono z tzw. poboznosci ludowe;,
a po raz pierwszy przeniesli je do koSciola ojcowie kamilianie w Ferrarze
w maju 1784 r.” W Polsce wprowadzit je arcybiskup warszawski Zygmunt

94 Zawierajace 36 tekstow koledowych, Spiewanych na melodie znanych wéwcezas piosenck
Swieckich.

95 Wykonywano je przy grobie Pana Jezusa i na procesjach, szczegélnie wielkotygodniowych. Za
czaséw Zygmunta III i Wiadystawa IV grala przy grobie nawet zalobliwa muzyka; zob. EP,
S. Orgelbranda, t. 10, s. 727.

96 Zob. M. Chorz¢pa, Gorzkie zale, ich geneza i rozwdj historyczny, NP 1960, 12, s. 221-257; ]. Za-
witkowski, Polska piesii liturgiczna, ,,Ateneum Kaplafiskie” 1980, 72, z. 427, s. 236.

97 Zob. A. Klawek, Powstanie Godzinek o Matce Bozej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1952, 4,
s. 177-179. Nie jest jednak do kofica pewne, kiedy powstaly Godzinki, nicktorzy uwazaja, ze na
przetomie XIV-XV w.; E. Pohorecki, Godzinki o Niepokalanym Poczeciu NMP, w: Maly stow-
nik maryjny, Niepokalandéw 1987, s. 24-26; B. Nadolski, Liturgika. Liturgia i czas, t. 11, Poznan
2013,s. 130.

98 Teofil Klonowski urodzit si¢ w 1805 r. Od 1828 r. byl nauczycielem szkoly parafialnej w Pozna-
niu. Wydal $piewnik Piesni i piosenki szkolne. W tym zbiorze znajduje si¢ hymn Gaude Mater
Polonia, zharmonizowany przez Klonowskiego; zob. G. Mizgalski, Klonowski Teofil, w: tegoz,
Podrgczna encyklopedia muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 245; ). Pikulik, Spicw i muzyka w historii
liturgii, ,Ateneum Kaplanskie” 1980, 72, z. 427, s. 198-199; J. Zawitkowski, Polska piesii litur-
giczna, dz. cyt., s. 237.

99  Zob. B. Nadolski, Lizurgika, t. 11, dz. cyt., s. 148.
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Szczesny Felifiski 1 z tamtych tez czaséw pochodzi piesh Chwalcie tgki
umagone'™.

Oswiecenie w Polsce obejmowalo okres stanistawowski i czasy sicga-
jace az do polowy XIX w. W tym czasie bardzo wazna byla troska o upo-
rzadkowanie polskiej poboznosci, sprowadzenie jej do bardziej rozu-
mowych form, majacych odzwierciedlenie w czynnym, chrzescijanskim
zyciu. Dlatego kazdy student, uczgszczajac do Collegium Nobilum, stu-
diujac tam fizyke, matematyke oraz jezyki obce, codziennie uczeszczal
na Msze¢ §w. w kaplicy kolegiackiej, a pomocg stuzyl mu ojciec duchow-
ny, kaplan powolany na to stanowisko przez dyrektora Collegium ™. Pol-
skie pieSni nabozne rozpowszechniajg si¢ w tym czasie bez wickszych
przeszkod. Spiewnik Franciszka Karpifiskiego'™z 1793 r. jest wymownym
$wiadkiem tamtej epoki. Z niego to pochodzg piesni dzisiaj takze znane
1 $piewane, takie jak: Kiedy ranne wstajg zorze, Wszystkie nasze dzienne spra-
wy, Grzechem Adama, Bog si¢ rodzi moc truchleje, Nie zna smierci Pan zywo-
ta, Zrobcie mu miejsce czy tez Pan idzie z nieba. Charakterystycznym zja-
wiskiem tego okresu bylo zwrécenie uwagi na pie$ni mszalne, gdyz one
wlasnie utatwialy ludowi uczestnictwo w liturgii mszalne;j.

Piesni polskie w czasie zaboréw byly juz nie tylko wyrazem wiary,
ale 1 przejawem patriotyzmu. Wtedy tez powstaly zbiory piesni, takie jak
Spiewnik koscielny ks. Michala Marcina Mioduszewskiego (11868) oraz
ks. Jana Siedleckiego z 1878 r. Jezyk polski zachowat si¢ przede wszyst-
kim w kosciele podczas §piewu wiernych, wowczas, gdy zaborcy zmuszali
do mowy w jezyku niemieckim czy rosyjskim. Kiedy w Warszawie naka-
zywano odprawianie liturgii po rosyjsku, wprowadzano wéwczas np. nie-
szpory $piewane po lacinie, a nicktérzy organiSci podczas nakazanych
modlitw za cara na klawiaturze noznej grali piesn Boze cos’ Polske. ,,Piesni
nabozne staly si¢ wtedy waznym Srodkiem utrzymania wiary, ducha pa-
triotycznego, zwyczajéw narodowych i mowy ojczystej” .

Kolejny etap rozwoju piesni religijnej wigze si¢ z ruchem cecyliafi-
skim!'™, kt6ry znany jest powszechnie na Zachodzie Europy od 1865 r.,
a ktory to do Polski zawital nieco péZniej. Powstaja wéwczas nowe Spiew-

niki wydane przez Franciszka Walczyniskiego (1852-1937) w Tarnowie,

100 Zob. J. Zawitkowski, Polska piesii liturgiczna, dz. cyt., s. 236.

101 Zob. S. Koperek, Dzicje udostgpnienia wiernym mszatu, w: Mszat ksiegg Zycia chrzescijariskiego,
Poznan 1989, s. 252n.

102 Zob. G. Mizgalski, Karpiziski Franciszek, w: tegoz, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej,
dz. cyt., s. 237.

103 Zob. T. Sinka, Polska piesii w liturgii, dz. cyt., s. 267.

104 Zob. R. Tyrala, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich (1869-1939),
dz. cyt.
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J6zefa Surzynskiego (1851-1919) w Poznaniu. Po odzyskaniu niepodleg-
toSci polscy kompozytorzy tej miary co Wactaw Lachman (ur. 1882)!%
tworza kompozycje z silnym watkiem patriotycznym.

Zatwierdzenie pie$ni koScielnych, ktére mozna Spiewac podczas litur-
gii, zawdzi¢czamy papiezowi Piusowi XII. On wiasnie oglosil, ze

(...) gdzie wszakze istnieje stuletni lub od niepamigtnych czaséw datujacy
si¢ zwyczaj dodawania podczas uroczystej Mszy §w. po od§piewaniu §wig-
tych tekstow liturgicznych w jezyku tacinskim jeszcze innych piesni w je-
zyku ludowym, ordynariusze miejscowi moga na to pozwoli¢ (MSD 24).

Ostateczne jednak rozstrzygniccie w tej kwestii przynidst sobor watykan-
ski II, stwierdzajac, ze ,nalezy troskliwie pieleggnowad religijny Spiew lu-
dowy tak, aby glosy wiernych mogly rozbrzmiewaé podczas nabozenstw,
a nawet w czasie czynnosci liturgicznych, stosownie do przepiséw i za-
sad rubryk” (KL 118). Spiew koscielny jest zatem integralng czcécig uro-
czystej liturgii, a jego celem ,jest chwala Boza i u$wiecenie czlowieka”
(KL 112-113). Wszystko to dokonuje si¢ tym lepiej, jesli w kazdej §piewa-
nej czynnosci liturgicznej wszyscy wierni umiejg ,czynnie uczestniczyé
w spos6b im wiasciwy” (KL 20. 30. 114). Natura czynnego i Swiadome-
go uczestnictwa w sprawowanym misterium implikuje uprzywilejowane
miejsce dla §piewu wiernych. Instrukeja o muzyce koscielnej stwierdzata
bowiem, ze ,nie ma nic podnioslejszego i milszego w nabozenstwach li-
turgicznych nad zgromadzenie wiernych, ktére wspdélnie w pie$ni wyra-
za swojg wiar¢ 1 poboznos$¢” (MS 16). Wymienione za$ formy, takie jak:
saklamacje, odpowiedzi na pozdrowienia kaplana, antyfony, psalmy, wer-
sety responsoryjne, hymny i kantyki” (KL 30), konkretyzuja 6w sposéb
uczestnictwa w liturgii'®. We wprowadzaniu wiernych w czynne uczest-
nictwo w liturgii moze by¢ wielka pomocg nauczanie starych, jak i no-
wych piesni. Kongregacja zwraca uwagg, ze to nauczanie nastapi¢ po-
winno juz od pierwszych lat szkoly podstawowej (MS 18). Instrukcja
o muzyce podejmuje si¢ takze konkretyzacji zasad dopuszczenia Spiewu
wiernych podczas Mszy $w.

Istniejacy w niektérych krajach prawny zwyczaj, potwierdzony niejed-
nokrotnie indultami, zastgpowania §piewéw: na wejscie, na ofiarowanie
1 Komunie¢ $w., zamieszczonych w Graduale, innymi §piewami — moze

105 Zob. G. Mizgalski, Lachmann Wactaw, w: tegoz, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej,
dz. cyt,, s. 259-260.

106 Zob. P. Tarlifiski, Zaspiewajmy Panu piesii nowq — czyli jakg?, w: .§picw wiernych w odnowionej
liturgii, red. R. Pospiech, P. Tarlinski, Opole 1993, s. 41n.
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by¢ utrzymany wedlug uznania kompetentnej wladzy terytorialne;j... Wla-
dza miejscowa powinna zatwierdzic teksty tych §piewow (MS 32).

Spiew wiernych powinien zatem rozbrzmiewaé na rozpoczecie celebracji,
na przygotowanie daréw ofiarnych oraz na komunie!"”. Pie§ni powinny by¢
czerpane ze skarbca starych 1 tradycyjnych zestawéw utworéw powstalych
dzicki wierze poprzednich pokolefr chrzescijan, jak tez z tych nowszych,
z czaséw nam wspolczesnych!'™. Wazne jest takze i to, aby ,tego rodzaju
piesni treScig odpowiadaly czeSciom Mszy, §wictu i okresowi liturgiczne-
mu” (MS 32)'. W doborze pie$ni na celebracje Eucharystii nie wystarczy,
by dobierane pie$ni ,byly eucharystyczne, lecz trzeba ponadto, by odpo-
wiadaly one cz¢Sciom Mszy Swigtej, a takze danemu Swictu lub okreso-
wi liturgicznemu” (MS 36)'"". Pierwsza instrukcja Episkopatu o muzyce
7 1979 r. stawiala na réwni $piew ludowy obok innych waznych rodzajow
$piewu, takich jak polifonia czy muzyka instrumentalna. Jest to wlasnie
muzyka liturgiczna (I IEP I, 3). Ten wspdlny Spiew wplywa na zjednocze-
nie zgromadzonych oraz otwiera kazdego uczestnika liturgii na tajemnice
roku liturgicznego (I IEP I, 4). Podczas liturgii Mszy $w. zamiast przepi-
sanych w Graduale Romanum $piewdéw na wejscie, przygotowanie daréw
i komunii §w., mozna stosowaé pie§ni zawarte w Spicwniku mszalnym lub
innych, ktére zatwierdzita Wiadza Diecezjalna (I IEP 11, 12). Piesn religij-
na wielkim zainteresowaniem cieszyla sic zawsze na Slasku, pewnie dlate-
go tez I Synod Kosciola katowickiego stwierdzal:

(...) muzykalnos¢ ludu $lgskiego pozwala na bogate uksztattowanie $pie-
wu, przez ktéry bierze on aktywny udzial w liturgii w czym nigdy nie po-
winien by¢ catkowicie zastgpowany przez choér (...) nie mozna zwlaszcza
godzié si¢ na wprowadzanie do Mszy §w. muzyki, ktora zagluszalaby sto-
wa $piewu 1 sprowadzala wiernych do roli biernych stuchaczy, albo catko-

wicie uniemozliwiala ich §piew i modlitwe !

107 Zob. G.M. Skop, Uwagi na temat doboru spiewow mszalnych, ,Ateneum Kaplafiskie” 1982, 98,
s. 101-105.

108 Zob. A. Filaber, Dawna piesi koscielna w odnowionej liturgii, w: Spiew wiernych w odnowionej
liturgii, dz. cyt., s. 39-40.

109 Zob. W. Glowa, Dobdr piesni we Mszy sw., ,,Collectanea Theologica” 1985, 55, s. 77-91.

110 Zob. I. Pawlak, sz’c’w na przygotowanie darow, ,Msza éwigta” 1978, 5, s. 113-114; 1. Pawlak,
jpiew na zakoriczenie Mszy, ,Msza éwiqta” 1979, 6,s. 18-21; I. Pawlak, S,piewy uwielbienia, Lub-
lin 1993, s. 3-5; M. Szymanowicz, Propozycje doboru spiewow mszalnych na caty rok liturgiczny,
w: Stuzba oftarza, dz. cyt., s. 79-98; P. Tarlifiski, Religijny spiew ludowy w liturgii Eucharystycznej
Dnia Faiiskiego, ,Liturgia Sacra” 1997, 3, nr 2, s. 59-83; J. Nowak, Uwielbienie po Komunii sw.,
Anamnesis 1998, s. 88n.

111 Zob. Wiara, Modlitwa i zycie w kosciele katowickim. Uchwaty I Synodu diecezji katowickiej,
Katowice—Rzym 1976, 5.1.5-5.1.6, s. 79.
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II Synod Plenarny w Polsce wypowiadal si¢ takze i na ten temat w sfowach:

(...) mimo wprowadzenia do liturgii jezyka ojczystego wielu ludzi (zwlasz-
cza mezczyznl) nie $§piewa; zachowuje si¢ jak obey 1 milczacy widzowie.
Wielu celebranséw nie przestrzega ustalonych w ksiggach liturgicznych
melodii modlitw, dialogéw, aklamacji. Dominuje — takze u oséb odzna-
czajacych si¢ stuchem muzycznym — §piew na swojskg nute '

Wyraznie tez zostalo przypomniane, ze nie mozna zastgpowal czeSci
stalych, psalmu responsoryjnego czy Spiewu przed Ewangelig pieSniami
$piewanymi przez lud, ,nie wolno zastgpowac pie$niami nawet majacymi
imprimatur wladzy koscielnej” (I IEP 11, 13). Nowa instrukcja Episkopa-
tu Polski o muzyce koscielnej z 2017 r. w wielu miejscach zajmuje si¢ tym
tematem. Jest oczywiscie potwierdzeniem nauczania Kosciola w tym za-
kresie. Pojawia si¢ tez wielka zacheta:

(...) w ksztaltowaniu i przezywaniu liturgii szczegdlne znaczenie ma
udzial wiernych. Spiewy wykonywane podczas liturgii musza byé za-
twierdzone przez wladz¢ koscielng. Wynika stad obowiazek weryfikacji
tekstéw 1 melodii. Pomocag w tym zakresie stuzg diecezjalne Komisje Mu-
zyki KoScielnej (IT IEP 41).

I po raz pierwszy tez Sfpiewnz'/{ koscielny ks. Jana Siedleckiego (wyda-
nie XLI) zostal przyjety przez Konferencj¢ Episkopatu Polski jako ogdlno-
polski $piewnik liturgiczny (II IEP 41c).

5. Piosenka (w liturgii czy poza niar)

Zawsze w historii KoSciola toczyl si¢ wielki spér pomiedzy muzykg sakral-
ng a Swiecky. To zmaganie bylo, jest i pewnie bedzie w przyszlosci obec-
ne. S na to liczne dowody w dokumentach Kosciola, w nauczaniu papie-
zy, a takze w tekstach ojcéw KoSciola. W momencie prawdziwej eksplozji
ruchéw religijnych po soborze watykanskim II zostaly takze do liturgii
wprowadzone piosenki religijne. Zdarzalo si¢, ze pojawialy si¢ wezeSniej
znane melodie, ktérych tekst zostal przeksztalcony ze Swieckiego na reli-
gijny. Wsrdd nich znalazlo si¢ wiele ciekawych muzycznie opracowan, ale
1 sporo bardzo jakoSciowo stabych.

Piosenki religijne, jak stusznie zauwazal dzi§ stuga Bozy ks. Fran-
ciszek Blachnicki, twdérca ruchu éwiatlo—Zycie, moga by¢ sposobem

112 Zob. II Synod Plenarny, teksty robocze, dz. cyt., p. 40, s. 83.
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przekazywania Ewangelii'’®. Aby piosenka religijna stata si¢ forma ewan-

gelizacji, powinna by¢

(...) nie tyle forma angazowania, ile wyrazem zaangazowania. Tylko o tyle
1ile piosenka b¢dzie wyrazem zaangazowania, stanie si¢ ona takze forma
angazowania, czyli tego, co nazywamy duszpasterstwem lub ewangeliza-

cja w sensie aktywnym, przechodnim''*.

Pierwsza instrukcja Episkopatu Polski o muzyce z 1979 r. stwierdzala
w temacie dopuszczenia do liturgii piosenek bardzo jednoznacznie:

(...) zabrania si¢ wykonywania w ramach liturgii piosenck religijnych, kto-
rych tekst czesto nie jest w ogdle religijny, a muzyka z reguly posiada cha-
rakter Swiecki (I IEP II, 15).

Nowa instrukacja z 2017 r. potwierdzila bardzo ten kierunek.

Do form poboznosci ludowej naleza takze réznego rodzaju pielgrzymki,
polaczone najczgsciej z ,rekolekcjami w drodze”. W zaleznosci od po-
trzeb w czasie pielgrzymek mozna korzystac z bogatego repertuaru piose-
nek religijnych, ktére spelniajg wazna rol¢ ewangelizacyjng (I IEP 32e¢).

Kwestia ta od strony dokumentéw Kosciola jest zatem jednoznaczna.

Bardzo wazne stanowisko w sprawie ,,pokusy” dopuszczenia do litur-
gii tzw. muzyki popularnej przedstawil kard. J. Ratzinger. Dowodzil, ze
muzyka popularna, ktéra pragnie by¢ taka, poniewaz chce jakby zaspoko-
i¢ thumy, jest wyraznie inna od tej, ktérg nazywamy artystyczng. Kultura
masowa jest tez nastawiona na ilo$¢, na produkeje, na sukees 1 cz¢sto od-
zwierciedla to, czym jest spoleczenstwo, czyli jest muzycznym uosobie-
niem kiczu. Kolejnym waznym aspektem, na ktéry zwrocit uwage Ratzin-
ger, jest to, ze muzyke popularng pisze si¢ tylko dla zarobienia pieni¢edzy
oraz zaspokojenia gustu fanéw, podczas gdy muzyka religijna ma odda-
waé chwale Bogu, a nie czlowiekowi. Dlatego stwierdzal bardzo dosadnie:
wbanalizacja wiary nie jest zadng nowa inkulturacja, lecz zaprzeczeniem
jej kultury i prostytucjg uprawiang z antykulturg”!'".

Nie moze wicc byé mowy o tym, by z tzw. powodéw duszpasterskich
adaptowac do liturgii ,kicz”. Bardzo wyraznie cala historia muzyki kosciel-
nej, liturgicznych celebracji jest dowodem na nieustanny szacunek do tego,

113 Zob. F. Blachnicki, Piosenka religijna a Ewangelizacja, ,Katecheta” 1970, 14, s. 195-199.
114 Tamze, s. 197.
115 J. Ratzinger, Nowa Piesii dla Pana, Krakéw 1999, s. 170-173.
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co autentycznie si¢ dzieje podczas tych $wictych czynnosci. Niewatpliwie
nie moze byé wigc mowy o tym 1 zgody na to, by bylejakosé zwyciczala.

6. Podsumowanie

Historia Kosciola jest historiag Boga i czlowieka. Historia muzyki, kt6-
ra stawala si¢ przez wieki jezykiem modlacego si¢ ludu do swojego Boga
1 Zbawiciela, jest takze historig sacrum 1 profanum, zmagania si¢ tych
dwoéch rzeczywistosci. Muzyka koscielna przez wszystkie wieki istnienia
Kosciola miala, ma i powinna mie¢ w przysztoSci na celu oddanie chwa-
ty Panu Bogu i u$wigcenie wiernych. Zawsze widoczna w historii troska
Kosciola o jako$¢ sprawowanego kultu Bozego i uswiccenia wiernych jest
nadal aktualnym zadaniem dla chrzescijan.

Przez przeszto 2000 lat istnienia chrzeScijafiska ten muzyczny jezyk
byl niezwykle bogaty i r6znorodny, jak to zostalo przedstawione w tym
artykule. Zawsze tez nalezy si¢ wszystkim zatroskanym o ksztalt 1 jakos¢
muzycznej szaty liturgii wdzigczno$¢. Dlatego stowa na zakonczenie no-
wej instrukeji Episkopatu Polski o muzyce sg bardzo wymownym sygna-
tem do dbalosci o jej wysoki poziom:

(...) biskupi wyrazaja wdzigczno$¢ wszystkim zatroskanym o wysoki po-
ziom muzyki koScielnej. Zobowigzuja do zapoznania si¢ z treScig In-
strukcji oraz starannego jej przestrzegania wszystkich odpowiedzialnych
za muzyke koScielng w Polsce, w tym szczegélnie duszpasterzy, organi-
stow, katechetéw, dyrygentéw zespoléw Spiewaczych i instrumentalnych,
czlonkéw chéréw koscielnych, kompozytoréw. Réwnoczesnie zachecaja
do twoérczej wspblpracy wszystkich, dla ktérych pigkno liturgii jest nad-
rze¢dng ideg artystycznej dziatalnosci (I IEP 65).

Wazne jest zatem nie tylko oddzialywanie i znaczenie muzyki w Kosciele
dzisiaj 1 w historii, stanowi ona réwniez wyzwanie dla przyszlych poko-
lefs chrzescijan.



Robert Tyrata — Znaczenie muzyki koscielnej w historii Kosciota

BIBLIOGRAFIA

II Synod Plenarny, teksty robocze (1991). Poznan, p. 40, s. 83.

1V Synod diecezji tarnowskiej, Ad maginem Ecclesiae, w latach 1981-1986 (1990).
Tarnéw, VI, stat. 280.

Agenda seu Ritus..., H. Povodovii, Cracoviae 1605, cz. I1.

Asensio Palacios, J.C. (2019). Badania §piewu gregoriafiskiego przed i po pub-
likacji ,,Semiologii gregoriafskiej”. Pro Musica Sacra, 17.

Augustoni, L. Gregorianischer Choral. W: H. Musch (red.), Musikund Goz-
tesdienst, 212.

Benedykt XVI, Stowa podzigkowania = okazji nadania tytutu doktoratu hono-
ris causa Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawlta Il w Krakowie oraz Akademii
Muzycznej w Krakowie z 4 lipca 2015 roku, Archiwum Rektoratu Uniwer-
sytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie.

Bartkowski, B. (1989). Choral gregoriafiski. Rytm. W: Encyklopedia katolicka,
t. 3. Lublin.

Bernagiewicz, R. (2000). Tradycja ustna choratu gregoriafiskiego. Liturgia
Sacra, 2000, 6, 1(15), 101n.

Bernat, Z. (1979). Chorat gregoriaiiski. Lublin.

Bernat, Z. (1989). Choral gregoriafski. Dzieje. W: Encyklopedia katolicka, t. 3,
Lublin.

Blachnicki, F. (1970). Piosenka religijna a ewangelizacja. Katecheta, 14,
195-199.

Cardine, E. (1970). Primo anno di canto gregoriano. Roma.

Cardine, E. (1982). Gregorian Semiology. Solesmes.

Cardine, E. (2000). Semilogia gregoriariska. Krakéw.

Chodkowski, A. (1959). Organy. W: G. Mizgalski, Podrgczna encyklopedia mu-
zyki koscielnej. Poznah.

Chodkowski, A. (1995). Palestrina G.P. W: Encyklopedia muzyki. Warszawa.

Chominski, J. (1995). Motet. W: Encyklopedia muzyki. Warszawa.

Chorzepa, M. (1960). Gorzkie zale, ich geneza i rozwdj historyczny. Nasza
Przesztosé, 12,221-257.

Chwalek, J. (1989). Choral gregoriafiski. Notacja. W: Encyklopedia katolicka,
t. 3. Lublin.

Chwalek, J. (1992). O sacrum w organach. Medytacje pro-fana. W: B. Bart-
kowski (red.), Wspdlczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot
badani muzykologii. Lublin, 107-115.

Costa, E. (1984). Canto ¢ musica. W: D. Sartore i A.M. Triacca (red.), Nuovo
Dizionario di Litugia. Roma.

Duft, J. (1999). Wkiad klasztoru Sankt Gallen do spiewu koscielnego. Kultura
Opactwa Sankt Gallen. Krakow.

Erdman, J. (1998). Mozliwo$¢ wykorzystania literatury organowej we wsp6l-
czesnej liturgii. W: J. Maslowska (red.), Muzyka sakralna. Warszawa, 25-27.

99



100

ﬁpré/)ywy kultu ry (nr 24) Duchowe dziedzictwo Europy / European Spiritual Heritage

Erdman, J. (1989). Organy. Warszawa.

Ewerhart, R. Musikalisch, LfTuK, kol. 1078.

Feicht, H. (1928). Polska muzyka koScielna w epoce barokowej. Muzyka, 10,
437-439.

Feicht, H. (1958a). Muzyka w okresie polskiego baroku. W: Z. Szweykowski,
S. Lobaczewska i T. Strumillo (red.), Z dziejow polskiej kultury muzyczney,
t. 1. Krakéw, 221-227.

Feicht, H. (1958b). Polskie sredniowiecze. W: Z. Szweykowski, S. F.obaczew-
ska 1 T. Strumillo (red.), Z dziejow polskiej kultury muzyczney, t. 1. Krakow.

Feicht, H. (1965a). Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie. Rocznik Teo-
logii Katolickiej, 12, 8-9.

Feicht, H. (1965b). Polska muzyka religijna. Rocznik Teologii Katolickiej, 12,
z.4,13.

Feicht, H. (1968). Polska piesii sredniowieczna. Krakow.

Feicht, H. (1975). Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza. Krakow.

Fijalek, J. (1903). Bogurodzica. Pamigtnik Literacki, 2, 189.

Filaber, A. (1993). Dawna pies$i koscielna w odnowionej liturgii. W: R. Po-
$piech i P. Tarlifski (red.), Spiew wiernych w odnowionej liturgii. Opole,
39-40.

Gelineau, J. (1963). Canto e musica nel culto cristiano. Torino.

Gembalski, J. (1992). Muzyka organowa w liturgii. Czy wspoélczesna liturgia
jest no$nikiem kultury. W: B. Bartkowski, S. Dabek i A. Zola (red.), Wspot-
czesna polska religiina kultura muzyczna. Lublin.

Glowa, W. (1985). Dobér piesni we Mszy §w. Collectanea Theologica, 55,77-91.

Goschl, J.B. (2019). Restytucja melodii na przykladzie nowego wydania ,,Gra-
duale Novum”. Pro Musica Sacra, 17.

Harper, J. (1997). Formy i uklad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku.
Krakow.

Hinz, E. (2000). Zarys historii muzyki koscielne;. Pelplin.

Jettery, P. (1992). Re-Envisioning Past Musical Culures Ethnomusicology in the
Study of Gregorian Chant. Chicago.

Klawek, A. (1952). Powstanie Godzinek o Matce Bozej. Ruch Biblijny i Litur-
giczny, 4, 177-179.

Koped, J.J. (1997). Bogarodzica w kulturze polskiej XVI wieku. Lublin.

Koperek, S. (1989). Dzieje udostepnienia wiernym mszalu. W: Mszaf ksiggy
gycia chrzescijariskiego. Poznan, 252n.

Koperek, S. (1998). Obrzed blogoslawienia organéw. Roczniki Teologiczne,
XLV, 8, 276.

Kumor, B. (1984). Historia Kosciota, t. V. Lublin.

Kunzler, M. (1999). Liturgia Kosciota. Poznan.

Lissa, Z. 1 Chominski, J. (1953). Muzyka polskiego odrodzenia. Warszawa.

Las, J. (1965). Tonalnosé melodii gregoriariskich. Krakow.



Robert Tyrata — Znaczenie muzyki koscielnej w historii Kosciota

Machura, M. (1987). Organy w stuzbie liturgii. Ruch Biblijny i Liturgiczny, 3,
1,257-261.

Michalak, J. (1939). Zarys liturgiki. Plock.

Mizgalski, G. (1958a). Choral gregorianski. W: tegoz, Podrgczna encyklopedia
muzyki koscielnej. Poznan, 94.

Mizgalski, G. (1958b). Guido z Arezzo. W: tegoz, Podrgczna encyklopedia mu-
zyki koscielnej. Poznan, 191-192.

Mizgalski, G. (1958c). Karpifiski Franciszek. W: tegoz, Podreczna encyklope-
dia muzyki koscielnej. Poznan, s. 237.

Mizgalski, G. (1958d). Klonowski Teofil. W: tegoz, Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej. Poznan, 245.

Mizgalski, G. (1958¢). Lachmann Waclaw. W: tegoz, Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej. Poznan, 259-260.

Mizgalski, G. (1958f). Mocquereau dom Andre. W: tegoz, Podrgczna encyklo-
pedia muzyki koscielnej. Poznan, 307.

Mizgalski, G. (1958g). Organy. W: tegoz, Podrgczna encyklopedia muzyki kos-
cielnej. Poznan, 343.

Mizgalski, G. (1958h). Palestrina G.P. W: tegoz, Podre¢czna encyklopedia muzy-
ki koscielnej. Poznan, 356.

Mizgalski, G. (19581). Pothier dom, J6zef. W: tegoz, Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej. Poznan, 386.

Nadolski, B. (1989). Liturgika. Liturgika fundamentalna, t. 1. Poznaq.

Nadolski, B. (2013). Liturgika. Liturgia i czas, t. 11. Poznan.

Nikodemowicz, A. (1995). Muzyka instrumentalna w liturgii w oczach kom-
pozytora. Liturgia Sacra, 1, 3-4, 191-196.

Nowak, J. (1998). Uwielbienie po Komunii sw. Anamnesis.

Nowak-Dtuzewski, J. (red.) (1977). Polskie piesni pasyjne, t. 1. Warszawa.

Olszewski, D. (1983). Dzieje chrzescijaristwa w zarysie. Katowice.

Pawlak, 1. (1978). Spiew na przygotowanie daréw. Msza Swigta, 5, 113-114.

Pawlak, 1. (1979). Spiew na zakonczenie Mszy. Msza Swi;m, 6,18-21.

Pawlak, I. (1985). Z dziejéw organéw, organisty i wykonywania muzyki orga-
nowej. W: R. Rak (red.), Stuzba oltarza, Katowice, 9-22.

Pawlak, I. (1989). Choral gregorianski. Zrodta. W-: Encyklopedia katolicka, t. 3.
Lublin.

Pawlak, I. (1993). Spicwy uwielbienia. Lublin.

Pawlak, I. (1995). Gra na instrumentach — muzyka liturgiczna? Liturgia Sac-
ra, 1,3-4, 185-190.

Pawlak, I. (1996). Organy — instrument liturgiczny. Liturgia Sacra 1996, 2,
nr 1-2, 80.

Pawlak, 1. (1997). Instrumenty muzyczne. W: Encyklopedia katolicka, t. 7.
Lublin, kol. 285.

Pierrard, P. (1984). Historia Kosciota Katolickiego. Warszawa.

101



102

ﬁpré/)ywy kultu ry (nr 24) Duchowe dziedzictwo Europy / European Spiritual Heritage

Pikulik, J. (1980). épiew 1 muzyka w historii liturgii. Ateneum Kaplariskie, 72,
z.427,198-199.

Pikulik, J. (1992). Wykonywanie choratu gregorianskiego. Canor, 11, 3.
Pikulik, J. (1998). Klasyczne formy choralu gregorianskiego oraz monodii li-
turgicznej. W: J. Maslowska (red.), Muzyka sakralna. Warszawa, 17-24.
Pohorecki, E. (1987). Godzinki o Niepokalanym Poczeciu NMP. W: Maty

stownik maryjny. Niepokalanéw, 24-26.

Radé, P. (1961). Enchiridion liturgicum, t. I1. Romae.

Ratzinger, J. (1999). Nowa Piesii dla Pana. Krakow.

Raugel, F., La musique polyphonique dans le cadre de loffice liturgique, EPCL.

Reiss, J. (1958). Najpigkniejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Krakow.

Sablayrolles, M. (1947). Le chant gregorien. W: Encyclopedie populaire de con-
naissances liturgiques. Paris.

Sapalski, A. (1880). Przewodnik dla organistow. Krakow.

Saulnier, D. (1979). Le chant gregorien, quelque jalons. Solesmens.

Saulnier, D. (1995). Requirentes modos musicos, a Dom Jean Claire. Solesmes.

Sczaniecki, P. (1962). Stuzba Boza w dawnej Polsce, t. 1. Poznan.

Sczaniecki, P. (1976). Barok w liturgii. W: Encyklopedia katolicka, t. 2, Lublin.

Siekierka, I. (1999). Najstarsze $wiadectwa notacji choralu gregorianskiego.
Liturgia Sacra, 3, 1, 105-119.

Sinka, T. (1983). Polska piesn w liturgii. Nasza Przesztosé, 60, z. 4, 257.

Skop, G.M. (1982). Uwagi na temat doboru $piewéw mszalnych. Azencum
Kaptaiiskie, 98, 101-105.

Surzynski, J. (1891a). Polskie piesni Kosciola katolickiego od najdawniejszych
czasow do kornica XVI stulecia. Poznan.

Szymanowicz, M. (1985). Propozycje doboru §piewéw mszalnych na caly rok
liturgiczny. W: R. Rak (red.), Stuzba oltarza. Katowice, 79-98.

Tarlifiski, P. (1993). Zaspiewajmy Panu pie$n nowg — czyli jakg? W: R. Po-
$piech i P. Tarlifski (red.), Spiew wiernych w odnowionej liturgii. Opole,
41n.

Tarliaski, P. (1996). Organy elektronowe w liturgii — tak czy nie? Liturgia Sac-
ra, 2,s. 81-92.

Tarliaski, P (1997). Religijny Spiew ludowy w liturgii Eucharystycznej Dnia
Panskiego. Liturgia Sacra, 3, 2, 59-83.

Turco, A. (1996). Il canto gregoriano, toni e modi. Roma.

Tiichle, H. i Bouman C.A. (1986). Historia Kosciota, t. I11. Warszawa.

Tyrata, R. (2000). Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce. Krakow.

Tyrata, R. (2001). Choral gregorianski wcigz pierwszym Spiewem Kosciola.
Anamnesis, 26(3), s. 49-60.

Tyrata, R. (2011). Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach pol-
skich (1869-1939). Krakéw.

Tyrawa, J. (1989). Eucharystia — czasy nowozytne. W: Encyklopedia katolicka,
t. 4. Lublin.



Robert Tyrata — Znaczenie muzyki koscielnej w historii Kosciota

Wiara, modlitwa i1 2ycie w Kosciele katowickim. Uchwaty I Synodu diecezji kato-
wickiej. (1976). Katowice—Rzym, 5.1.5-5.1.6, s. 79.

Winniczuk, L. (red.) (1976). Maty stownik kultury antycznej. Warszawa.

Woronczak, J. (1952). Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do polowy XVI
wieku. Pamigtnik Literacki, 43, 335-345.

Zawitkowski, J. (1980). Polska piesn liturgiczna. Ateneum Kaplasiskie, 72,
z. 427, 236.

Robert Tyrala — profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Papieskie-
go Jana Pawla II w Krakowie. W 1990 r. zostal magistrem teologii,
aw 1997 r. magistrem historii sztuki. W 1996 r. uzyskat tytut licencja-
ta teologii (po mgr) na Papieskiej Akademii Teologicznej w Krako-
wie. W 2000 r. uzyskal doktorat z liturgiki na Wydziale Teologicznym
Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie. W 2010 r. habilitowat
si¢ z nauk humanistycznych na Wydziale Historii 1 Dziedzictwa Kul-
turowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie. Od
2016 r. jest profesorem nadzwyczajnym Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta II w Krakowie. Od 1997 r. pracuje na Akademii Muzycz-
nej w Krakowie (w latach 2005-2019 byt kierownikiem Katedry Mu-
zyki Religijnej). Od 2000 r. pracuje na Uniwersytecie Papieskim Jana
Pawta IT w Krakowie (od 2018 r. jest prorektorem ds. dydaktycznych
i studenckich Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta IT w Krakowie, od
2019 r. kierownikiem katedry Historii Liturgii na Wydziale Historii
i Dziedzictwa Kulturowego). Od 2005 przewodniczacy Archidiece-
zjalnej Komisji Muzyki Koscielnej w Krakowie. Od 2006 r. czlonek
Zespolu ds. Telewizyjnych Transmisji Konferencji Episkopatu Polski.
Od 2012 r. jest konsultorem Podkomisji ds. Muzyki Koscielnej Kon-
ferencji Episkopatu Polski. W latach 2009-2017 byl prezydentem Mig-
dzynarodowej Federacji Pueri Cantores. Zasiada w Radzie Programo-
wej Festiwalu Festival Zelioli w Lecco we Wloszech. Zasiada w radzie
naukowej czasopism: ,Studia Hildegardiana Sariensia” wydawane-

go w Zorach, ,Musica Ecclesiatica” wydawanego w Opolu, rocznika
» Thesaurus Musicae Sacrae” wydawanego na Uniwersytecie Muzycz-
nym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Jest redaktorem naczelnym
czasopisma naukowego ,,Pro Musica Sacra” wydawanego przez Uni-
wersytet Papieski Jana Pawla IT w Krakowie (od 2004 r.).






