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dziela 1 proba przelozenia

ich na mowg ekspresywna sceny

STRESZCZENIE

Artykul omawia teatralng adaptacj¢ ttumaczenia Piesni nad piesniami
Czestawa Milosza, zaméwiong na Festiwal Krakéow 2000. Adaptacji
dokonala Monika Rasiewicz (nauczyciel akademicki, aktor 1 rezyser
teatralny) wraz ze studentami PWST w Krakowie, a sztuka wystawio-
na zostata w Muzeum Zydowskim w Starej Synagodze przy ulicy Sze-
rokiej w Krakowie. Wybér tego konkretnego ttumaczenia determino-
wal interpretacj¢ ,,dramatu” 1 podziat tekstu na role lub ,dramatyczne
postacie”. Sposréd réznych mozliwych interpretacii autorzy zdecydo-
wali, ze tekst powinien by¢ wykonywany przez trzy osoby, a zatem po-
dzielony na postacie Oblubiefica, Oblubienicy i Chéru. Prébujac pod-
kre§lié dramatyczny aspekt tekstu 1 odtworzyé go na scenie wraz ze
wszystkimi jego punktami kulminacyjnymi, autorzy stworzyli barwng
opowie§¢ o spotkaniu, zareczynach i spetnieniu mifosci migdzy ob-
lubienica a oblubieicem w akcie malzenstwa. Produkeja byla bogata
w §rodki teatralne, takie jak dekoracje, kostiumy, rekwizyty, muzyka
lub $wiatlo sceniczne, ktére zostaly odpowiednio dostosowane i wyko-
rzystane zgodnie z przyjetg interpretacja. Podczas przygotowywania
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spektaklu autorzy polegali na wiedzy ksigdza profesora Tadeusza
Brzegowego, ktory specjalizuje si¢ w tym temacie 1 ktéry wspieral pro-
jekt swoja wiedza oraz patronatem duchowym. Jego porady i suge-
stie mialy duzy wplyw na ostateczny ksztalt produkcji. Przygotowanie
spektaklu obejmowato intensywne warsztaty, ktérych celem bylo wy-
pracowanie niezbednych Srodkéw wyrazu, takich jak techniki wokalne
(np. frazowanie, intonacja, melodeklamacja), gest i ruch w przestrzeni
teatralnej, a takze glebsze zrozumienie Presni, poprzez dokladne prze-
studiowanie tekstu, ale takze poprzez czytanie Zrédel wtérnych, aby
uzyskal wglad w geneze, historie¢ i znaczenie dziela.

SELOWA KLUCZOWE: adaptacja teatralna, przeklad/ttumaczenie
Piesni nad Piesniami, interpretacje, aspekty
dramatyczne, produkeja, ekspresja

ABSTRACT

“Song of Songs” in Czestaw Mitosz’s translation, read as dramatic
text. The analysis of dramaturgical aspects of the work and an
attempt to translate them into the expressive language of theatre

Song of Songs in Czestaw Milosz’s translation, read as dramatic text.
The analysis of dramaturgical aspects of the work and an attempt to
translate them into the expressive language of theatre. The article dis-
cusses a theatrical adaptation of Czestaw Milosz’s translation of the
Song of Songs, commissioned for the Krakow 2000 Festival. The ad-
aptation was made by Monika Rasiewicz (academic teacher, actor and
stage director) together with the students of the PWST National Acad-
emy of Theatre Arts in Krakow, and was staged at the Jewish Museum
located in the Old Synagogue at Szeroka street in Krakow. The choice
of this particular translation determined the interpretation of the “dra-
ma” and the division of the text into roles, or “dramatic characters”.
Of various possible interpretations, the authors decided that the text
should be performed by three persons, and hence divided into the
characters of the Bridegroom, the Bride, and the Choir. In an attempt
to emphasise the dramatic aspect of the text, and to recreate it on stage
along with all its climaxes, the authors produced a colourful tale about
the meeting, the engagement, and the fulfilment of love between the
bride and the bridegroom in the act of marriage.

The production was rich in theatrical means such as decorations,
costumes, props, music, or stage light, which were all accordingly
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adjusted and used in line with the adopted interpretation. During
the preparation of the spectacle, the authors relied on the expertise of
Reverend Professor Tadeusz Brzegowy who specialises in the subject,
and who supported the project with his knowledge and spiritual pa-
tronage. His advice and suggestions had a major impact on the final
shape of the production. The preparation of the spectacle included in-
tensive workshops whose objective was to develop necessary means of
expression, such as vocal techniques (e.g. phrasing, intonation, melo-
declamation), gesture, and movement within the theatrical space, as
well as to gain a deep comprehension of the Song, by a thorough study
of the text of the poem, but also by reading secondary sources in order
to get an insight into the origins, history, and meaning of the work.

KEYWORDS: theatrical adaptation, translation of The Song
of Songs, interpretations, dramatical aspects,
production, expression

Wiele lat temu prowadzgc w Staromiejskim Centrum Kultury w Krako-
wie, warsztaty teatralne dla mlodziezy, probowatam zrealizowal Piesn
nad Pie$niami w tlumaczeniu Czestawa Mitosza. Szybko jednak zrozu-
mialam, ze bez starannego warsztatu jest to niemozliwe. Ponizszy cytat
z ,Podrézny §wiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem” Renaty Gorezyi-
skiej uzmystawia nam jak wysoko postawiona jest poprzeczka samej for-
my zapisu nie tylko dla tumacza ale réwniez a moze tym bardziej dla rea-
lizujacego ten tekst moéwcy:

Wiele moze by¢é motywdw, ktére sklaniajg czlowieka do ttumaczenia teks-
téw biblijnych... Moje zainteresowanie wersetem biblijnym datuje sig
sprzed wojny 1 ciggle powraca w moich wierszach... Juz w mlodosci sta-
ralem si¢ szukaé wypowiedzi mozliwie zwigzlej 1 prostej, czyli rewindy-
kowaé, rehabilitowaé jezyk, ktory czerpie swoja sil¢ z pewnych kadencji
rytmicznych, z celno$ci wyrazen, a nie z nadmiaru metafor i rzekomo bar-
dzo nowoczesnych sposobéw. Kiedy siggamy do tekstéw biblijnych, siega-
my do zasadniczych tropéw wszelkiej poezji'.

W niediugim czasie moglam ponowié prdbe 1 zmierzy¢ si¢ z marzeniem

dzicki ofercie Festiwalu Krakéw 2000, ktéry naszej Krakowskiej Szkole

1 Renata Gorezyniska (Ewa Czarnecka), Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Ko-
mentarze, Krakéw 1992, s. 354.
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Teatralnej powierzyl realizacj¢ Arcypie$ni. Poza przekladem Czestawa
Milosza (przyjetym zreszta przeze mnie z ogromng rado$cig) nie narzu-
cano niczego, ani obsady, ani interpretacji, co wi¢cej moglam zdecydowaé
o miejscu realizacji spektaklu.

Jest w tym wielkim tekScie tajemnica nadzwyczajnej prostoty i pier-
wotnoSci, to jakby$ wchodzit bosg stopa do winnicy nagrzanej stoficem.
Pierwsze pomysly lokalizowaly spektakl w przestrzeni ogrodkéw przy
wtérze naturalnego $wiergotu ptakéw i nawet w szumie bijacej w niebo
fontanny. Ale oczywiscie w trakcie tzw. rozméw technicznych z naszym
scenografem Markiem Braunem wyszliSmy z owych sielskich miejsc po to,
aby przeniesS¢ si¢ w przestrzen nie mniej frapujgcg — synagogi przy ulicy
Szerokiej, w ktérej miesci si¢ Muzeum Judaistyczne.

Spiq tutaj ukryte zaSpiewy kantoréw 1 brzmi jeszcze echo Piesni
nad Pie$niami w wykonaniu p. Prof. Danuty Michalowskiej, realizo-
wanej w mniejszej sali dla kobiet. My mogliSmy dysponowaé wnetrzem
sali gléwnej z jej wspanialg bima, ktéra niczym altana porosni¢ta wino-
ro§lg pobudza i o§miela wyobrazni¢.Gdy wiedzialam juz, ze to na pew-
no tu chce zrealizowaé spektakl rozpocze¢lam poszukiwanie aktoréw i od
razu napotkalam na interpretacyjne zasadzki. Ile wlasciwie oséb bierze tu
udzial. Na pewno jest para oblubieficow, niezaleznie od interpretacji, (czy
jest ona bardziej judaistyczna czy chrzeScijafiska, mesjanska). Na pewno
sg zatem oni dwoje: On i Ona, ale co dalej? Kim sg Corki Jeruzalemskie,
czy wystepuja tu bracia Oblubienicy, kto tak naprawd¢ opowiada o pocho-
dzie lektyki Salomona?

W tekscie ttumaczenia Czeslawa Milosza nie mamy rozpisu na glosy
(wydanie paryskie z 1982 roku). Sam z resztg we wstepie do tumaczenia
Piesni nad Pie$niami stwierdza:

Glbéwna trudnosé dla czytelnika polega na rozdzieleniu gloséw dialogu, to
jest czesto nie wiadomo, czy méwi mezczyzna, czy kobieta, czy wystepu-
ja dwie, trzy, czy wigcej (chor) oséb; dlatego wiek XIX, lubigey porzadek
narracji wysila sie na znalezienie fabuly ukrytej pod tekstem?.

Poréwnujac przeklady ks. Tadeusza Brzegowego, Jakuba Wujka i Biblii
Tysiaclecia powoli zrekonstruowatam tzw. roboczy podzial na glosy przyj-
mujac zasadg tréjdzwicku: On, Ona i Chor.

Wybierajac glownych wykonawcéw sposrod grona studentow Kra-
kowskiej; PWST kierowatam si¢ trzema kryteriami: mieli to by¢ chlo-
piec 1 dziewczyna o duzej wrazliwosci 1 delikatnoSci, po drugie o znacz-
nych umiejetnosciach recytatorskich i po trzecie wreszcie o picknych

2 Czeslaw Milosz, Ksiggi biblijne, Krakow 2003, s. 383.
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warunkach zewnetrznych. Chcialam by pigknie czuli, picknie moéwili
1 picknie wygladali. Wybér padl na Magdalen¢ Dabrowska, wowczas stu-
dentke III r. WA i Bogdana Brzyskiego, wéwczas studenta IV r. WA. Dzis§
z perspektywy zagranych pieciokrotnie w ramach Festiwalu Krakow 2000
spektakli, uwazam ten wybér za bardzo trafny.

Jak juz wspomnialam jedynym ograniczeniem, wymogiem postawio-
nym przez zleceniodawcédw naszego przedsiewziecia byl przeklad autor-
stwa Czeslawa Milosza.

W swojej nocie od tlumacza Czestaw Milosz przytacza wypowiedz

rabbiego Akiby zyjacego na przetomie 11 II w. po Chrystusie:

Swiat caly nie jest wart dnia, w ktérym Piesfi nad Pie$niami dana zostala
Izraelowi. Wszystkie Pisma sg Swigte, ale Pie$n nad Pie$niami jest Swigta
ze Swigtych?.

Milosz dzieli przekonanie francuskiego biblisty André Roberta, ze akcja
rozgrywa si¢ tuz po powrocie z niewoli babilofskiej 1 ze aluzje zawarte
w tekScie potwierdzaja interpretacje tradycyjna: Jahwe jest Oblubieficem,
Izrael — Oblubienica.

Jednak dalej przyznaje si¢ ttumacz do szerszego pojmowania proble-
matyki utworu: ,, Te r6zne poziomy nic jeden drugiemu nie szkodza, prze-
ciwnie wzmacniaja i wzbogacaja si¢ wzajemnie”*.

Zdanie powyzsze oSmielito mnie do odejscia od interpretacji alego-
rycznej ku dostownej, w ktorej Piesn jest pochwalg ludzkiej mitosci zrza-
dzonej 1 stworzonej przez Boga.

Podstawowg formg podawcza dramatu jest dialog, ktérego istota impli-
kuje istnienie w utworze przynajmniej dwoch osdb. W Piesni nad Pie$nia-
mi rozpoznajemy trzy osoby dzialajace, replikujace; sg to przede wszyst-
kim Oblubieniec i Oblubienica oraz chér Coérek Jerozolimskich. Przy
czym rozpisanie tekstu na glosy — role nie jest tu jednoznaczne i np. w thu-
maczeniu Cz. Milosza brak go zupelnie podobnie zreszta jak u J. Wujka,
natomiast u ks. T. Brzegowego jak rowniez w tekscie w Biblii Tysiaclecia
1989r. — proponowane podzialy r6znig si¢ miedzy sobg.

Jednak Piesn nad Pie$niami to przede wszystkim liryka z jej zywioto-
w3 obecnoscig podmiotu lirycznego, w pierwszej osobie wyrazajacego swe
uczucia i stany. Podmiot w obrebie utworu gra na podwéjnej strunie — wy-
powiedzi Oblubienicy i Oblubiefica. Wyrézniamy jeszcze zobiektywizo-
wane bardziej, ale rowniez zapisane w pierwszej osobie wypowiedzi ché-
ru Corek Jerozolimskich. One réwniez sg nacechowane emocjonalnym

3 Tamze,s. 382.
4 Tamze,s. 384.
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przezyciem np. kwestie: ,,Bedziemy si¢ weseli¢ 1 radowaé Toba, bedziemy
Twoje miloSci wynosi¢ nad wino”. Jednak w relacji o przemarszu lektyki
Salomona w Piesni 3, chér realizuje zobiektywizowany oglad narratora,
cho¢ w konkretnej aktorskiej interpretacji i ta partia uzyskuje emocjonal-
ne nacechowanie.

Tradycyjny podziat Pie$ni na osiem rozdzialéw nie odzwierciedla calej
zlozonosci problemu. Wspélczesna krytyka wyodrebnia znacznie wiecej
jednostek biorac pod uwage nie tylko tematyke, ale réwniez refreny, nie-
zliczone powtérzenia i stowa kluczowe.

Poniewaz interpretacja treSci poematu rozcigga si¢ od rozumienia do-
stownego do mistycznych wzlotéw, myslenie moje szto poczatkowo w tym
kierunku, aby ozeni¢ w realizacji scenicznej funkcjonowanie obu tych wy-
miaréw. Uzyskaé chcialam to poprzez wprowadzenie dwéch widomych
planéw. W planie pierwszym mial realizowac si¢ watek mitosny migdzy
dwojgiem mlodych, w planie drugim miata by¢ obecna osoba duchow-
na — brat zakonny pochylona nad Pismem Sw. i obcujaca wiasnie z teks-
tem Pie$ni nad PieSniami. Aby utwierdzi¢ si¢ w stusznosci takiego podej-
$cia zwrdcitam si¢ do ksiedza profesora Tadeusza Brzegowego, ktéry nie
tylko, ze napisal juz kilkanascie prac na temat rozumienia 1 budowy Pies-
ni nad PieSniami, ale ponadto jest autorem najnowszego przektadu tejze
z hebrajskiego. SpotkaliSmy si¢ w szerszym gronie, bo zaprosifam do roz-
mowy réwniez odtwércdw gléwnych rél: Magdaleng Dabrowska 1 Bogda-
na Brzyskiego — spotkanie mialo dla mnie przebieg zaskakujacy. Ksigdz
Profesor zaproponowal odejscie od scenicznej konkretyzacji dualistycz-
nego (co najmniej) wymiaru tekstu. Wyttumaczyl nam, ze najpierwszy
i gléwny watek mitosci pomiedzy dwojgiem ludzi wydobyty i zrealizowa-
ny z wyczuciem i umiarem odstoni sam przez si¢ wiclopoziomowa glebie
tej cudownej Piesni. W niedointerpretowaniu, w lekkich zaledwie zazna-
czeniach $wiatlem badZ muzyka mialby si¢ zrealizowaé jego zdaniem su-
gestywniejszy przekaz symbolicznego wymiaru tekstu bez jakiejkolwiek
dostowne;j konkretyzacji. Wynikalo z tej wypowiedzi, ze 1 tak reszte stu-
chacz “w duszy swej do$piewa” stosownie do wlasnego duchowego i in-
telektualnego poziomu. Mitos¢ ludzka stawac si¢ moze w tym zrozumie-
niu réownoczesnie dla wielu alegoria wielu milosci: mifosci Boga Jahwe ku
narodowi wybranemu, mito$ci Chrystusa do Kosciota, Boga do Maryi czy
tez do kazdej duszy. Warto przytoczyé tutaj sugestywny fragment z opra-
cowania Pie$ni nad Pie$niami ks. Tadeusza Brzegowego:

Mozna zatem zapytal, czemu Autor natchniony nie wigzal calej tej rze-
czywisto$ci z Bogiem? Sa po temu pewne racje. Cala 6wczesna poza izra-
elska literatura mifosna bylg naszpikowana imionami béstw, a bohatero-
wie poematéw stawali sie raz po raz bogami. Izraelici, stawszy si¢ narodem
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rolniczym, mieli czasem ochote¢ na udzial w rytach kultycznych ku czci
béstw plodnosci 1 milosci. Prorocy z cala moca pigtnowali te praktyki jako
idolatrie. To tez teologowie S.T. wykazywali niezwykla starannosé, by na-
wet wtedy, kiedy méwili o Bogu jako Oblubieficu narodu, nie przypisywaé
Bogu przezy¢ seksualnych. Nasz Autor zechcial zapewne réwniez unik-
naé tych skojarzen. Tak wicc z piesni, ktére przeciez nasladuja w tresci
i formie pie$ni 6wezesnych ludéw, usunal wszelkie bezposrednie nawia-
zania do Boga. Zreszta postepuje on tak jak inni natchnieni twércy hym-
néw, ktdre sg zasadniczo opowiadaniem o dzielach Bozych, a konkluzje
o wielko$ci Stwércy jest pozostawiana stuchaczowi’.

Hipoteze Pie$ni nad Pie$niami jako dramatu wysunal juz Orygenes
(I/11I wiek) i $w. Bazyli (IV wiek), ale i réwnocze$nie niektbrzy egzegeci
przyjmuja ja jako jedyne trafne rozwigzanie interpretacyjne.

Zagorzatych przeciwnikéw nie tylko interpretatorskich koncepeji dra-
maturgicznych ale w ogdle jakichkolwiek préb teatralizacji dziela znaj-
dujemy wsrdd przedstawicieli Kosciofa. Oto stowa ks. dr. Jana Drozda ze
wstepu do Pie$ni nad Pie$niami zamieszczonego w Biblii Poznafskiej

(1992, Tom 11, s. 475):

Z pewnoscig Redaktor dziatal tu pod natchnieniem Ducha Swictego i On
tez stal si¢ Autorem Ksiegi w jej nowej kanonicznej wersji. Pod jego pi6-
rem powstal nowy rodzaj literacki, ktérego nie mozna okresli¢ wg. zna-
nych rodzajéw literackich. Akcja, w ktérej biorg udzial Oblubieniec 1 Ob-
lubienica istnieje wylacznie w wyobrazni. Nie mozna jej nadaé ksztaltow
realnych, a juz zupelnie nie nadaje si¢ do gry na scenie.

Nadmieni¢ warto, ze jakby na przekér powyzszym stowom powstato
juz niemalo inscenizacji Poematu, ze wspomnimy tu dwie. Oto izraelska
$piewaczka Magdalith i aktorka E. Riva ze spektaklem Pie$ni nad Pie$nia-
mi objezdzaly teatry Europy Zachodniej, a w Polsce 1 w Izraelu pamictne
sg koncerty zywego stowa Danuty Michatowskiej wykorzystujace obszer-
ne fragmenty Poematu.

W pracy postuzytam si¢ metoda niejednokrotnie juz wykorzystywang
przeze mnie w opracowaniu najrézniejszych tekstow poetyckich, ze wspo-
mng¢ spektakl poetycki ,,Namuzowywanie” wg Mirona Bialoszewskiego,
,Kréla Ducha” Juliusza Stowackiego, ,,Gdzie wschodzi stofice 1 kedy za-
pada” Czeslawa Milosza czy ,Bal u Salomona” K.I. Galczynskiego.

Aby o$mieli¢ i zainspirowal aktoréw wymyslam rodzaj przypowiesci,
jakby basni na zadany temat. W basni zawiazuje si¢ akcja (czasem nawet

5 Ks. Tadeusz Brzegowy ,Tarnowskie Studia Teologiczne” Tom XIV Instytut Teologiczny
w Tarnowie, 1995-1996, s. 194.
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nadinterpretowana), z niej wynikaja perturbacje, napiecia, (ktére si¢ gra)
a wszystko dzicki wielopoziomowej 1 otwartej konstrukeji poetyckiej prze-
kazu. Cieniutka nitka dramaturgiczna (czasem nawet niewidoczna) po-
zwala aktorom zespoli¢ nawet najbardziej rozchwiang konstrukeje w jed-
na calo§¢. Tajemnica za$ polega na tym, ze skoro aktorzy wierzg w logike
calosci, to 1 widzom uklada si¢ ona w logicznie skonstruowany ciag.

Nie chce absolutnie powiedzie przez to, ze uwazam przeprowadzenie
takiej operacji za niezb¢dne w percepcji Piesni nad PieSniami. Odwaze si¢
jednak powiedziel, ze dla odbioru jej jako dzieta scenicznego, (ktérym
W istocie swej nie jest) staje si¢ to zabiegiem koniecznym. Dla czytelni-
ka lub stuchacza tekstu problem ten w ogéle nie istnieje, zaczyna si¢ gdy
przekladamy tekst na jezyk teatru.

Czy to dobrze? OdpowiedZ musi byé ambiwalentna. Zawsze zyskuje-
my co$ kosztem czego§ (w przypadku tekstéw genialnych na pewnol!), tra-
cimy co$ bezpowrotnie. Nie powiem nic nowego stwierdzajac w tym miej-
scu, ze sztuka podobnie jak i zycie bywa dziedzing kompromiséw.

Jaka zatem opowiedzieliSmy sobie opowie$é?

Wrézka — chér zapaleniem $wiec i §piewnym zakleciem wyczarowuje
Swiat, w ktérym znajdujemy ich dwoje — u$pionych, nieznajacych siebie
nawzajem, przeczuwajacych zaledwie swe istnienie. W marzeniu sennym
Ona marzy o nim 1, 2-4a.

Wrézka — choér zakleciem przynagla Onego do aktywnosci 1, 4b, c.

Ona wybiega wprost ze snu na poranng ros¢ srebrzystej 1aki 1 rozma-
wia z przyjacidtka, skarzy si¢ na nieczuto$¢ braci i wyjawia tgsknote za mi-
loscig 1, 5, 6, 7. Przyjacidtka — chér uspakaja zartobliwg i troche zagadko-
w3 odpowiedzig, naprowadzajac na $lad tego, ktory juz o dziewczynie $ni:
1, 8.

Nastepnie ogladamy Jego w marzeniu sennym, w ktérym stroi swa wy-
marzong klejnotami: 1, 9-11.

Dziewczyna wraca z Iak i czuje jak serce jej wali, dech w piersi zamie-
ra z wielkiego napigcia: 1, 12-14, bo oto nagle spotyka Jego, ktéry wlasnie
wybiegl z rozmarzonego snu. Spotykaja si¢ i rozpoznajg w sobie miltos¢:
1, 15-17.

W antrakcie (muzycznym) mie¢dzy rozdzialami oboje modlg si¢ o jas-
nos¢ oceny 1 szczerosci uczud.

Dziewczyna chwali si¢ przyjaciélce, ze ma narzeczonego o niezwyklej
wartoSci, przez co czuj¢ sic wybranka: r6zg i lilig: 2,212, 3. On w tym sa-
mym czasie swym domownikom, moze Rodzicom, obwieszcza radosng
nowing, ze spotkal sobie przeznaczong dziewczyng: 2, 2.

Ona marzy juz o §lubie: 2: 4-6.

On tymczasem modli si¢ o to, aby ludzie nie zniszczyli tego, co sam
Bég im dwojgu ofiarowal: 2, 7.
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Slofice juz wstalo, trwaja gospodarskie prace, On prowadzi na pastwisko
swoje stado owiec, a tak idzie by mija¢ dom Ukochanej. Po drodze nawoluje
ja, bo 1 ona ma ze swym stadem ruszy¢ na pastwisko: 2, 1-3. Ona wychodzi,
chwil¢ rozmawiaja: 2, 14; 2, 16 1 2, 17. Ona przyrzeka mu wierno$é: 2, 16
a nastgpnie umawia si¢ z nim na pdzniej, by bracia ich nie ujrzeli.

W wersecie 2, 15 Przyjaciétka — Powiernica, ktéra wypatrzyla z dala ich
spotkanie modli si¢ o bezpieczny czas i sprzyjajace okolicznosci dla mito-
Sci tych dwojga. Dziewczyna przysypia na face w samo potudnie i $ni zly
sen o utracie 2, 1-3, a nast¢pnie odnalezieniu 3, 4 Ukochanego.

On réwniez na pastwisku najpierw modli si¢ o bezpieczny czas i sprzy-
jajace okolicznosci dla ich mitosci: 3, 5. Nastepnie oboje $nig o weselu.
Wrézka — Przyjacidélka (ten wielostrunny chér) zsyla im obraz przemar-
szu lektyki Salomona przywodzacy skojarzenia z ceremoniatem zaslubin:
3,6-11.

W antrakcie muzycznym miedzy 3 a 4 odstong mltodzi rozwazajg w so-
bie wydarzenia mitosne i marzg. W odstonie 4 odbywa si¢ drugie uméwio-
ne spotkanie, w czasie ktérego niczym w taficu godowym oboje ku sobie
postepuja. On przy tym stowami stawi jej picknosé: 4, 1-7. Gdy juz dosta-
tecznie si¢ zblizyli ku sobie ogarnia ich fala namie¢tnosci, biegng trzymajac
si¢ za rece: 4, 8, upadaja w wysoka trawe: 4, 10, calujg si¢: 4, 11. Ona mu
wzbrania si¢ przed zbyt §miala pieszczota: 4, 12. On jg namawia: 4, 13-14.
Stajg si¢ sobie bliscy ciele$nie, ogarnia ich ptomiefi namigtnosci: 4, 15-16,
dochodzi do spelnienia mitosnego: 5, 1a, cala natura, caly Swiat §piewa im
psalm mitosny: 5, 1b (partia chéru). Po tym znaczacym spotkaniu Ona
W samotno$ci rozwaza swoje postepowanie: 5, 2-5, ogarnia ja lek: 5, 6-7,
przed utratg ukochanego, targana niepokojem biegnie do Przyjaciotki — 5,
8, ta nie rozumiejac co si¢ stalo zadaje pytania o przyczyne niepokoju: 5,
9, Oblubienica wypowiada niezwykla pochwale pickna Oblubiefica: 5, 10-
16. Przyjaciélka juz Swiadoma, co zaszto mi¢dzy mlodymi i przejeta silg
ich uczué, ze zrozumieniem podaje Oblubienicy rytualny talerzyk glinia-
ny rozbijany na szczgScie przy zargczynach: 6, 1. Oblubienica przyjmuje
talerzyk 1 wymawiajac formule zar¢czynows rozbija go o ziemie: 6, 3.

Mlodzi spotykaja si¢ wezesnym popoludniem pierwszy raz po chwi-
lach intymnej blisko$ci. W jej oczach czai si¢ niepokéj i zadanie decyzji
o §lubie, w nim budzi si¢ I¢k : 6, 4-6. Zaraz jedna ¢k pryska pod silg za-
chwycenia jej picknem: 6, 6-9. Oboje przezywaja chwile religijnego unie-
sienia, jakby odczuli cieleSnie macierzyfska bliskos¢ Matki Bozej: 6, 10
(werset $§piewany przez Oblubiefica). Na zakoficzenie spotkania Dziew-
czyna artykuluje swoje oczekiwania zwigzane z uwieficzeniem znajomo-
$ci aktem zaSlubin: 6, 11-12. Bebny wojenne wyrazaja niepokdj, nieprzy-
chylno$¢ braci zazdrosnie strzegacych siostry, ale zaraz przechodzg w takt
rytualnego tafica ceremonii zaslubin.
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Jednym z punktéw programu weselnego byt tzw. taniec obozowy (mehalat
hammaha naim). Taniec u Semitéw Starozytnych odgrywal wazna role
w zyciu religijnym i towarzyskim. W czasie uroczystosci weselnych mloda
pani musiala si¢ wykaza¢ swymi umiej¢tno$ciami w tym zakresie®.

Dla dziewczyny jest to czas proby tafica bo do samej ceremonii za$lu-
bin dopiero oboje si¢ sposobig. Narzeczony przy wtorze bebndéw przyby-
wa w barwnym korowodzie do domu Oblubienicy by ja zabra¢ do siebie.
Znbéw wyznaja sobie milosé: 7, 7-11.

Nast¢puje ceremonia za$lubin, opuszczenie welonu po wersecie 11
rozdz. 7. Oboje juz jako mgz i zona planujg wspdlng, wspanialg przy-
szlo§é, a nawet marzg o potomstwie: 7, 12-14.

Rozpoczyna si¢ weselna zabawa: taniec i sypanie ziarna na szczgScie:
Antrakt miedzy 7 1 8 rozdzialem.

W odstonie 8 sytuacja jest paralelg odstony 1 jakby obrécito si¢ koto
przeznaczenia, jakby znowu jaki§ On 1 jakas Ona ku sobie zmierzali,
pchnieci Falg Milosci. Jej sen trwa przez wersety: 8, 1-3. On $pi na 8, 4
i 8, 5. Potem odnajdujg si¢ w akordzie milosnym: 8, 6-7, znéw ku sobie
podazajg — doktadne odwzorowanie sytuacji z 1, 15-17. Wypowiadaja tu
najwazniejsze kweste thumaczace milosé jako dar samego Boga:

8,6 ... silna jak §mier¢ jest milo$¢, nieublagana jak otchtaf jest zazdrosé.

Strzaly jej, strzaly ogniste — plomien Panski.

I dalej pieczecia slow wybrzmiewa werset 7:

8, 7 Wielkie wody nie zdotajg zagasi¢ mitosci ani wody jej nie zalejg...

Powtarza si¢ nast¢pnie sytuacja weselnej zabawy w formie tzw. prze-
chwalek braci Oblubienicy i Jej zabawnej choc¢ ostrej odpowiedzi: 8, 8-10.
Dalej znéw powraca echo przemarszu lektyki; Oblubieniec szczyci sie
swym bogactwem, ktérym obdarowala go Oblubienica i ktérego sam Kroél
Salomon moéglby pozazdroscié: 8, 11-12. I znéw Mlodzi wyznaja sobie
milo$é: 8, 13-14 i tak jest odkgd Dobry Bég wyjat zebro Adamowi i stwo-
rzyl mu Towarzyszke ku radosci i pomnozeniu ludzkiego rodu.

Na zakoficzenie za§ wybrzmial Pawlowy Hymn Milosci z I Listu do
Koryntian od$piewany przez calg trojke wykonawcow z bialym golab-
kiem — symbolem Bozej Obecnosci w rekach Oblubiencéw. Tu opowiesé
si¢ zakonczyla.

O czasie akcji wspomnialam wyrywkowo snujac opowiesé. Oczywiscie
cala historia ujmuje sprawe z historycznego punktu widzenia, musiala
trwaé dlugo. W Talmudzie opisane sa gody weselne trwajace zwykle 7 dni.
Okres za$§ mijajacy zwykle od zareczyn do §lubu trwat zazwyczaj 12 mie-
siccy. W naszej inscenizacji jednak wszystko tak zostalo skomponowane,

6  Biblia Poznanska, Tom II, Ksi¢garnia éwiqtego Wojciecha, Poznan 2004, s. 489.
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aby mozna bylo przyjad, ze jest to ciggle ta sama niezwykla doba. Zaczy-
nalo si¢ wszystko o wschodzie stofica, za$ zapadajacy zmrok towarzyszyl
ostatnim wyznaniom Oblubieficéw. Wiemy, ze czas sceniczny to skonden-
sowana pigutka chwil. Wykreowali§my przebieg dnia zlozonego z réz-
nych momentéw wielu dni wazkich w historii, mito$ci dwojga mlodych.
Co do miejsca to bardzo skromna nasza scenografia w naszym zamierze-
niu (odczuciu) raz byla terenem pastwisk lub winnic, innym razem wne-
trzem domu Oblubienicy lub Oblubiefica, w koficu weselnym namiotem.
Droga jaka oboje mlodzi wykonywali po schodkach wiodgcych na bime
symbolizowala wcigz zmniejszajgcg si¢ miedzy nimi przestrzen rozdzie-
lenia. Zanurzenie rak do sadzawki i spryskanie odzienia i twarzy mialo
symbolizowal obmycie z nawykéw zycia samotniczego 1 narodzenie do
zycia w malzefiskim zespoleniu. Zmieniajace si¢ $wiatlo sygnalizowalo
zmiany por dnia i co jaki§ czas przeswietlenie Promieniem Panskim.

Scenografem naszym byl Marek Braun — do$wiadczony, mtody tworca
i kreator przestrzeni teatralnej. ZaczeliSmy od wizyty w Synagodze na uli-
cy Szerokiej 1 oczywiscie od zachwytéw nad jej picknem. Czegdz jeszcze
nam trzeba? zapytaliSmy stojac pod starodawng bimg i patrzac na rzedy
picknych eksponatow w l$niacych gablotach, wsréd ktérych dominowaly
staroksi¢gi. Ale juz po chwili, gdy sprobowaliSmy co$§ zagral, wypowie-
dzie w tamtej przestrzeni, okazalo sie, ze glos ucieka i nie brzmi, bo fala
glosu biegnie do Sciany $wiatyni, odbija si¢ niczym pileczka i wraca ku
nam tworzac trudny do opanowania poglos. Marek od razu zaproponowat
rozstawienie stelazy z naciggnictym plétnem, w kolorze piasku lub cegly,
ktére imitowalyby namioty rozbijane na pustynnych piaskach Palestyny.
Taka zabudowa zmniejszata niedobry efekt akustyczny poglosu i elimino-
wala konkurencyjng jednak obecnosé eksponatéw wystawy. Markowi row-
niez zawdzigczamy wspanialy pomyst ustawienia na bimie blaszanego
naczynia z woda, imitujacego ogrodowg sadzawke. Zywa woda na scenie
ze swym srebrzystym poszumem i odbiciem puszczonych na niej zapalo-
nych lampek wniosla bardzo duzo nowych ciekawych rozwigzan, przyda-
ta akeji zycia i autentycznosci. Mialo to szczegdlne znaczenie w samym
inicjowaniu spektaklu 1 w momencie kulminacyjnym na przelamaniu po-
miedzy 4 a 5 rozdzialem. Dodatkowym elementem scenograficznym byly
Swieczniki — dwa duze dwuramienne 1 jeden mniejszy (siedmioramien-
ny — ustawiony na bimie). Zapalenie tychze stalo si¢ rytualng czynnoscia
rozpoczynajacg spektakl tuz po wylaniu czary wody do sadzawki. Czy-
li woda i §wiatlo wspomagane czarodziejska, niezwykla muzyks tworzy-
ly klimat tajemniczej niezwyklosci, a przez swéj symboliczny wymiar od
razu na wstepie sygnalizowaly gléwne tematy.

Rekwizytéw mieliSmy bardzo niewiele: wspomniane juz plywajace
lampki, miseczki z ziarnem pszenicy, gliniane talerzyki.
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Wystepowal z nami réwniez zywy bialy gotabek. Miseczka z ziarnem
stuzyla do sceny fetowania nowozehcodw, talerzyk byt rozbijany przez Ob-
lubienice w rytualnym gescie zaklinajgcym dobrg przysztos¢ zas golabek
wnoszony jako dar dla Oblubienicy w ostatniej scenie symbolizowal naj-
doskonalsza i najczystsza mitosé — Dar Ducha Swictego.

Kostiumy w rysunku i kolorze nawigzywaly do hebrajskich wzorcow.
Oblubienica miata na sobie prostg sukni¢ kremowo — bialg z lekkim we-
lonem (opuszczanym na twarz w akcie za$lubin), Oblubieniec w bialo-
-czarnym stroju z jarmulkg na glowie, céra jerozolimska — ubrana byta
w sukni¢ koloru starego wina z czarnym gorsetem i welonem. Muzycy wy-
stapili w prywatnych biato-czarnych strojach i réwniez w jarmulkach.

Wszystko razem kolorystycznie wspoélgralo 1 pomagato w percepcji
poezji.

Pora teraz na oméwienie oprawy muzycznej spektaklu, ktdra miata
dla koncowego efektu znaczenie niebagatelne. Do wspdélpracy zaprosi-
fam swoich przyjacidl, o ktérych wiedzialam, ze czujg znakomicie ducha
poezji 1 nigdy nie tworza muzyki wbrew mowie, ale zawsze z jej natu-
ralnym rytmem. Andrzej Lamers (syntezator) 1 Stefan Blaszczynski (flet
1 r6znego rodzaju instrumenty perkusyjne) odbyli ze mng seri¢ spotkan,
w czasie ktérych staraliSmy si¢ ponazywac tematy ich imionami wlasnymi
1 wyznaczyC im dokladne miejsca mierzone iloScig werséw, czasem ilos-
cig stéw jednego wersetu. Z motywdw statych paralelnie powracajacych
powstaly tematy: Oblubienicy, Piesni Salomonowej, Oblubiefica, Cérek
Jeruzalemskich, Weselny oraz tematy: Lektyki, Stropéw Cyprysowych,
Snu, Tanca Sulamit i w koficu Hymn Milosci. Do tego dochodzg rézne
efekty akustyczne np. dzwonki oznajmujgce w 2 rozdziale marsz Oblu-
biefica na czele stada owieczek lub bebny wojenne na przejsciu pomiedzy
6 17 rozdziatlem. Spektakl zaczynal si¢ malg uwerturg skrétowo ujmujacy
wszystkie watki muzyczne i zawierajaca ponadto efekty burzy z groma-
mi symbolizujacymi obecno$é Boga. Przy czym staraliSmy si¢ zgrac efekty
akustyczne z efektami o§wietleniowymi.

Warto wspomnied, ze w muzyce i §wietle (o§wietleniu) wyznaczylismy
sobie tzw. momenty metafizyczne, jakby objawienia, ktérego doswiad-
czyla Oblubienica w przeczucia pelnym pytaniu wersetu 7 rozdz. 1 oraz
w pie$ni pochwalnej na cze§¢ Oblubiefica w rozdziale 5 wersety od 10 do
16 oraz Oblubieniec w wersecie 10 rozdziatu 6.

Niech za argument przemawiajacy za tak gestym wprowadzeniem
muzycznych tematéw postuzy fragment studiowanego przez nas F. Ro-
senzweiga. Oto w eseju pt. Sztuka 1 artysta pisze on:

wEpiczny” i ,Liryczny” stanowig wlasnosci kazdego dziela sztuki, lecz
w réznym zestawie. Juz rézne sztuki wyodrebniajg si¢ od siebie na zasadzie
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odmiennego wystgpowania tych podstawowych wiasciwosci. ,,Epicznym”
sg przewaznie sztuki plastyczne, juz z tego prostego powodu, ze umiejsca-
wiajg one swoje dziala w przestrzeni. Przestrzen jest bowiem forma zesta-
wienia, a wigc bez watpienia forma petng aspektéw szczegbélowych, dajaca
si¢ bezposrednio estetycznie ogarnaé jednym spojrzeniem. Z tego samego
powodu muzyka jest przewaznie ,liryczna”, gdyz umiejscawia swe dziela
W nurcie czasu, a czas jest forma, ktéra w danym wypadku pozwala wcigz
wnikac w §wiadomos¢ tylko jednej chwili. Tak wigc dzielo sztuki musi by¢
przyjmowane z koniecznoS$ci w samych najmniejszych fragmentach. Ni-
gdzie bowiem pickno szczegbétowe nie odgrywa takiej roli jak w muzyce”.

W konstruowaniu wielu fragmentéw a zwlaszcza uwertury i tafica Su-
lamitki przyS§wiecal nam sens cytatu z przytoczonego wyzej eseju.
Zupelnie stusznie méwi Hans van Biillow w swym stynnym dziele : Na

poczgtku byt rytm:

W rytmie obecne jest cale muzyczne dzieto we wszystkich jego cz¢Sciach,
najpierw catkiem wprost w rodzaju taktu obejmujgcego calosé, lecz p6z-
niej takze w rozwinieciu tego taktu, antycypowanego tylko w ogdlnych za-
rysach, w coraz delikatniejsze rozwiniecia rytmicznego frazowania®.

Jesli chodzi o koloryt wewngtrzny, nastrojowy muzyki, to zalozylismy,
ze bedzie on zawieral pewne tropy judaistyczne ale w gléwnym swoim
rdzeniu wypowie chrzescijanskg psalmodi¢ zachwytu i dzigkezynienia.
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