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STRESZCZENIE

Artykul podejmuje problematyke zwiazang z powiescig tajemnic — zapomnia-
nym juz dzisiaj gatunkiem, ktéry zdominowal rynek literacki w XIX wieku.
Podstawg artykulu jest analiza archetypu gatunkowego, czyli Tajemnic Paryza
Eugeniusza Sue. Autorka okresla inspiracje tego typu powieSciowego, jego
cechy gatunkowe (nowi bohaterowie, nowe miejsca zdarzen, nietypowy spo-
sOb prezentowania rzeczywisto$ci, zjawisko inicjacji). Analizie poddane
zostaje rowniez nowoczesne miasto, ktére jest nows przestrzenig powiescio-
wych zdarzed. W tym artykule autorka zastanawia si¢ réwniez nad tym, jak
powiescl tajemnic, nazywane nawet powieSciami rewolucyjnymi, oddzialy-
waly na spoleczenstwo XIX wieku.

SEOWA KLUCZE: Miasto, literatura popularna, literatura XIX wieku,

Eugeniusz Sue, powies¢ tajemnic, powie$é popularna

ABSTRACT

About Shady Alleys of the City or about the Nineteenth-century Mystery
Novel by Eugene Sue

The article deals with issues related to the mystery novel—a genre now forgot-
ten but in 19th century one that was the most known genre of popular litera-
ture. The basis of the article is the analysis of the genre archetype—Myszeries
of Paris—written by Eugene Sue. The author identifies the inspirations for this
type of novel, its genre features (new hero models, new locations of events, an
unusual way of presenting reality, the phenomenon of initiation). An analyis
of the modern city is also included, as a new space of novel’s plot. The author
also reflects on how mystery novels, even called revolutionary novels, influ-
enced the society of the nineteenth century.

1 Artykulzostal stworzony na podstawie niepublikowanej pracy magisterskiej autorki: Waligéra,E.
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W 1842 roku w paryskim dzienniku , Journal des Débats” ukazal si¢ pierw-
szy odcinek Tajemnic Paryza, powiesci pisanej przez Eugeniusza Sue.
Ksigzka przedstawiala histori¢ Rudolfa, ksi¢cia fikcyjnego Gerolsteinu,
ktory przemierzal Paryz w poszukiwaniu zaginionego syna przyjaciotki
1 zupelnie przypadkowo odnalazl swoja cérke, dawno uznang za zmarla.
Zaréwno glowny watek powiesci, jak i jej tlo (ciemne zautki Paryza i wyra-
zisty bohater zbiorowy — biedota miejska) zdecydowanie przypadly do
gustu odbiorcom. I chociaz na poczatku nikt tego nie podejrzewal, wias-
nie ta powie$¢ dala poczatek nowemu gatunkowi, czyli powiesci tajemnic,
ktéry zdominowal rynek literatury popularnej XIX wieku 1 zapoczatko-
wal naplyw utworéw nasladowniczych. Najwyrazniej powies¢ Eugeniu-
sza Sue stala si¢ odpowiedzig na dynamicznie zmieniajgce si¢ potrzeby
spoleczefistwa, poniewaz wlasnie w tym okresie odnotowano wzrost zain-
teresowania dokumentami portretujacymi zycie nizin spolecznych. Juz
na poczatku wieku na rynku wydawniczym zaczely pojawiaé si¢ fizjo-
logie, szkice 1 obrazki, ktére portretowaly zycie codzienne najbiedniej-
szych mieszkancéw miast i opisywaly funkcjonowanie takich miejsc, jak
sady, szpitale czy domy gier. Portretowanie salonowego zycia arystokra-
¢ji 1 bogatego mieszczahstwa juz przestawalo by¢ interesujace, dlatego
zaczgto opracowywaé biegunowo przeciwny temat. Z tego powodu glow-
nym bohaterem wspomnianej powieSci stala si¢ najnizsza warstwa spote-
czefistwa, ale rdbwniez tajemnicze, niebezpieczne miasto.

Tajemnice Paryza zaczely pelnic funkeje archetypu gatunkowego, z kté-
rego czerpali wszyscy tworcy powieSci tajemnic. Jaka jest specyfika tego
typu powiesSciowego i co go wyr6znia? Bez watpienia na charakterystyke
powiesci tajemnic skiadajg si¢ cztery kategorie: miejsce zdarzen, bohate-
rowie, tajemnica i inicjacja. Akcja kazdej powieSci nalezacej do interesu-
jacego nas gatunku toczy si¢ w mieScie, ktére czytelnik ma szansg¢ bardzo
dobrze poznaé, poniewaz opis przestrzeni miejskiej jest bardzo szczegd-
fowy (w utworach pojawiajg si¢ rzeczywiste nazwy ulic, placéw, parkéw,
hoteli czy szpitali). Co warte odnotowania, bohaterowie poruszaja si¢ po
miejscach 1 dzielnicach, ktére do tej pory nie byly portretowane w litera-
turze, a wigc obok reprezentacyjnych ulic i promenad pojawiaja si¢ dziel-
nice zamieszkiwane przez najbiedniejszg warstwe spoleczng czy rejony,
o ktérych wiemy, ze byly wyjatkowo niebezpieczne. Drugg kategoria, ktéra
réwniez przesadza o tym, czy dany utwér zaliczymy do gatunku powiesci
tajemnic, sg specyficzne typy postaci. Na pierwszy plan wysuwa si¢ boha-
ter pozytywny, ktéry najcze¢sciej jest przybyszem z zewnatrz, probujgcym
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poznaé miasto i jego mieszkancéw. To wlasnie on, cz¢sto z narazeniem
swojego zycia, bedzie prébowal niesé pomoc osobom z nizszych warstw
spolecznych. Réwnie ciekawy jest bohater zbiorowy — biedota miejska. Na
jej przezyciach 1 przygodach opieraja si¢ najwazniejsze watki wszystkich
powiesci tajemnic. O dzielach tego gatunku mozna powiedzieé, ze sg utwo-
rami o poznawaniu tajemnic miasta, ale w obrebie kategorii tajemniczosci
miesci si¢ o wiele wigcej. To nie tylko tajemnicze aspekty Swiata przestawio-
nego, ale takze zagadkowe postacie, zagadki fabularne i gra relacji migdzy-
ludzkich. Bez watpienia mozemy nazwaé powiesci tajemnic utworami ini-
cjacyjnymi, w ktorych glowny bohater, odkrywajac tajemnice miasta, ktére
przemierza, jednocze$nie poznaje siebie 1 wielokrotnie rozwigzuje zagadki
z wlasnej przeszlosci, a tym samym dojrzewa 1 przechodzi inicjacje.

Tajemnice Paryza Eugeniusza Sue wydawane w ,Journal des Débats”
w latach 1842-1843 to pierwsza powieS¢ tajemnic. Jest to utwor, ktéry
koncentruje si¢ na tematyce spolecznej, co jest dosyé ciekawe, ponie-
waz mlody pisarz ani w zyciu prywatnym, ani we wczesnej tworczoSci
nie przejawial zainteresowania problemami spolecznymi. Sue urodzit si¢
w rodzinie znanych i cenionych chirurgéw i sam, wedlug zyczenia bli-
skich, mial obra¢ wlasnie taka Sciezke kariery. Bardzo wcze$nie podjal
pierwsze proby pisarskie —juz podczas studiéw medycznych zaczal pisy-
wac do ,Le Monde”. W tym czasie mtodego pisarza bardziej interesowalo
jednak zycie towarzyskie stolicy, przez co szybko roztrwonil rodzinny
majatek. Kiedy popad! w dlugi, podjal prace na statku w charakterze leka-
rza, a wrazenia, ktérych dos§wiadczat w czasie morskich podrozy, zaowo-
cowaly stworzeniem bardzo popularnych powieSci marynistycznych
(Kernok le pirate, El Gitano, Atar-Gull, La Salamandre), co juz na stale
zwigzalo go ze Swiatem literatury. Eugeniusz Sue zostal pisarzem, aby
jednak ten ekscentryczny czlowiek, ktdry stworzyl nawet pochwate kolo-
nializmu i niewolnictwa, podjal problematyke spoleczna, musiato stac si¢
co§ wiecej (Eco, 1996). Owo zainteresowanie socjalizmem miato doko-
nac si¢ w spos6b gwaltowny, a za jego dat¢ uznaje si¢ 25 maja 1841 roku,
kiedy Sue obejrzal na deskach lokalnego teatru dramat Le deux serrures
Felixa Pyata. Byta to sztuka opowiadajaca o zyciu najubozszych, w kté-
rej na scenie pojawili sie, w charakterze aktoréw, przedstawiciele najniz-
szej warstwy spolecznej. Podobno Sue skrytykowal rezysera i uznat jego
wizje za wyolbrzymiong. W odpowiedzi na ten zarzut, zostal zaproszony
do domu paryskiego robotnika, aby mégl zobaczy¢, jak naprawde¢ wyglada

zycie przedstawicieli klasy robotniczej. Rozmowa z odwiedzona rodzing
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sprawila, ze Sue zrozumial sytuacj¢, w ktérej znajdujg si¢ ludzie z naj-
biedniejszej warstwy spolecznej, dlatego tez mial wyjs¢ na ulice Paryza,
gloszac haslo:  Je suis socialiste!” (Eco, 1996).

Dysponujac jedynie Zrédlami historycznymi, trudno z perspektywy
dzisiejszego badacza oceniaé niespodziewang przemian¢ charakteru
1 moralno$ci Eugeniusza Sue. Opowiedzenie si¢ po stronie socjalizmu
moglo stanowié dla pisarza, dotad znanego paryskiego dandysa, prébe
wyrdznienia si¢ ze swojej klasy. Nie wydaje si¢ to jednak wystarczajagcym
uzasadnieniem metamorfozy. Nawet je$li na poczatku tworzenia Tajem-
nic Paryza Sue zachowywal chlodny dystans wobec opisywanych realiow
zycia biedoty, to z czasem jego perspektywa zacz¢la si¢ zmienial. Byé
moze stalo si¢ tak za sprawg jego cze¢stych wedréwek po ,,gorszej” czesci
Paryza w celu gromadzenia materialéw do powiesci i dlatego tez pierwsza
powies¢ tajemnic jest Swiadectwem tego, ze sprawa ludu stawala si¢ takze
jego sprawa?. Nie przypadkiem w drugiej potowie utworu wielokrotnie
pojawiajg si¢ narratorskie odezwy majace na celu przekonanie czytelni-
kéw do udzielania pomocy najbiedniejszym.

W tym miejscu nalezaloby naszkicowal przebieg fabularny Tajem-
nic Paryza — archetypicznej powieSci interesujacego nas gatunku. Akcja
utworu toczy si¢ w XIX-wiecznym Paryzu, do ktérego przyjezdza
Rudolf — ksigz¢ fikcyjnego Gerolsteinu. Mezczyzna przebiera si¢ za czto-
wieka z ludu, aby méc swobodnie eksplorowaé miasto 1 odszukaé zaginio-
nego syna swojej przyjaciotki — pani George. Juz pierwsza scena powie-
Sci przynosi posrednig charakterystyke bohatera — daje si¢ on poznaé jako
dobry i odwazny czlowiek, ktory ratuje z opresji mtoda dziewczyne, jak
si¢ p6zniej okaze — swojg corke, dotad uwazang za zmarlg. Maria Gua-
leza, bo tak nazywala si¢ kobieta, opowiada Rudolfowi dramatyczng histo-
ri¢ swojego zycia 1 zyskuje sympati¢ ksi¢cia, ktéry obiecuje jej poméc. To
wydarzenie sprawia, ze Rudolf zostaje wciagnicty w zycie paryskiego pot-
Swiatka 1 poznaje historie tych, ktérych dotad nikt nie chcial wystuchac.
Kolejny wazny watek powiesci rozpoczyna si¢ wraz z pojawieniem si¢
Sary Mac-Gregor, bylej zony Rudolfa, ktéra podaza §ladem ksiecia, aby
dokonaé na nim zemsty za doprowadzenie do uniewaznienia ich mal-
zehstwa. To wlasnie jej intrygi sprawia, ze Maria Gualeza zostanie upro-
wadzona z folwarku w Bouqueval, gdzie umiescit jg ksigz¢ Gerolsteinu
1 ponownie znajdzie si¢ w $miertelnym niebezpieczenstwie.

Oprocz gltéwnej linii powiesci, ktérej klamrg kompozycyjng jest
motyw zaginionej corki, utwér obfituje w wiele watkéw pobocznych,

2 Temat spoleczny pojawil si¢ po raz pierwszy w twérczosci Sue w powiesci Arthur z 1839 roku.
To wlasnie w niej wykreowal postaé szlachcica filantropa, ktéry jest zainteresowany proble-

mami najbiedniejszych.
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koncentrujacych si¢ wokdl postaci z paryskiej biedoty. Wymienié nalezy
tutaj watek poszukiwania syna pani George, ktére staje si¢ powodem
przyjazdu Rudolfa do Paryza, histori¢ Szurynera — mordercy 1 zbieglego
wi¢znia, opowiesC o biednej rodzinie Moreléw, gnebionej przez notariu-
sza — Jakuba Ferranda czy tez perypetie pary przestepcéw — Puchaczki
1 Bakalarza. Sue w swojej powiesci nie pomija takze przestrzeni paryskich
salonéw, ktére charakteryzuje poprzez historie zdradzajacej me¢za Klemen-
¢ji d’Harville 1 wiecznie popadajacego w dlugi hrabiego de Saint-Rémy.

Jézet Bachérz, autor pierwszego polskiego szkicu o powiesci tajemnic,
stusznie stwierdzil, ze ceng literackiego sukcesu zawsze musi oplacié ten,
ktory jako pierwszy decyduje si¢ na innowacyjno$¢, tym samym narazajac
si¢ krytykom, ale jednoczesnie przecierajac szlaki dla kolejnych tworcow
(Bachérz, 2005). Dopiero bowiem wyprébowane formuly mozna bez-
piecznie przetwarzal na swoj uzytek, tak jak czynili to twércy inspiru-
jacy sie powiescig Eugeniusza Sue. Sam twoérca archetypu gatunkowego
réwniez siggnal po sprawdzone juz gatunki literackie 1 1gczac je, stworzyl
utwoér, ktéry uwazany jest za arcydzieto literatury popularnej. Sposréd
nich wymienié nalezy: sentymentalny melodramat, powie$¢ gotycka z ele-
mentami frenezji, powie$é realistyczng, powiesC spoleczng George Sand,
romans pikarejski i powiastke filozoficzng. W tym miejscu warto objasnié,
jakie elementy z podanych gatunkéw wykorzystal Eugeniusz Sue.

Z melodramatu sentymentalnego autor Tajemnic Paryza zapozy-
czyt wiele motywdéw przygodowych i romansowych. Do pierwszej grupy
nalezg: rozlgczenia i odnalezienia po latach, porwania i poscigi, napa-
§ci 1 bojki, przebrania i podstepy, skrytobdjstwa i ratunki nadchodzace
w ostatniej chwili. Do drugiej grupy zaliczymy: prorocze przeczucia, cho-
roby, obledy, omdlenia, sieroctwo, wspomnienia dziecifistwa czy niejasne
pochodzenie, ktére czgsto doprowadza do nieswiadomego wchodzenia
w zwigzki z cztonkami wlasnej rodziny.

Powiesci gotyckiej Eugeniusz Sue zawdzigcza sposéb kreowania
powieSciowego §wiata jako przestrzeni pelnej chaosu, niejasnosci i nie-
przewidywalnosci. Z gotycyzmu autor Tajemnic Paryza zaczerpnal row-
niez operowanie takimi motywami, jak rozgrywanie akcji wieczorng lub
nocng pora, ciemno$é, burza czy mgla® (Sierotwifiski, 1986a). Powiesé
tajemnic nie stroni takze od motywéw frenetycznych, jak scena o$lepienia

3 Tego typu motywy — niesprzyjajace okolicznosci przyrody — wiazg si¢ z blokowaniem dziatan
bohatera.
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gléwnego bohatera negatywnego — Bakalarza. Z powiesci gotyckiej grozy
Eugeniusz Sue zaczerpnal réwniez sposéb tytulowania utworéw — to
wlasnie tytul powiesci Ann Radclifte Tajemnice zamku Udolpho stal si¢
inspiracjg dla francuskiego pisarza.

Zwazywszy na fakt, ze 1. pol. XIX wieku we Francji uptywata pod
znakiem Honoriusza Balzaka, ktérego powiesci reprezentuja nurt reali-
zmu, nie ulega watpliwosci, ze wlasnie ta szkota miala ogromny wplyw na
Eugeniusza Sue 1 jego Tajemnice Paryza. To przeciez utwory Balzaka pre-
zentujg XIX-wieczng Francj¢ i pokazuja obraz wspdlczesnego autorowi
spoleczenstwa 1 jego obyczajow. Autor ,Komedii Ludzkiej” jako pierw-
szy w swoich powiesSciach* staral si¢c ukazad, ze czlowiek jest wytworem
spoleczenstwa, istotg zupelnie od niego zalezna, ktorej charakter 1 poste-
powanie jest regulowane przez nie. Balzac wiedzial, ze przekazanie rea-
listycznego obrazu spoleczenistwa wigze si¢ z diametralng zmiang optyki
1 poszukiwaniem literackich tematow:

Juz nie wsréd ludzi wysoko postawionych, w wyzszym Swiecie, gdzie ich
wyrazisto$¢ zostala zatarta przez konwenans i zycie towarzyskie, lecz ,w szpi-
talu, w kancelarii prawnikéw”, gdzie widaé w zgeszczeniu ,,caly komizm
1 tragizm naszej epoki”. Lekarz jest powiernikiem ,wykroczef, do ktérych
prowadza namigtnosci, tak jak prawnicy sa $wiadkami tego, do czego pro-
wadzi konflikt intereséw”. Wedlug Balzaca, namigtno$¢ i interesy s3 dwoma
biegunami moralnego zycia cztowieczefistwa (Van Tieghem, 1971, s. 233).

»Namictno$¢ i interesy” — na tych dwoch gléwnych watkach opiera sig
tworczo$¢ Balzaka, ale przeciez i do nich ostatecznie mozemy sprowadzié
takze tematyke Tajemnic Paryza.

Literatura francuska XIX wieku optowala za tym, by w powiesciach
zawieraé prawde o zyciu 1 spoleczefstwie, przekazywal couleur locale
i manifestowal weryzm poprzez wierne odtwarzanie rzeczywistosci. Czy-
telnicy tego czasu zadali ,,obrazéw” z zycia, ale i przedstawienia osobliwo-
§ci — stad tez wzrastajgca wtedy liczba wydawnictw trudniacych si¢ gtéw-
nie publikacjg szkicow i fizjologii, opisujacych funkcjonowanie takich
miejsc, jak wiezienia, szpitale, przytulki czy nawet domy publiczne. Obec-
nos¢ takich pozycji na rynku wydawniczym sprawita, ze Sue mogt w rea-
listyczny sposéb odmalowal Paryz, bez pomijania miejsc, do ktérych nie
mial bezpo$redniego dostepu’.

4 Wystarczy wspomnieé o cyklu ,Komedia Ludzka” skladajacym si¢ z ponad 130 utwordw,
w ktérych Balzak opisywal swoich bohateréw zyjacych w réznych srodowiskach.

5  Nie dysponujemy zadnymi Zrédtami, ktore potwierdzalyby, ze Sue siggal po tego typu lektury,
mozemy jednak przypuszczad, ze jako osoba zajmujaca si¢ literatura, znal nowosci pojawiajace
si¢ na rynku wydawniczym.
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Tajemnice Paryza nie byly jednak pierwsza francuska powiescia spo-
tecznag, poniewaz szlaki dla tego gatunku przetarla juz wezesniej George
Sand®. Pisarce bliskie byly idee spoteczne, na co zapewne wpltyw miata jej
przyjazi z dwoma socjalistami — Ludwikiem Blanc 1 Armandem Barbes.
Pi¢tno tej znajomoSci wyraznie pobrzmiewa w powiesci Consuelo z 1842
roku, w ktorej autorka przedstawia fikcyjne stowarzyszenie Niewidzial-
nych, realizujgce program odrodzenia ludzkosci, opierajacy si¢ na trzech
zasadach: wolnosci, réwnosci 1 sprawiedliwo$ci. Mozemy wige zalozy¢,
ze Eugeniusz Sue znal idee George Sand i skorzystal z nich w swoim
utworze.

W powieSciach tajemnic mozemy réwniez zaobserwowal inspiracje
romansem pikarejskim (fotrzykowskim, szelmowskim), z ktérego zapozy-
czono pewien rys awanturniczo-przygodowy, ale takze sposéb kreacji
charyzmatycznego gléwnego bohatera, ktéry podczas pelnej przygdd
wedréwki rewiduje obraz spoleczefistwa’ — nie przypadkiem Rudolf]
sam przeciez bedacy ksieciem, a wige przedstawicielem arystokracji, pod-
czas przemierzania Paryza dostrzeze, ze najwicksze zepsucie moralne
charakteryzuje nie ubogich mieszkafhcéw miast, ale przedstawicieli wyz-
szych warstw spolecznych (Sierotwinski, 1986b).

Ostatnim  gatunkiem, z ktérego czerpie powie$é¢ tajemnic, jest
powiastka filozoficzna. To z niej Eugeniusz Sue zapozyczyl podporzad-
kowanie tekstu wybranej idei moralnej 1 wyrazny dydaktyzm, ale row-
niez przedstawienie negatywnego obrazu wyzszych klas i operowanie
egzotycznymi motywami 1 bohaterami — w Tajemnicach Paryza bedzie to
glownie postal Cecylii — Kreolki, ktéra wykorzystujac swoja niespotykang
urodg, dokonuje zemsty na Jakubie Ferrandzie.

Jak wspomniano, nowy gatunek powiesciowy, jakim jest powies¢ tajemnic,
musial spelnia¢ cztery podstawowe kryteria. Akcja powie$ci musiala roz-
grywac si¢ w mieScie, w utworze wystepowal bohater zbiorowy — biedota
miejska, a ponadto musieliSmy mie¢ do czynienia z réznymi tajemnicami
(fabularnymi czy tez tajemnicami przestrzeni badZ postaci). W koficu

6 Watki socjalizm utopijnego pojawily si¢ juz w 1837 roku w powiesci Listy podréznika.

7  Nalezy réwniez zauwazy¢ réznicg mi¢dzy powieicig tajemnic, a romansem pikarejskim —
w tradycyjnej powiesci lotrzykowskiej gléwny bohater musi wywodzi¢ si¢ z nizszej klasy spo-
tecznej. Druga zasadnicza réznicg jest sposéb odmalowania epoki — romans pikarejski ucieka
si¢ do satyrycznego przedstawienia rzeczywistosci, czego nie znajdziemy w powie$ciach

tajemnic.
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dzielo powinno mieé charakter inicjacyjny — ktérys z bohater6w dojrzewa
w trakcie powiesci 1 bez Igku mierzy si¢ z nowym, miejskim stylem zycia.
Wymienione powyzej elementy nie sg jedynymi, ktére decyduja o odreb-
nosci 1 wyjatkowosci tego gatunku, dlatego tez przyjrzyjmy si¢ blizej pozo-
stalym cechom powiesci tajemnic.

Jednym z najwazniejszych elementéw wystepujacych w powiesciach
tajemnic jest proba przeprowadzenia rewizji spoteczefistwa, czyli przewar-
toSciowania jego zastanego obrazu spoleczno$ci w danym okresie histo-
rycznym. Po raz pierwszy probe taka podjat Friedrich Schiller w Intrydze
1 mitosci, gdzie skonfrontowal ze sobg dwa §wiaty — mieszczanski i arysto-
kratyczny. Pierwszy z nich (w powiesci reprezentowany przez Luiz¢ Miller
1 jej ojca) przedstawm w sposdb bardzo pozytywny, z kolei drugi (tutaj
von Walter i jego dwor) zostaje ukazany wyjatkowo negatywnie. Schiller
obnazy!l panujacg na dworach obludg, intryganctwo 1 watpliwe moralnie
zycie arystokratéw. Sue, idac §ladami niemieckiego pisarza, rewiduje obraz
spoleczefistwa francuskiego. Autor wyraznie opowiada si¢ po stronie naj-
biedniejszych, tych, ktérymi pogardza arystokracja, i stara si¢ ukazal, ze
osoby z najnizszej warstwy spolecznej, czgsto przez swoja trudng sytuacje
zyciowa, byly zmuszane do popelniania réznych wykrocze i przestepstw.
Dodatkowo Sue pokazal, ze wszelkie intrygi, ktérych $wiadkiem jest czy-
telnik, wychodzg wiasnie z salonéw, a ich wykonawcy, czyli ludzie z pary-
skiego pdtswiatka mamieni mozliwoscig zysku, a co za tym 1dzie — prze-
trwania, sg tylko marionetkami w r¢kach arystokratéw. Wybitnie negatywna
charakterystyka arystokracji Paryza 1 opowiedzenie si¢ autora po stronie
najbiedniejszych jest bardzo wazne w przypadku Eugeniusza Sue, ktéry
przeciez sam pochodzil z bogatszej warstwy spoleczne;.

Powies¢ tajemnic wprowadza etyke sytuacyjng. Zabieg ten, nazwany
przez Bachérza ,odczernianiem zbrodni” (Bachérz, 2005), polega na
nieustannym usprawiedliwianiu ré6znych poczynan bohateréw poprzez
motywowanie ich trudng sytuacja zyciowa. W Tajemnicach Paryza narrator
probuje zarysowaé wszelkie okolicznosci danego zdarzenia, aby czytelnik
mogl zrozumieé sytuacjg, w ktdrej znalazl si¢ bohater 1 bardziej przychyl-
nie spojrzeé na jego postepowanie. Przykladowo w utworze Eugeniusza
Sue poznajemy Mari¢ Gualezg, kiedy jest prostytutka, ale juz w drugiej
scenie powiesci glos zostaje oddany bohaterce, aby ona sama mogta opo-
wiedzieC histori¢ swojego zycia 1 opisaé wydarzenia, ktére doprowadzily
ja do takiego stanu. Wszystko po to, by czytajacy mégl przejac si¢ sytuacja
Gualezy 1 spojrzeé na jej postaé bardziej przychylnym okiem.

Réwnie interesujaca jest takze kompozycja powiesci tajemnic, ktérej
akcja rozwija si¢ dwutorowo. Z jednej strony — wszechwiedzacy narra-
tor §ledzi wydarzenia w miarg¢ ich stawania si¢, jednak z drugiej strony —
zwraca si¢ ku przeszlosci. W powiesciach tajemnic bardzo czgsto dochodzi
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do odkrywania tajemnic z przeszlosci, co wplywa na aktualne wydarze-
nia opisywane w utworze 1 zmienia czytelnicze spojrzenie na dang sytua-
cj¢ (Bachorz, 1997). Samo wprowadzenie retrospekeji czy tez oddawanie
glosu bohaterom, by opowiadali swoje historie, nie jest jeszcze niczym
innowacyjnym, jednak nowoscig byta wprowadzona w Tajemnicach Paryza
symultaniczno$¢ i zawieszenie akcji. W powieSciach tego rodzaju narrator
opisuje fragmentarycznie wiele watkéw 1 wielokrotnie zdarza si¢, ze opis
niezwykle waznego wydarzenia zostaje wstrzymany, a kolejny rozdzial
rozpoczyna si¢ od podjecia innego watku, najczeéciej jednak zwigza-
nego z wczesniej przerwanym. W Tajemnicach Paryza narrator w ten spo-
sOb przerywa relacj¢ dotyczacy planowanego morderstwa Marii Gualezy
w punkcie kulminacyjnym po to, by powrécié do momentu, gdy skazana
za wléczegostwo dziewczyna opuscila wigzienie. Dzigki temu zabiegowi
narrator moze wprowadzi¢ postaé Wilczycy, zbrodniarki, ktéra réwniez
tego dnia zakoniczyla swojg kare. To z kolei pozwala pojawic si¢ kobiecie
na miejscu planowanej zbrodni w takim momencie, aby mogla uratowac
Gualez¢ (Knight, 2012).

Kompozycja linearno-powrotna, bo tak mozemy jg nazwac, spetniata
dwie podstawowe funkcje. Po pierwsze, przerywanie rozdzialu w punk-
cie kulminacyjnym danego zdarzenia utrzymywalo zacickawienie czytel-
nikéw 1 zachecalo ich do zakupu kolejnego dziennika, aby méc poznad
dalsze losy bohateréw (Gemra, 1998). Drugg funkcja tej kompozycji bylo
znaczne ulatwienie czytelnikom odbioru dzieta, poniewaz pozwalata ona
czytajacemu przypomniec sobie najwazniejsze fakty dotyczace juz wezes-
niej opisywanych wydarzen, co bylo niezwykle wazne, jesli spojrzel na
mnogo§¢ bohateré6w 1 watkéw podejmowanych w powiesci.

Oprocz linearno-powrotnego przebiegu zdarzefi, w kompozycji
powiesci tajemnic wyrézniamy takze schemat sinusoidalny, ktéry zakladat
obecno$¢ wielu punktéw kulminacyjnych, pomiedzy ktérymi wystepo-
waly krétkie momenty odpoczynku. Gdy nast¢powalo rozwigzanie zagad-
kowej sytuacji fragmentu dziela, pojawialy si¢ kolejne komplikacje. Taki
zabieg, wprowadzajacy wiele watkéw pobocznych, a tym samym odsuwa-
jacy w czasie rozwigzanie gléwnej zagadki, wzbudzal ciekawos¢ czytelni-
kéw 1 podobnie jak schemat linearno-powrotny sklaniat ich do zakupienia
kolejnego numeru dziennika (Bachérz, 2005).

Bardzo charakterystyczng cecha nowego gatunku jest weryzm topo-
graficzny, czyli bardzo wierne odwzorowanie opisywanej przestrzeni.
Zaréwno Eugeniusz Sue, jak 1 jego nasladowcy w swoich utworach kreslili
obszary miejskie z zachowaniem ich cech, nie uciekajgc si¢ przy tym do
zadnych przemilczef czy upickszen. Wystarczy przywolal tutaj fragment
otwierajacy Tajemnice Paryza:
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13 grudnia 1834 roku, wieczorem, me¢zczyzna atletycznej postawy, odziany
w podartg bluzg, szedt szybkim krokiem przez most do dzielnicy Paryza,
zwanej Cité, labiryntu uliczek ciemnych, krzywych, blotnistych. Domy
byly brudne, szyby najczesciej potluczone, sienie ciemne, strome schody.
Na dole znajdowaly si¢ stragany weglarzy, garkuchnie. Na zegarze bila
dziesigta (Sue, 1990, s. 5).

Dodatkowo w Tajemnicach Paryza autor przedstawia prawdziwe miejsca
i podaje nazwy ulic, ktére mozna bylo odnaleZ¢ na mapach wspétczesnego
mu miasta. Cz¢$¢ z nich do dzisiaj istnieje (dzielnica Cité, Lasek Bulonski,
katedra Naj$wictszej Panny, a takze ulice: Pola Elizejskie, Temple, Saint-
-Denis, Sentier, Saint-Germain), inne zostaly przebudowane i inaczej
nazwane w czasie Wielkiej Przebudowy Paryza w latach 1852-1870.

Nie ulega watpliwosci, ze odkrycie tematu miejskiego dokonalo si¢ wias-
nie w XIX wieku. Miasto, tak ré6zne od XVIII-wiecznej arkadyjskiej
wsi, ktéra byla podstawowym miejscem akeji w utworach tego okresu,
musialo znalezé swoje miejsce w literaturze. Prezentacji obszaréw urba-
nistycznych w literaturze towarzyszyly jednak r6zne odczucia — od apo-
teozy az do skrajnego antyurbanizmu. Metropolie fascynowaly 1 inspiro-
waly, ale jednocze$nie mogly przerazaé zattoczeniem, hatasem i ruchem.
Z tej fascynacji, ale réwniez pewnego niepokoju narodzily si¢ Tajemnice
Paryza — powiesé o probie oswojenia przestrzeni miasta.

Na ksztalt XIX-wiecznej metropolii sportretowanej w Tajemnicach
Paryza przez Eugeniusza Sue mialo wplyw wiele czynnikéw, a prawdopo-
dobnie najwazniejszym z nich byla rewolucja francuska, stanowigca sym-
boliczny poczatek XIX wieku. Wiasnie to wydarzenie dalo poczatek wielu
zmianom spolecznym, ktérych efekty mozemy obserwowaé w powiesci
Sue’ego. Przede wszystkim rewolucja uruchomila mobilnosé spoleczna,
rozumiang nie tylko jako mozliwo$¢ osiagni¢cia awansu w spoleczen-
stwie, ale takze jej horyzontalng odmiane, czyli migracje¢ ludnosci. Ludzie
z prowingji, w poszukiwaniu pracy 1 poprawy warunkéw zycia, zaczeli
masowo przybywac do Paryza, co wkrdtce doprowadzito do przeludnienia
miasta. Wedlug Zrédel, w 1800 roku stolice zamieszkiwato 547 756 oby-
wateli, ale juz w 1841 roku (przypomnijmy — na rok przed rozpoczeciem
odcinkowe;j publikacji Tajemnic Paryza) liczba ta zwickszyla si¢ o prawie
czterysta tysiccy (Bystron, 1939).

Gwaltownie post¢pujaca urbanizacja doprowadzila do tego, ze pomig-
dzy arystokratycznymi domami pojawialy si¢ rewiry nedzy, a w calym
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mieScie wzmagal si¢ ruch. Miasto stawalo si¢ coraz mniej bezpieczne, a co
za tym idzie — zacz¢lo budzi¢ Iek w jego mieszkancach. Metropolie byly
wigc postrzegane jako przerazajace i pelne niebezpieczefstw.

Miasto przygniata ludzi zageszczeniem 1 anonimowoscig tlumu, truje
zlym powietrzem, odbiera mieszkaficom nie tylko blogostawiony kon-
takt z natura, lecz 1 swobodg¢ spojrzenia: wzrok jest wi¢zniem ciasnych
ulic 1 wielopigtrowych doméw. Miasto grozi kazdemu choroba, epidemia,
pozarem. Ale ludzie zarazaja si¢ tu nie tylko w sensie medycznym, bo
miasto jest wylegarnia zarazkéw moralnych. Wszystkie najgorsze wystepki
szerzg si¢ infekcyjnie w miejskim thumie (Baszkiewicz, 1993, s. 134).

Paryz Sue bez watpienia nie jest przestrzenia przyjazna, a Swiadczyé moze
o tym cytowany juz wcze$niej fragment rozpoczynajacy Tajemnice Paryza.
Narrator powiesci opisuje przestrzefn w taki sposdb, aby wyeksponowac jej
poscpny charakter. Nieprzypadkowe jest réwniez nazwanie dzielnicy Cité
labiryntem — czytelnik musi odnie$¢ wrazenie, ze Paryz jest przestrzenia,
w ktérej mozna si¢ zagubié. Wykorzystana tutaj koncepcja labiryntowa
jest zwigzana z proba dezintegracji jednosci przestrzeni:

W koncepcji labiryntu mamy wi¢c do czynienia z czym$ w rodzaju dezin-
tegracji klasycznej jednosci przestrzeni. Jedno$é ta niejako rozpada si¢ na
drogi i bezdroza, jakby na cz¢Sci przestrzeni powigzane ze sobg w abstrak-
cyjny sposob, po ktérych bohater i statysci poruszajg si¢ niczym bezdomni
tulacze (Thalmann, 1978, s. 355).

Wedréwka czy tez bladzenie bohateréw po miescie staje si¢ w powies-
ciach tajemnic gtéwnym motywem labiryntowym. Warto tutaj zauwazy¢,
ze sam labirynt ma w kulturze konotacje raczej negatywne, ktére wywo-
dza si¢ juz od mitu o Tezeuszu zapuszczajacym sic w takg przestrzef,
aby poskromié Minotaura. To z kolei nasuwa nam przyblizong juz wczes-
niej interpretacj¢ miasta labiryntu jako przestrzeni nieprzyjaznej i niebez-
piecznej. Wyjatkiem od tej reguly beda przypadki, gdy motyw ten jest zwia-
zany z inicjacjg — wedréwka po miescie labiryncie stawalaby si¢ wowczas
drogg do dojrzewania i poznania samego siebie. Chociaz w istocie Rudolf;
bohater Tajemnic Paryza, przechodzi pewnego rodzaju inicjacje, blgdzac
po labiryncie miasta, to jednak zdecydowanie bardziej widoczne jest to
w jednej z pézniejszych polskich powiesci tajemnic — Nowych tajemnicach
Warszawy Adolfa Dygasifiskiego (1887). Polski autor kreuje postaci dwéch
artystow, Ignacego Klonskiego i Damiana Gabczakiewicza, ktérych
wedréwka po miescie staje si¢ pretekstem do rozwazah na temat kondy-
¢ji czlowieka w XIX wieku. Juz sam poczatek ich drogi jest dosyé drama-
tyczny — stajg si¢ oni bowiem §wiadkami napadu na malego chlopca. Gdy
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jeden z nich, przerazony, chce zawrdcié i ukry¢ si¢ w bezpiecznym miej-
scu, zostaje upomniany przez swojego towarzysza, ktory przypomina mu,
ze jako arty$ci powinni zajac si¢ zglebianiem prawdy o zyciu — do§wiad-
czyé tego, co pdzniej bedg probowali wiernie oddaé w swoich pracach:

— Tu jest niebezpiecznie chodzi¢ nocg po tych ulicach — szepnal pan
Damian, zdradzajac ch¢é do odwrotu — dla marnych butéw, ktére si¢ ma
na sobie, mozna utracié zycie.

— My jednak mamy obowigzek badania prawdy, podobnie jak go ma
podrézny, ktéry na niechybna $mieré si¢ naraza wéréd podbieguno-
wych lodéw... PowieSciopisarz spoleczny, czy malarz, nic nie jest wart,

gdy z gabinetu swego tylko wypuszcza dziela, urojone we wlasnej glowie
(Dygasinski, 1887, s. 61-62).

Ich wedréwka koficzy si¢ na PowiSlu, w miejscu bardzo przygnebiaja-
cym — na wysypisku §mieci usytuowanym na prawym brzegu Wisly, ktére
staje si¢ schronieniem dla najbiedniejszej cz¢Sci spoleczeistwa warszaw-
skiego®. To wiasnie w tym miejscu Klofiski wypowiada znamienne stowa:

JesteSmy oto w $§mietniku rzeczy i ludzi. Przedmioty, ktére spoleczefistwo
wyrzuca tutaj, sa niewatpliwie nic nie warte, lecz ludzie na Smietniku sg
czgstokro€ tylko nieszczeSliwi (Dygasifiski, 1887, s. 63—64).

Krétki pobyt w tym miejscu i rozmowa z tymi, dla ktérych wysypisko stato
si¢ schronieniem, u$wiadamia me¢zczyznom, jak trudne jest zycie war-
szawskiej biedoty, ale takze pozwala im zrozumied, jaka na nich — arty-
stach — cigzy odpowiedzialnosé:

Dwaj towarzysze opuscili nareszcie PowiSle (...). Byli teraz dziwnie
nastrojeni i przez calg droge zachowywali milczenie. Dopiero, gdy juz
przybyli do domu, Klofiski pierwszy si¢ odezwat:

— Czy zrozumiale$ mi¢, Damianie, w jaki sposéb pojmuje¢ zadanie i obo-
wigzki artysty?

Gabczakiewicz uscisnal dlon pana Ignacego i rzekt:

— Jestes czlowiekiem! Ty pierwszy otwierasz mi oczy na Swiat, na sztuke,
na zycie ludzkie... (Dygasinski, 1887, s. 66).

Podczas tej wedréwki Klonski i Gabezakiewicz penetruja swoje uczu-
cia 1 Swiadomos¢ (Rybicka, 2000), a co za tym idzie — dojrzewajg do tego,
by stal si¢ artystami poSwi¢cconymi sprawie spoleczne;.

8  Podobny obraz Powisla zostal zaprezentowany w Lalce Bolestawa Prusa.
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Powiesci o XIX-wiecznym mieScie rozpatrujg rowniez problem kon-
dycji cztowicka — mieszkahca metropolii. Zaréwno Eugeniusz Sue, jak
1 inni twércy powieSci tajemnic obserwowali nie tylko zycie miejskie,
ale takze tych, ktdrzy stanowili jego istotg, a wi¢c mieszkancéw miast.
Obserwacje te wniosly do literatury caly katalog postaci, ktérych stwo-
rzenie nie byloby mozliwe, gdyby nie specyfika zycia metropolii. Pojawig
si¢ wiec tutaj m.in. przekupki, lichwiarze, studenci, nocni stroze, zebracy,
zlodzieje, osoby uzaleznione od alkoholu, prostytutki czy streczycielki.
Wykreowanie nowej przestrzeni zdarzef skutkowalo wigc stworzeniem
nowego typu bohatera — czlowicka miejskiego. W powiesciach omawia-
nego gatunku bardzo cz¢sto bedziemy mieé réwniez do czynienia z kate-
gorig bohatera nieznajomego. Bowiem zycie w miescie, w odréznieniu od
zycia na wsi, pozwalalo na bycie anonimowym:

Kim jest mieszkaniec miast? (...) ma on w sobie co$§ z osobnika, ktéry
nigdzie nie jest zadomowiony; wynajmuje mieszkanie tylko do odwola-
nia; sgsiaduje ze wszystkimi i z nikim, a na ulicy jest postacia anonimowa

(Thalmann, 1978, s. 359).

Znamienny jest wlasnie 6w brak zadomowienia, mozliwo$¢ wynaj-
mowania mieszkaf, czestych przeprowadzek, zawierania tylko przypad-
kowych znajomosci, a co za tym idzie — ewentualne przybieranie r6z-
nych tozsamosci. To wszystko sprawia, ze czlowiek na ulicy miasta staje
si¢ postacig zupelnie anonimowg, a tym samym tajemniczg. Brak wiczi
pomiedzy mieszkaficami miast skutkuje z kolei stworzeniem konstruk-
¢ji ,samotnego wéréd dumu”; a wigc bohatera, ktéry pozostaje samotny
i zdany wylacznie na siebie mimo pozornej bliskosci sgsiadéw czy tez
wspoélmieszkancow danej dzielnicy.

W powiesciach tajemnic mozna zaobserwowac tendencje do wypro-
wadzania akeji z obszaréw zamknigtych. Nie oznacza to bynajmniej, ze
autorzy utwordw tego gatunku zupetnie rezygnuja z opisu wydarzen roz-
grywajacych si¢ w domach bohateréw, hotelach czy restauracjach, ponie-
waz bez wigkszego trudu odnajdziemy wiele tego typu scen. Natomiast
nie ulega watpliwosci, ze coraz wigcej wydarzen, tych szczegdlnie waz-
nych dla przebiegu akeji, bedzie rozgrywac si¢ wlasnie na ulicach miast
(w Tajemnicach Paryza takze na wiejskich drogach), w parkach lub nad
brzegiem rzeki. W celu ukazania skali tego zjawiska postuzymy si¢ zesta-
wieniem tabelarycznym?:

9 Oczywiscie w powiesci jest o wiele wigcej zdarzen, ktére rozgrywaja si¢ na ulicy. W tabeli
przedstawiono jednak tylko te majace najwigksze znaczenie dla przebiegu akcji.
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Zdarzenie:

Miejsce akeji:

Obrona Gualezy przed Szurynerem.

jedna z ulic Cité

Napas¢ Bakalarza i Puchaczki na Sar¢ Mac-
Gregor 1 jej brata — Toma.

ulica w poblizu Katedry Marii
Panny

Rozmowa Rudolfa i Gualezy, podczas ktérej
arystokrata decyduje si¢ umiesci¢ dziewczyng na
folwarku w Bouqueval.

taka w poblizu Saint-Quen
1 Saint Denis

Podst¢p Rudolfa, ktéry doprowadza do oslepienia
Bakalarza.

okolice Wdowiej Alei, Pél
Elizejskich i ulicy Saint-Quen

Odnalezienie przez Rudolfa dowodéw,
obciazajacych Jakuba Ferranda wing, za
bankructwo rodziny Fermont.

plac targowy przy ulicy Temple

Porwanie Gualezy przez Bakalarza i Puchaczke.

wiejska droga w Bouqueval

Uratowanie Gualezy przed utoni¢ciem przez
Wilczyce.

brzeg Sekwany

Zabdjstwo Szurynera.

bulwar §wictego Jakuba

Piszac Tajemnice Paryza, Eugeniusz Sue wykreowal czytelnika modelo-
wego, do ktdrego kierowal swoja powiesé. Zalozyl, ze jego utwér bedzie
czytany gléwnie w kregach arystokracji i bogatego mieszczafistwa jako
,dokument” czy tez ,reportaz” z miejsc nieznanych przez tego rodzaju czy-
telnikéw. Pierwsza powies$é tajemnic miata dostarczal rozrywki poprzez
zainteresowanie cickawymi przygodami bohateréw, ale jednocze$nie
ukazywaé zycie najbiedniejszych i uczulaé na problemy tych, ktérzy na
ogdl byli spychani poza margines spoleczny. Tymczasem, ku zaskocze-
niu samego Sue’ego, okazalo si¢, ze najwierniejszymi czytelnikami Tajem-
nic Paryza stali si¢ ludzie z najnizszej warstwy spolecznej. Prawdopodob-
nie stalo si¢ tak, poniewaz to wlasnie oni w historiach bohateréw mogli
odnalezé odbicie wlasnej sytuacji zyciowej. Powies¢ o Gualezie, Szury-
nerze i Morelach w duzej mierze stawala si¢ opowiescig o ich codzienno-
Sci. To oni doskonale znali rzeczywisto$¢, ktéra opisywal autor, przeby-
wali w tej samej przestrzeni i wielokrotnie zachowywali si¢ podobnie do
tych, o ktérych czytali na kartach powiesci. Nic wige dziwnego, ze czytel-
nicy podchodzili do powiesci bardzo emocjonalnie, przezywali przygody
bohateréw 1 wielokrotnie kontaktowali si¢ z Eugeniuszem Sue, aby wyra-
zi¢ obawy o dalsze losy postaci. Wprowadzenie oséb z proletariatu jako
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pelnoprawnych (a nawet 1 gléwnych) bohateré6w utworu i opowiedzenie
o ich problemach sprawilo, ze ludzie z najbiedniejszej warstwy spolecznej
poczuli, ze kto§ wreszcie dat im prawo, aby mogli méwic o swoich bolacz-
kach. Tym samym Tagjemnice Paryza staly si¢ ,epopeja najubozszych”,
a sam autor, zupelnie nie§wiadomie, okazal si¢ ,,wieszczem proletariatu”
(Eco, 1996).

Eugeniuszowi Sue udalo si¢ to, czym niewielu pisarzy moze si¢
poszczycil —jego powiesé nie tylko czerpata z rzeczywistosci 1 na niej opie-
rala swoje istnienie, ale rbwniez znaczaco na nig wplywala i organizowala
ja na nowo. Tezg t¢ potwierdzaja przyklady przedstawione przez Umberta
Eco w artykule Eugeniusz Sue: Socjalizm i pocieszenie. Autor wspomina
W nim, ze pierwsza powies¢ tajemnic tak silnie oddzialywala na czytel-
nikéw. Zatracali oni cze¢sto granice pomiedzy fikejg literacky a rzeczywi-
stoScig. Eco wspomina, ze czytelnicy przesylali autorowi Tajemnic Paryza
pieniadze, by ten mégl je przeznaczyé na pomoc dla rodziny Moreléw —
bohateréw powie$ci. W innym miejscu wspomina za$ sytuacj¢, gdy mez-
czyzna, ktory przez dluzszy czas nie mogt znalez¢ zatrudnienia, napisal
do Sue’ego, aby ten udostepnil mu adres ksiecia Rudolfa, by mégl popro-
si€ go o wsparcie. W historii zapisaly si¢ rowniez inne wydarzenia, ktérych
zrédel nalezaloby si¢ doszukiwaé w Tajemnicach Paryza. Wystarczy wspo-
mnieé tutaj o ksiedzu Damourecie, ktéry pod wptywem lektury powiesci
ufundowal przytutek dla sierot, czy o hrabim de Portalis, ktéry prébowat
zorganizowa( falanster wzorowany na idealistycznym folwarku w Bou-
queval opisanym w utworze. Umberto Eco odnotowal, ze zachowalo si¢
1100 listéw adresowanych do autora, w ktérych czytelnicy wyrazajg swoje
opinie na temat tekstu powiesci 1 doradzajg pisarzowi, jak moglby pokie-
rowaé dalszymi losami swoich postaci (Eco, 1996). Tajemnice Paryza staly
si¢ wiec spolecznym fenomenem, a ich sukcesu nie udalo si¢ powtdrzyé
juz zadnej powiesci nasladowniczej.

W tym kontekscie mozna wysnué przypuszczenie, ze przyjecie pierw-
szej powiescl tajemnic we Francji bylo pozytywne. Z jednej strony jak naj-
bardziej — dono$ny protest Sue’ego wobec zastanej sytuacji spolecznej
stal si¢ dla wielu czytelnikdéw odbiciem ich wiasnych, dotgd izolowanych
1 pomijanych milczeniem, postulatéw. O sukcesie powiesci bez watpienia
przesadzit nie tylko jej rys socjalistyczny, ale i kreacja bohateréw, ktérych
historie stawaly si¢ dla najwierniejszych czytelnikéw odbiciem ich wiasnej
sytuacji zyciowej. Z drugiej jednak strony nie mozna zapominaé o tym, ze
wobec powiescl Sue’ego podnioslo si¢ wiele gloséw przeciwnych — nega-
tywnie oceniajacych nie tylko sam utwor, ale i socjalistyczne zaangazowa-
nie pisarza. Autorami tych ocen na ogét byly osoby wywodzace si¢ z kregéw
arystokratycznych 1 ze Srodowisk rzadzgcych. Obawiano si¢, ze program
wylozony w Tajemnicach Paryza doda odwagi ludziom z biedniejszych
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warstw spoleczefistwa, by znéw zawalczyli o wlasne dobro. PéZniejsza
historia pokazala, ze byly to obawy sluszne, bowiem 1849 rok przyniost
kolejny zryw, ktérego bezposrednig konsekwencjg stalo si¢ przejecie wila-
dzy przez republikanéw 1 socjalistéw utopijnych szerzacych idee demo-
kratyzmu i republiki socjalnej. Nie mozna oczywiscie przeceniaé wplywu
powiesci Sue’ego na procesy dziejowe, ale jednocze$nie — nie powinno si¢
bagatelizowal oddzialywania Tajemnic Paryza na $wiadomosé spoleczng
ludzi XIX wieku.

Za sprawg powieSci Tajemnice Paryza sam gatunek powiesci tajemnic
traktowano we Francji jako niebezpieczny, a wr¢ez rewolucyjny. Euge-
niusz Sue poruszyl w swojej powieSci problematyke niesprawiedliwo-
$ci spolecznej, glosil konieczno§é reform, a wicc jednoznacznie opowie-
dzial si¢ po stronie najbiedniejszych. Takie deklaracje oraz inspirowanie
0s6b pochodzacych z najnizszych warstw spolecznym do upominania si¢
o swoje prawa nie mogly przej$¢ bez echa. Zwlaszcza ze wszystko dzialo
si¢ w przededniu rewolucji lutowej 1848 roku, kiedy nastroje spoleczne
we Francji byly wyjatkowo napicte. Sue, co oczywiste, narazil si¢ orga-
nom wladzy — w koncu byl arystokrata, ktéry wyjatkowo negatywnie
charakteryzowal warstwe spoleczna, z ktorej sic wywodzil. To wias-
nie z powodu jego utworu wydano we Francji dekret, ktéry nakladat na
wydawcoéw powiesci w odcinkach podatek, jakiego nie byli w stanie zapta-
cié. Wszystko, by ograniczy¢ spoteczng dostgpnosé powiesci pokrewnych
Tajemnicom Paryza i propagujacym podobne idee (Eco, 1996).

Chociaz powies¢ tajemnic byla traktowana jako gatunek niebez-
pieczny, jednak nie odstraszylo to nasladowcéw Eugeniusza Sue, kt6-
rzy niestrudzenie (ale 1 nieskutecznie) probowali powtérzy¢ sukees pary-
skiego pisarza.

Francuska recepcja powiesci tajemnic byla zwigzana z sytuacjg poli-
tyczng w pafnstwie, a dzielo traktowano jako opowiedzenie si¢ autora
po jednej ze stron konfliktu. Dla polskich twércéw najwazniejsza stala
si¢ przeprowadzona w Tajemnicach Paryza rewizja spoleczefistwa i nega-
tywna ocena arystokracji 1 wlasnie na tej tematyce skupialy si¢ polskie
powiesci nasladownicze. Popularno$¢ i zywotnos¢ tego dziela na grun-
cie polskim najlepiej ilustruje liczba powie$ci wzorowanych na utworze
Eugeniusza Sue. Oto najwazniejsze z nich, noszace rys francuskiego pier-
wowzoru: Karol Rusiecki, Male tajemnice Warszawy (1844); Jozef Dzierz-
kowski, Kuglarze (1845); Soter Rozmiar Rozbicki, Tegoczesne tajemnice
Warszawy (1845); Jozef Symeon Bogucki, Klementyna, czyli zycie sieroty
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(1846); Marceli Skotnicki, Samoluby (1846); Edward Bogustawski, Dage-
rotypy Warszawy. Romans obyczajowy (1847); Jozet Dzierzkowski, Salon
i ulica (1847); Marceli Skotnicki, Karciarze (1847); Marceli Skotnicki, Pan
Hilary (1847); Paulina Krakowowa, Obrazki = 2ycia warszawian (1848);
Marceli Skotnicki, Bratowa (1850); Jozef Symeon Bogucki, Kapiralisci
(1852); Michat Batucki, Tajermnice Krakowa (1870); Walery Przyborowski,
Kuwiat agawy (1882); Bojomir Boficza, Tajemnice Warszawy (1887); Adolf
Dygasinski, Nowe tajemnice Warszawy (1887); Adam Nowicki, Tajemnice
Krakowa spisane przez Karola Kropidetko (1888); Anastazy J. Waruszyniski,
Tajemnice Lwowa (1890); Witold Koszutski, Tajemnice Warszawy (1908);
Henryk Nagiel, Tajemnice Nalewek (1926).

Ponadto motywy zaczerpnigte z Tajemnic Paryza odnajdziemy takze
w utworach: Wiadystaw Grajnert, Zbrodniarz (1896); Walery Lozifiski,
Czarny Matwij (1860), Dwie noce (1860), Zaklety dwor (1859); Wlodzi-
mierz Dionizy Wolski, Usiniech losu (1855).

Zadnej z wymienionych powiesci nie udalo si¢ powtérzyé sukcesu
Tajemnic Paryza, ale nalezy tez przyznal, ze wickszo$¢ z tych utworbéw
stala na nizszym poziomie artystycznym niz francuski wzorzec gatun-
kowy. Chociaz w obrebie tej listy mozemy odnalezé nie tylko pisarzy
poczatkujacych, dla ktérych spotkanie z powiescig tajemnic bylo pierw-
szg lub jedng z pierwszych préb literackich, jak tez takich, ktorzy byli juz
znanymi tworcami (Batuckiego, Boguckiego, Dygasifiskiego, Dzierzkow-
skiego i Lozinskiego).

Tajemnice Paryza Eugeniusza Sue otworzyly dla literatury nieznane
dotad rejony — wprowadzity nowych bohateréw, umiescily akcje w pomi-
janych dotad przestrzeniach, podejmowaly zagadnienia, ktére dotych-
czas nie byly tematami literackimi. Powie$¢ ta, okre§lana jako rewolu-
cyjna i niebezpieczna, inspirowala europejskich twércéw do tworzenia
dziet o kolejnych miastach — Londynie, Lwowie, Warszawie czy Krako-
wie. Sue stworzyl archetyp gatunkowy, ktérego tradycja przetrwala pra-
wie sto lat, bowiem w zestawieniu powiesci inspirowanych Tajemnicami
Paryza jako ostatni wymienia si¢ utwér Henryka Nagiela Tajemnice Nale-
wek z 1926 roku. Zywotno$¢ tego gatunku i liczba powiesci nasladowni-
czych powinna nas utwierdzi¢ w przekonaniu, ze bez watpienia mamy do
czynienia z literackim fenomenem XIX wieku.
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