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STRESZCZENIE

Rdzeniem kulturowego mitu szalefistwa jest uprzywilejowanie poznawczej
perspektywy szalefica, ktéry ,kroczac przed poeta”, rozbija utrwalone kon-
wencje myslowe, rozszerza granice poznania, odcina powigzania laczace
sfowa z rzeczami, jakie kr¢pujg literaturg. Dzigki dzietu Michela Foucaulta
Autorka pokazuje zmiany w pojmowaniu szalefistwa i wykazuje pewne inter-
pretacyjne przesuni¢cia mi¢dzy romantyzmem a nowoczesno$cig. Autorka
stawia tezg, ze tom Boge klauny Przemyslawa Dakowicza jest dewalua-
cjg romantycznej postaci ,szalefica bozego” zastgpowanego przez zdegene-
rowanego klauna. Dakowicz z upodobaniem si¢ga po biografie tych boha-
terbw nowoczesnego S$wiata, ktdrzy — angazujgc si¢ bez reszty w sprawy
sztuki, filozofii, religii — stane¢li oko w oko z wlasnym szalefistwem: Wac-
tawa Nizyfiskiego, zony Thomasa Stearnsa Eliota, Blaise’a Pascala, Friedri-
cha Nietzschego, Gunthera Liebchena. Co istotne, wspolczesni szaleficy nie
transcendujg w kierunku rzeczywisto$ci duchowej, jak czynili to romantycy.
Tom Dakowicza zostaje wigc docigzony symbolicznym ci¢zarem nieobec-
noéci, pustki i milczenia. Celem artykulu jest ukazanie, ze temat szalefistwa
w Bozych klaunach rozbudowuje si¢ na romantycznym fundamencie na zasa-
dzie ogdlnej, literackiej aluzyjnosci, odwoluje si¢ w wigkszym stopniu do
modalno$ci romantycznej niz konkretnych przyktadéw.

SEOWA KLUCZE: szaleniec bozy, szalefistwo, Przemystaw Dakowicz,
romantyzm, transgresja, zaburzenia umystu,
transcendencja, Michel Foucaulg, klaun, schizofrenia,
nowoczesnosé

ABSTRACT

Boze klauny [God’s Clowns] Drown in Romantic Tradition

The core of the cultural myth of madness is a special treatment of the cog-
nitive perspective of a madman, who “walks before a poet,” destroys estab-
lished mental conventions, widens the boundaries of cognition, and cuts con-
nections between words and objects that restrain literature. Thanks to the
work of Michel Foucault, the author shows changes in the understanding of
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madness and points out some interpretive shifts between Romanticism and
modernity. The author argues that the volume Boze klauny [God’s clowns] by
Przemystaw Dakowicz is a devaluation of the romantic figure of the “Crazy
for God” into a degenerated clown. Dakowicz eagerly refers to biographies of
such heroes of the modern world who entirely engaged in issues of art, phi-
losophy, or religion — and stood eye to eye with their own madness: Vaslav
Nijinsky, the wife of Thomas Stearns Eliot, Blaise Pascal, Friedrich Nietzsche,
and Gunther Liebchen. Importantly, the contemporary crazy-wise do not
transcend to spiritual reality, as the romantics did. Therefore, the volume by
Dakowicz is weighted down with a symbolic burden of absence, emptiness,
and silence. The purpose of the article is to prove that the issue of divine mad-
ness in Boze klauny is expanding from a romantic foundation based on gen-
eral, literary allusiveness, and it refers more to romantic modality than to spe-
cific examples.

KEYWORDS: Divine madness, Crazy for God, Przemystaw Dakowicz,
romanticism, transgression, mental disorders, transcendence,
Michel Foucault, clown, schizophrenia, modernity

Nowozytny prestiz szalefistwa wywieS¢ nalezy z literatury romantyzmu.
Rdzeniem kulturowego mitu szalefistwa jest uprzywilejowanie poznaw-
czej perspektywy szalenica, ktéry ,kroczac przed poety”, rozbija utrwa-
lone konwencje mySlowe, rozszerza granice poznania, odcina powigzania
taczace slowa z rzeczami, jakie krepuja literaturg. Dewaluacja romantycz-
nej postaci ,szalefica bozego”, jego transformacja w zdegenerowanego
klauna — tak jednym zdaniem scharakteryzowatabym tom Boze klauny
Przemystawa Dakowicza. Motyw schizofrenii powraca takze w jego pro-
gramowych enuncjacjach:

Za Kepinskim: pojecie schizofrenii zawdzigczamy Eugenowi Bleulerowi;
schizo — rozszczepiam, roztupuje, rozdzielam; fren — przepona, serce,
umysl, wola. Objawy osiowe choroby to: 1. autyzm, czyli odcigcie si¢ od
§wiata otaczajacego 1 zycie §wiatem wlasnym (...). 2. rozszczepienie —
dezintegracja wszystkich funkeji psychicznych. Cztowiek nowoczesny —
rozszczepione serce, rozlupany umysl, podzielona wola (Dakowicz, 2012,
s. 51).

Nietzscheanski blgdzacy czlowiek, malpa Pana Boga, to kolejny, oczy-
wisty kontekst dla omawianego tomu wierszy. ,Bozy klaun” przywodzi
na mysl takze motywike antyczng i koncepcje ,bozego igrzyska”, mario-
netki w rekach Boga, a wiec czlowieka wlaczonego nie tylko w sfere pro-
fanum, ale 1 doswiadczajacego sacrum. Tom dotyka bowiem nast¢puja-
cych tematéw: cisza i milczenie, (p)oszukiwanie Boga, rozmycie ludzkiej
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tozsamoSci, powierzchowno$¢ relacji migdzyludzkich, nowy jezyk nazy-
wajacy rozczlonkowang, rozszczepiong rzeczywisto§é, potrafiacy zrozu-
mieé jej szalefistwo.

Motto tomu wyjete zostalo z Wyznasi §w. Augustyna: ,Z dnia na dzieh
odkladalem rozpoczecie zycia w Tobie, a nie odkladalem tego, aby co dzien
w sobie samym umieraé”. To dowéd na zakorzenienie myslenia poety
zardbwno w mysli antycznej, jak i chrzescijanskiej, wskazuje na kierunek
jego poetyckiego wedrowania. Smier¢ to nie tylko fizyczne umieranie, ale
1 zrzucanie z siebie poetyckich §ladéw poprzednikéw. Umieranie w sobie
nie moze jednak przej$¢ w nihilizm, w zamieranie duchowosci czy moral-
nosci. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze tom otwiera wiersz z biblijnym
nawigzaniem (Pieczara—élarzyﬁska, 2015,s.125): ,,wstal Samuel 1 poszedt
do Helego”. Jednak u Dakowicza nie koficzy si¢ ono ufnym: ,,Oto jestem:
przeciez mi¢ wolate§” (1 Sm 3,6-7), przeciwnie, poeta dodaje: ,,z ciem-
noSci/ glos:/ poki stéw/ poty Smierci”!. Na wysokosci ,byla cisza” — stwier-
dza pocta.

Takze w esejach Dakowicz przyznawal, ze wspdlczesnemu poecie
trudno jest pisa¢ o Bogu, a jedynym sposobem dotknigcia rzeczywisto-
$ci niematerialnej jest opisanie braku. Bog objawia si¢ wigc w jego poe-
zji jako pustka, milczenie, a paradoksalnym znakiem Jego istnienia jest
Jego nieobecnos$é (Dakowicz, 2008, s. 36 i n.). Bog jest przeciez réwniez
ciszg pomie¢dzy sfowami, tym, czego pojecia nie potrafig uchwycié, co si¢
im wymyka. Proweniencja takiego myslenia to rzecz jasna tradycja judeo-
chrzesdcijaniska, w ktorej pustynia wigze si¢ z asceza z wyboru, ogotoce-
niem doznan, aby mozliwe bylo spotkanie w ciszy — siebie i Boga. Profesor
Tadeusz Stawek pisal, ze ,,«Niewystowione miejsce» jest miejscem «bez
$cian» — z jednej strony dochodzi do nas powiew «czystego niedoboru»,
z drugiej «pustego Nadmiaru»” (Stawek, 2020). To trafne rozpoznanie
sytuacji wspolczesnego czlowieka miotajgcego si¢ pomiedzy metafizycz-
nym niedoborem, niedosytem oraz zyciowym nadmiarem, niemajacego
Domu. ,Wykorzenienie rodzi balwochwalstwo” — méwita Simone Weil
(1961, s. 194). Czy to tych czaséw doczekaliSmy?

Panorame¢ szaleficow Dakowicza otwiera obraz jednostki chorobo-
wej, ktéra moze nie by¢ szerzej znana czytelnikowi — chodzi o zesp6l
Charles’a Bonneta, ktéry dotyka gléwnie osoby starsze, borykajace si¢

1 Wszystkie cytaty z tomu Boze klauny za wydaniem: Dakowicz, 2014a.
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z zaburzeniami widzenia. Nazwa schorzenia pochodzi od nazwiska
szwajcarskiego prawnika, kt6ry zaobserwowal specyficzne objawy u swo-
jego dziadka. Starszy me¢zczyzna cierpial na zaémg, ktéra w znacznym
stopniu uszkodzila jego wzrok. Swoistego typu zagadka pozostaje pytanie,
dlaczego osoby w podesztym wieku, ktére tracg wzrok, doswiadczajg tych
omamoéw wzrokowych. W wyniku probleméw ze wzrokiem widzg przed-
mioty nieistniejgce w realnym Swiecie. Mogg to byé zardéwno linie pro-
ste, figury geometryczne, jak i obrazy ludzi czy budynkdéw. Pojawienie si¢
halucynacji nie musi oznaczaé zaburzefi umystowych. Osoby dotknicte
zespolem Charles’a Bonneta, w odréznieniu od chorych psychicznie,
szybko dajg si¢ przekonaé, ze widziane przedmioty nie sg prawdziwe.

Zesp6l Bonetta

Stanal i stoi. Jegomo$é w r6zowym
pikowanym szlafroku, émigcy fajeczke
(cybuch mi¢dzy rzadkimi z¢bami,
geba w szerokim u$miechu),
dwudniowy zarost, na glowie
atlasowy beret z kutasikiem.

Monsieur Lullin wygladal wlasnie
cyrulika, pograzony w fotelu,
szlafroku lilar6z i niewesotych
myslach. Beret z kutasikiem
zsunal si¢ na lewg skron.

Lullin wytrzeszcza oczy. Drugi on,

cho¢ o glowe nizszy, szerszy w barach,
wydatniejsze ostrogi na starczych pigtach,
plynie w powietrzu, trzy stopy nad ziemig
1 wypuszczajac nosem obloczki dymu,
wykonuje gleboki ukton.

Staruszek w fotelu drapie si¢
Po szorstkim policzku.
Powieki ma zaci$nigte.
Kiedy je rozwiera,

Po tamtym nie ma §ladu.

Mgla unosi si¢ nad ogrodem (Dakowicz, 2018, s. 172).

Pejzaz romantyczny ze sztafazem mozna rzec. Dotkniety choroba
Lullin wizualizuje sobie wlasnego sobowtéra, zwierciadlo okazuje si¢
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jednak pozorne. Szlafrok Lullina jest r6zowy, a nad ogrodem po znik-
ni¢ciu ,drugiego Lullina” unosi si¢ mgta. Poprzez kreowanie elementéw,
nadajac im aur¢ tajemniczo$ci i niezwyklosci, postugujac si¢ kolorystyka,
gra promieni $wietlnych, mgla rozmazujaca kontury malarze roman-
tyczni ukazywali obecno§é wymiaru transcendentalnego. Novum bylo to,
ze sama natura zyskala range sacrum 1 to ona najlepiej wyrazala ideg reli-
gijng (Kowalczykowa, 1982, s. 45-50). Obserwowany pejzaz — zgodnie
z zalozeniami filozoficznymi epoki — jest w istocie wewngtrznym pejza-
zem duszy. Unoszgca si¢ nad ogrodem mgla méwitaby zatem o kondycji
Lullina wiecej, niz wydaje si¢ po pierwszym czytaniu.

Dakowicz z upodobaniem si¢ga po biografie tych bohater6w nowo-
czesnego Swiata, ktérzy — angazujac si¢ bez reszty w sprawy sztuki, filozo-
fii, religii — stane¢li oko w oko z wlasnym szalefistwem. Przed oczami czy-
telnika paraduja: jeden z najwybitniejszych tancerzy baletu XX wicku,
Waclaw Nizynski, tytutowy ,Bozy klaun”, ktéry 19 stycznia 1919 roku
swym ostatnim taficem dokonal ,,zaslubin Bogu” (Nizysiski. Ostatni taniec
1 Nigyriski. Totentanz), zona Thomasa Stearnsa Eliota (Elegia na odej-
scie Vivien Eliot), Blaise Pascal (Nauka znikania, Ballada o znikajgcym
palcu), Friedrich Nietzsche z etapu naumburskiego (O cyruliku Fryde-
ryku piosenka wesota a ogromnie przez to smutna). Pojawia si¢ takze posta
niemieckiego hochsztaplera Gunthera von Hagensa Liebchena (wlasci-
wie Gunthera Liebchena), poddajgcego zabiegowi plastynacji’ ludzkie
zwloki (Ein Meister aus Deutschland) czy zatrutej do szalefistwa nakazami
reklamy anonimowej czterdziestolatki (Poezja wspdotczesna domaga sig wyj-
scia na przepustke).

Tomik Dakowicza z 2014 roku jest wigc cyklem poetyckim traktuja-
cym o osobowosciach transgresyjnych, za$§ poszczegélne utwory do nich
nawigzujace stanowia guasi-dystychy, calo$¢ t¢ rozbijaja natomiast remi-
niscencje, jak ta o Guntherze Liebchenie, op¢tanym petryfikacjg ludzkich
cial. W innych tomach Przemyslawa Dakowicza nie brakowalo szalen-
c6éw, by wymienié tylko Emanuela Swedenborga (poemat Cwiczony), van
Gogha jako pacjenta zakladu dla nerwowo chorych w Saint-Rémy oraz
Anneliese Michel, zmarlg po nieudanych egzorcyzmach w Klingenbergu
nad Menem (tamze).

Wiersz po$wigcony oslabionej, bliskiej $mierci, owladnictej psychoza
Vivienne Haigh-Wood w istocie jest jedng z wazniejszych programowych
wypowiedzi autora:

2 Skomplikowany proces preparacji, polegajacy na usuni¢ciu z tkanek organizmu wody oraz
tluszczow 1 nasyceniu ich odpowiednimi polimerami, co powoduje zatrzymanie ich rozkladu,

zachowany zostaje jednak ich ksztalt i kolor.
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Elegia na odejscie Vivien Eliot

Na fotografiach wykonanych przez lady Morrell
wiedzie zywot plynny, jakby brakowalo jej
ontologicznej stanowczosci; cala jej postaé méwi:
wynoszg sig, wychodzg, juz mnie nie ma.

Poza kadrem posciel,

polacie bieli znaczone krwig miesi¢czna,
zielonkawy puder na policzkach Toma.
I'jeszcze: Doris Grubonoga,

Sweeney Erectus z brzytwa w dioni.

Z poezji co zostaje? Wlasnie to:
przedwieczorna chwila w domu

dla psychicznie chorych, gdy,

niewidziana przez nikogo,

stara kobieta poprawia koc

na swoich zb¢dnych §wiatu

kolanach.

Northumberland House, Finsbury Park, Londyn, styczefi 1947 (Dako-
wicz, 2018, s. 162).

Dakowicz koncentruje swojg uwage na cienkiej linii granicznej mi¢dzy
zyciem a literatura, jest podejrzliwy w odniesieniu do jednej z naczelnych
kategorii interpretacyjnych znanych z praktyki eseistycznej Thomasa
Eliota — objective correlative (Dakowicz, 2019). Osamotnienie Viv bijace
z wiersza jest specyficzne, wyraza nie radykalng odr¢bno$¢ wobec wszyst-
kich i wszystkiego izolujaca jednostke, lecz jest niejako trudno wyrazalng
formg zestrojenia czlowiecka z otoczeniem, stopienia cztowieka z nim az
do niewidocznosci. To wrecz reifikacja.

Wspomniany juz Liebchen pracowal jak alchemik, szukajgc w manu-
skryptach odpowiedzi na pytanie, jak nietrwale zamienié w trwale, w jaki
sposob S§mierci da¢ nowe, wieczne, bezduszne zycie?

nie daj si¢ zmienié

w gnoj

kap si¢

w silikonie

po kawalku

po plasterku

fragmentaryczne

zmartwychwstanie (Dakowicz, 2014a, s. 27)
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— to cytat pochodzacy z wiersza z podwdjnym nawigzaniem, Ein Meister
aus Deutschland®. Kilka lat p6Zniej poemat zostal usunigty z tomu Boze
klauny 1 przesunicty do Cwiczert duchowych®. W tej wielopoziomowej
grze mi¢dzytekstowej wskaze dwa nawigzania. Pierwsze to Celanowskie
oskarzenie judeochrzescijaniskiej kultury, gdyz ten sam czlowiek, ktéry
wypowiada w jezyku Goethego i Heinego zdanie: ,,zloto twoich wloséw
Malgorzato” — przeciwstawione zdaniu: ,,popiél twoich wloséw Sulamit —
przyzywa gwizdem swe psy/ Gwizdem wywleka swych Zyd(’)w kaze im
kopaé grob w ziemi/ Nam rozkazuje teraz zagrajcie do tanica”. Pigkno
zostaje podwazone, przypisane do jezyka, ktéry nas zdradza (Celan, 2013,
s. 37). Jezeli jezyk tworzy §wiat, to jezyk obrazujacy epifani¢ zta powinien
stuzyé stwarzaniu pozoréw, tworzyé przedmioty pickna pozornego. Bog
jest w tej poezji niewidoczny, ale pozostaje jeszcze miejsce dla rozmowy
z Nim 1 niekiedy — jak w Psalmie czy Tenebrae — dla zwady. Bég powracal
u Paula Celana jako Nikt. Byl kims§, kogo ,,nie ma”, a mimo to nadal jest,
choé zastonicty. Autor Rozy niczyjej w kazdym wierszu stara si¢ dokonac
obdukeji jezyka, sprawdza, gdzie pozostaty blizny, gdzie odnidst on obra-
zenia. Zaglada skazita jezyk i dotkngla nie tylko ludzi, ale i samo stowo,
w ktérym — wedlug Zydéw — mieszka Bog. Tworczos$¢ Paula Celana
staje si¢ poszukiwaniem jakiej§ drogi do innej przestrzeni, do utraco-
nego jezyka, ukrytego poza stowami. Drugie nawigzanie to Rézewiczow-
ska mySl o Smierci jako anihilacji, calkowitym unicestwieniu zycia, ktéra
to my$l ma wymiar konsolacyjny (Rézewicz, 1991, s. 39)°. W epoce wspét-
czesnej, jak pisal Rézewicz,

3 1 co oczywiste, nawigzanie do proby utworzenia w Polsce zakladu preparowania zwiok.
‘W 2005 roku Liebchen podjat probe wykupienia w miejscowosci Sieniawa Zarska w woj. lubu-
skim nieczynnych obiektéw przemystowych, aby na ich terenie otworzyé kolejny oddziat Insty-
tutu Plastynacji, jednak na skutek protestéw motywowanych wzgledami religijnymi projekt
zostal odrzucony przez polskie wladze. Zob. Niemiecka sprawa, ,Gazeta Lubuska” 2006, nr 74.

4 Mowa o ukiadzie tomu Dakowicz, 2018.

5  Zob. Mikolejko, 2001, s. 15: ,w wierszu Der Tod ist ein Meister... szczegdlne znaczenie ma
dwojaki sposéb personifikowania $mierci: jako figury «zefiskiej» («pigkna Nieznajoma»)
oraz «meskiej» («ein Meister»). Samobdjcza Smieré Celana w wodach Sekwany to personifi-
kacja §mierci niepozbawiajacej czlowieka twarzy i imienia, nie odartej z tajemnicy spotkania.
Do fantazmatu Wielkiej Matki nawigzuje poeta metonimiczng fraza: «otwarte tono / rzeki
/ §mierci zapomnienia» (Rézewicz, 2006, s. 271). Der Tod oznacza za$§ zdehumanizowana,
masowg $mieré w obozach zaglady. Nieprzedstawialne tabu jest tylko sugerowane przez ale-
gori¢ «mistrza z Niemiec» z Celanowskiej Todesfuge (to podwdjna mediatyzacja, uwypukla-
jaca niemozno$¢ bezposredniego przedstawiania). Jak twierdzi Jean-Luc Nancy, Zaglada jest
tym wydarzeniem w historii Zachodu i jego kultury, po ktérym figuralna reprezentacja $mierci
z perspektywy zycia, pojeta jako hypotyposis, totalna i przesycona sobg «obecno$é uobecniona,
nie jest juz mozliwa”.
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bogowie opuscili Swiat

pozostawili na nim poetéw

ale Zrédlo

wypilo usta

odj¢to nam mowg (Rézewicz, 2006, s. 271).

W Swiecie, z ktérego odchodzg bogowie, niemozliwym do opisania, upo-
rzadkowania i zhierarchizowania, poetéw dotyka poezja zywa i w §lad za
bogami emigruja i oni:

zasi 6
W czasie ktory nastal
po czasie marnym

po odejsciu bogow
odchodza poeci

— powiada Rézewicz (2006, s. 271). Jedyng szansg ich ocalenia jest nadzieja
istnienia, egzystencji artysty poza sztuka (Stabro, 2019).

Pustka po ,bogach, ktérzy odeszli” (Hélderlin, a takze ,$Smieciowy swiat”
Rézewicza to nie miejsce zbawiennej ciszy i punkt owocnego spotkania,
ale ich aksjologiczne przeciwichistwo. Swiat — dom czlowicka — stal sic
miejscem zablagkania, o czym méwi poczatek wiersza Der Tod ist ein Mei-
ster aus Deutschland

— pisal J6zef Ruszar (2019, s. 214).

O zablgkaniu wspélczesnego czlowieka moéwi takze wielopozio-
mowy poemat Dakowicza. Namyst metafizyczno-religijny spotyka si¢
w nim z refleksja dotyczaca historii, Paul Celan i Edyta Stein ,,dyskutuja”
z medykiem — skandalistg Guntherem von Hagensem, Odnajdziemy tu
symbolizujaca czystg milo§¢ Gretchen (Malgorzate) z Fausta Johanna
Wolfganga Goethego, obecng przeciez i u Paula Celana (,zloto twoich
wloséw Malgorzato / Popidl twoich wloséw Sulamit”), tutaj jednak jakze
upodlong, czternastoletnig, glupia dziewuche, ktéra swoje nowo naro-
dzone dziecko topi w acetonie i ofiarowuje $mierci to cialo, przekonujac
innych, ze $mierci nie ma. Ironiczny jest komentarz podmiotu lirycznego:
sautentyczny/ postmortalny/ wglad”.

Powr6¢my jednak do problematyki zamilknigcia i ciszy pomigdzy sto-
wami. Wchodzimy tu w krag najwickszych tajemnic mowy, ktére zglebia
zydowska teologia negatywna. To teren, ktéry penetruje takze Dakowicz.
Poeta zwraca si¢ do mowy jak do Boga. Protestuje przeciwko komercjalne;j
tandecie, ktdra daje nieSmiertelno$¢ (Bauman, 1998). Biorgc za przedmiot
swoich wierszy konkretne historie artystéw z problemami psychicznymi,
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Dakowicz stara si¢ przedstawic konkretne objawy choroby wspétczesno-
Sci. Chee uswiadomié, ze zakleszczenie w sobie prowadzi do wyjscia z sie-
bie na zawsze (Celan, 2013).

Jak si¢ rzeklo, Ein Meister stanowi takze odwolanie do Fausta. Jego
wspolczesny odpowiednik jest jednak upiornie reprezentatywny dla zde-
generowanego spoleczefistwa, przyjmujacego za pewnik, ze ,,Bé6g umarl”.
Popularyzator tej frazy® Fryderyk Nietzsche jest bohaterem wiersza
O cyruliku Fryderyku piosenka wesota a ogromnie przez to smutna, rozpocz¢-
tego nawigzaniem do Mickiewiczowskiej Switezianki’. Ten mlody chto-
piec zadaje matce z pozoru infantylne pytanie ,kobieto/ gdzie jest nasz
dom”, ktére staje si¢ puentg tomu. Gdzie dom poezji? Gdzie schronié si¢
moga Boze klauny? Jak zrozumie¢ ,,dom” w §wiecie, nad ktérym nie uci-
chlo jeszcze wolanie o §mierci Boga? Kim jest poeta dostrzegajacy i oce-
niajgcy to szalefstwo? Jaka role odgrywa w takim Swiecie poezja? Zapy-
tajmy za Holderlinem: i po co poeci w czasie marnym?

Wspblczesna poezja podobna jest do intelektualnie powierzchowne;j,
a emocjonalnie niedojrzalej anorektyczki, udajacej przed sobg i innymi.
W XIX wicku chorobg epoki byla histeria, wspélczesnie jest nig men-
talna i moralna anoreksja, choroba uderzajagca w poczucie wlasnej warto-
Sci, zaburzajaca body percept, rozmywajaca poczucie tozsamosci. Anorek-
sja pojawia si¢ jako specyficzna reakcja na kryzys tozsamoSciowy w okresie
adolescencji (Tan, Hope 1 Steward, 2003, s. 533-548), ta postaé-maska poe-
zji jest wigc niezwykle wymowna. O powierzchownosci poezji dotknictej
swoistym autyzmem pisal juz Dakowicz w przywolywanej Nowoczesnosct
schizofreniczney (2012, s. 58). Programowa areferencjonalno$é, zatrzymanie
si¢ na granicy jezyka, przekonanie, ze ,prawda” czy ,sacrum” moga zja-
wiaé si¢ w literaturze wylgcznie jako obiekt zabiegéw ironicznych (Dako-
wicz, 2014b, s. 30), a takze pustostowie i przesadna dbalo$¢ o formg sg prze-
ciez grzechami naszych czaséw. ,Poezja wspoélczesna domaga si¢ wyjscia
na przepustke” — zauwaza poeta, co nalezy rozumieé jako postulat otar-
cia si¢ o Swiat, nabrania ciala, ,miesa”. ,, Twdrca jest oderwany od wlasnego
hic et nunc. To cechy dystynktywne literatury wspoélczesnej”. Wspoélczesny
$wiat zgadza si¢ na namiastki, szalefistwo zamienia w trywialng blazenadg,
czlowiek pozostaje na wierzchniej warstwie istnienia, charakteryzuje go
yumysl niedialektyczny domagajacy si¢ prostych odpowiedzi” (Dakowicz,

6  Frazy Gouz ist tot jako pierwszy uzyl Georg Wilhelm Friedrich Hegel i odniést te stowa do
postepujacej ateizacji sposobu myslenia; okreslil je ,jako czucie, na czym polega religia nowych
czaséw”, zob. Hegel, 1832, cyt. za Henrici, 2009, s. 115. Polskie ttumaczenie: Hegel, 2006, s. 18.
Zob. tez Kasper, 1996, s. 40.

7 Inicjalny wers: ,,co to za chiopiec co za chlopiec” odsyta do Mickiewicza — ,,Co to za chlopiec,
pickny i mlody?”; zob. Mickiewicz, 1981.
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2018, s. 88), podczas gdy romantycy dzigki szalefistwu docierali do zrozu-
mienia siebie, manifestowali mozliwosci poznawcze, eksplorowali pograni-
cza racjonalnosci i nieracjonalnosci, rzeczywistosci materialnej i przeczucia
innej rzeczywistoéci. Autor Egezki glosi potrzeb¢ budowania nowoczes-
nej Swiadomosci, a takze odnalezienia nowej formuly jezyka poetyckiego,
ktéry zdolny bylby do udzwigniccia prawdy o psychotycznym skrzywieniu
czlowieka wspdlczesnego, jezyka dajacego porozumienie pomigdzy czy-
telnikiem a autorem, j¢zyka odpowiedzialnego. Tylko wtedy komunikacja
bedzie petna, gdy czlowiek §wiadomie czyta swa historig, literature, gdy bez
wzgledu na dyskursy, metodologie i ideologie potrafi odnaleZ¢ si¢ we wspdl-
nocie. Takg formulg jest dla Dakowicza klasycyzm postmodernistyczny.

Gest siegnigcia do zrédel kultury europejskiej, do dziel stanowigcych
Swiadectwo wiary w Swiat uporzadkowany 1 sensowny albo tropiacych
i wskazujacych ostatnie §lady niegdy$ dostgpnej catosci, i wyprobowania
ich w ogniu nowego je¢zyka, ktéry przestal nazywac $wiat, utracil zdol-
no$é wskazywania tego, co rzeczywiste. Nalozenie siatki chaosu na kos-
mos tradycji. Préba odwzorowania w materiale jezykowym i obrazowym
alogicznej struktury mySlenia schizofrenicznego, wyzyskujacego frag-
menty dawnych konstrukeji, pochodzacych sprzed kryzysu psychotycz-
nego (Dakowicz, 2012, s. 58)

— tym wlasnie mial by¢ tom Dakowicza Boze klauny. Poezja — jako ta,
ktéra ma zdolno$¢ przekraczania ograniczen czy to danego czasu, zasta-
nej przestrzeni czy jezyka, moze wychyli¢ si¢ ponad histori¢ 1 ludzka
mowg¢ — miala stal si¢ narzedziem w reku 16dzkiego filologa.

Przyjrzyjmy si¢ kolejnemu wierszowi Nauvka znikania (lekcja pierw-
sza) to poetycki zapis ,nocy ciemnej” Blaise’a Pascala, b¢dacej Zrodiem
jego radykalnego nawrdcenia (w listopadzie 1654 roku)®. ZawisSnigcie
nad tonig rzeki wskutek wypadku powozu, swoisty balans mi¢dzy zyciem
a Smiercia, natchnal Pascala do powrotu ku wierze chrzescijanskie;:

Nauka znikania (lekcja pierwsza)

Kiedy notuj¢ moja mysl, umyka mi ona niekiedy; ale to mi
przypomina mojg stabosé, o ktérej zapominam co chwilg;

8 Jedna z anegdot méwi, ze proweniencji ,nocy Pascala” nalezy szukaé w zdarzeniu z powo-
zem — kareta zaprz¢zona w konie niemal wpadta do rzeki na moscie Neuilly, dwa pierwsze
konie poniosty w miejscu, gdzie nie byto balustrady, i wpadty do wody. Na szcz¢scie ich lejce si¢
zerwaly i kareta pozostala na moscie, o wlos od tragicznego kofica. Pascal byl jednym z cudem
ocalatych pasazeréw badZ obserwatorem calego zdarzenia. Odmienna anegdota méwi, ze nie
bylo zadnej karety, zadnych koni, inspiracja bylo za§ medytacyjne czytanie opisu M¢ki Panskiej
we wlasnym mieszkaniu.
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to poucza mnie tylez co zagubiona mysl, daz¢ bowiem
jedynie do poznania mej nicoci.
Salomon de Tultie

To si¢ stalo zbyt predko, zbyt predko.

Albo nie stalo si¢ wcale.

Széstka koni ciagnela woz. Uniosta je woda.

Na tym $wiecie o wszystkim decyduje przypadek,
ale nic nie dzieje si¢ bez racji.

Swieciiy gwiazdy, planety wirowaly, odbijajac $wiatlo
albo, przeciwnie, switalo i ptaki

wystrzelaly nad korony drzew.

Niewidzialna dioni albo prawa fizyki

zatrzymaly karet¢ na krawedzi mostu.

Tak to zobaczymy: drewniana skrzynia na kolach
wei$ni¢ta migdzy dwie nieskoficzonosci.

Juz w zaraniu zapadal na rodzaj niemocy,

ktdrej towarzyszyly dwie dziwaczne okolicznosci.
Nie mégt znie§¢ widoku ojca i matki jednoczesnie,
woda napawala go wstretem, wpadat w drgawki,
§linil sie, tlukac raczkami o brzeg postania.
Sadzono, ze jest zagubiony. Jako§ si¢ wybronil.
Teraz lezy bez czucia w ciszy nocy lub

w ciszy poranka.

Takim ci¢ chciatem ujrzed, frater Blasius.
Takiemu wlasnie w ucho saczyé
schizofreniczng kolysanke, ale ona
umyka mi, umyka, gubi si¢ w ciszy,
niknie w zgielku, rwie si¢ 1 sam juz

nie wiem, jakg ci chcialem sgczy¢ piesn.

To si¢ stalo zbyt predko, zbyt predko.

Konie skrecaly czy biegly prosto.

Dobrzy ludzie méwia: dzwigk trab je sploszyl

lub gwiazdy $wiecily zbyt jasno, a ja mysle,

ze one skoczyly przez wzglad na ciebie, frater.

Kto§ chcial mie¢ ci¢ tam, w dole, w ciemnym nurcie
mi¢dzy Neuilly-sur-Seine a Courbevoie i Puteaux.
Lecz méwig takze: to bylo na Pont Rouge

i nie konie, ale ogief, ogien strawil przesta.

Coeur Rouge. Ogien trawi twoje serce, plomien
lize nasze serca albo nie, 16d je skul.
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Albo nie 16d 1 nie ogiefi 1 nie mamy serc

i nic nam nie dolega, lecz za to

$piewamy pod gwiazdami lub o $witaniu
radosng piesn schizofrenikéw i rwie si¢ mysl,
umyka, ogiel trawi narracj¢, gubi porzadek,
odplywa nasza kolysanka.

Takim ci¢ chcialem widzied, frater Blasius,

z glowa rzucong gdzie popadnie, bez ducha,
tu, pod gwiazdami, trzy saznie od wody,
ktéra plynac zmienia si¢ w metafore,

miedzy dwoma brzegami, zatrzymanego

w podrdzy, przeniesionego w wiecznosé

na skraju Pont de Neuilly lub na Pont Rouge,
w ogniu, w nocy lub o §wicie.

Moéwig, ze tutaj si¢ zaczelo, ze§ lezal sam
Bez przytomnosci, na skraju dwéch
Nieskoniczonosci, ze trupy koni ssato morze, ze gwiazdy
Bledly nad Pont de Neuilly lub Pont Rouge,
A ty§ przemierzal inng przestrzef, przerazajaca
Przestrzen duszy. Lecz, stysze, $miejg si¢

i klaszcza w dlonie, straszac mi malg biedng
psyche i juz jej nie ma, nie ma: pyk! Jest

noc, na skraju mostu woz drewniany,

W tym wozie préznia, w prozni ty, $nisz sen,
straszliwy sen o chorym mézgu:

po otwarciu glowy okazalo si¢
czaszka nie miala zadnej struktury
procz strzatkowej jest prawda

ze mial on kiedy$ spojenie

ktére zwie si¢ czolowym lecz
dlugo otwarte w dziecifistwie

nie mogac si¢ na powrét zamkngé
utworzylo zgrubienie co do spojenia
koronalnego nie bylo po nim §ladu
obfito$¢ mézgu zdumiewajgca

a jego substancja sztywna

1 zaggszczona wewnatrz czaszki
naprzeciwko komér mézgowych
dwa odciski jakby palca w wosku

Pont de Neuilly, Paryz, listopad 1654 (Dakowicz, 2018, s. 37-38)
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Zaskakujaca, lecz zgodna z historyczng prawda — bo poezja bez odnie-
sienia do historii jest nickompletna, nie ma sensu’ — konkluzja wiersza
o odnalezieniu w moézgu Blaise’a Pascala ,,dwoch odciskéw jakby palca
”10 zwraca nas w kierunku romantycznego myslenia o szalefistwie
jako boskim znaku, pictnie geniuszu'' w szalefistwie §wiata — zbawiaja-
cym od szalefistwa schizofrenii. Wielki matematyk i filozof, dotkni¢ty sza-
lefistwem, ogarnicty niezrozumialg dla innych niemoca, dr¢czony drgaw-
kami 1 bdlem, przeczuwal obecno$¢ grozacego mu palca Tego, ktéremu
winny jest posluszenistwo. Zjednoczenie z Bogiem niesie ze sobg potrzebe
transcendencji.

Blaise Pascal, jeden z geniuszy chrzeScijanistwa, bedac wybitnym mate-
matykiem, jednoczesnie byl mistykiem, czlowiekiem Swietnie rozumieja-
cym napi¢cie miedzy rozumem a monoteistyczng wiarg w jednego, istnie-
jacego poza widzialnym §wiatem Boga. Radykalna inno$¢ Boga chrzescijan
1 zydéw powoduje, ze czlowiek wiary zyje w przyszloSci, nadzieja przy-
szloSci, a terazniejszo$¢ jest stanem waznym ze wzgledu na czasy osta-
teczne. Pascal jako uczony i filozof zakorzenial siebie spolecznie i okreslal
samego sicbie w kategoriach racjonalno$ci materialnej, wedlug ,Swiatla
przyrodzonego rozumu”, jak to sformulowal §w. Tomasz z Akwinu.
Jednoczes$nie posiadal silnie rozbudzong $wiadomo$¢ absolutnej innosci
Boga, w jego umysle nastapila konfrontacja dwéch nieuzgadnialnych pra-
womocnosci wlasnego istnienia. Rozdarcie mi¢dzy dwoma rzeczywistos-
ciami, charakterystyczne dla chrzescijan, mialo w tym konkretnym przy-
padku przebieg dramatyczny. Przymus cielesnej przynaleznosci do $wiata
(czyli spoleczefistwa i natury) oraz bycie chrzescijaninem (to znaczy czlo-
wiekiem poza$§wiatowym) oznaczajg nieustanng konfrontacje. Koniecz-
no$¢ dystansu do $wiata rzadzonego zasadg wladzy i przemocy w imi¢
calkowicie innej logiki, czyli religijnej zasady milosci: oto pole wewngtrz-
nej bitwy chrzescijafiskiej duszy podazajacej za nauka Jezusa. Moment
mistycznego zrozumienia, symbolizowany przez konkretne wydarzenie
biograficzne, czyli zawisni¢cie podczas zwyktego wypadku drogowego
(siedemnastowieczny enfourage nie zmienia istoty wydarzenia), zostal
przywolany jako przyklad ,chrzescijanskiego obledu” rozumianego witas-
nie jako przerazajace, bo nicuzgadnialne, napigcie duszy.

w wosku

9 Wiersze z tomu Boze klauny posiadajg adnotacje o miejscu i czasie powstania. Sg kolejnymi
narracjami. Na fakt ten uwage zwrocita juz Pieczara-Slarzyfiska, 2015, s. 127.

10 Fragment sprawozdania z autopsji Blaise’a Pascala. Zob. Muir, 1996.

11 Maria Podraza-Kwiatkowska zwracala uwage na fakt, ze temat geniuszu byl cz¢sto podejmo-
wany pod koniec XIX wieku, takze przez filozoféw, by wymieni¢ najwigkszych — Schopen-
hauera i Nietzschego. Jak stwierdza pani profesor, supremacja jednostki genialnej przyczynifa
si¢ ogromnie do poprawienia pozycji artysty, umieszczanego przeciez zawsze w niedalekim

sasiedztwie geniusza, zob. Podraza-Kwiatkowska, 1969, s. 3.
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Niektére z przedstawionych w Bogych klaunach portretéw szaleficow
ukazujg wypaczenie romantycznego wzorca, karfowato$¢ wspoéltczesnych
ich realizacji, to szaleficy @ rebours: jegomoscie w rozowych szlafrokach,
czterdziestolatki w minispédniczkach plujace paznokciami, wspblczesne
wersje Narcyzéw pracujacych nad miar¢ w firmie konsultingowej, byle
»wyrobi¢ norme¢”, osiggnal narzucony target. Przemystaw Dakowicz,
tak jak romantycy, zada od poezji o wiele wiecej, migdzy innymi odda-
wania sprawiedliwo$ci widzialnemu $wiatu, dawania §wiadectwa, czystej
kreacji, poszukiwania tropéw zbieglych bogéw. Powraca tu wizja poezji,
ktora uzycza swojego glosu, a umniejsza swoje pragnienia: wiersz nie jako
emanacja ego poety, ale glos w nieprzerwanej rozmowie pokolen. Postal
poety jako medium przeszloSci pojawila si¢ juz w tomie £gczka (2014):
wPrzygarniam was, przygarniam bezimienni. Niech was ogrzeje oddech
zywego. Oddaj¢ wam méj glos. WejdzZcie mi w krew, Cienie” (Dakowicz,
2013) czy w Cwiczeniach duchownych:

mowil za niego
wlasnym glosem, bo przeciez kto§
moéwic musi. Inaczej wszyscy bedziemy

martwi (Dakowicz, 2018, s. 194).

Odbudowa, przypominanie tego, co leglo w gruzach i uleglo zapomnie-
niu — to dzi§ najwazniejsza misja poezji, uwaza Dakowicz. Tworca chce
dla wspoélczesnego czlowieka wyroku lepszego niz ten wypowiedziany
w Nocy ducha i dezintegracyi pozytywney:

obciagnicty skora

wydany pieciu zmyslom

az do konca

na wierzchu (Dakowicz, 2018, s. 171).

Rozdarty miedzy noc ducha mistykéw i wiedz¢ nowoczesnej psychia-
trii 2, miedzy mistyczng ciemno$¢ a nauke Vigilius odnajduje si¢ bezbron-
nie, bezlito§nie zamknigty w tym, co materialne i zewnetrzne. Tego typu
podejscie do poezji i jej roli zauwazalne bylo juz we wspomnianej Egczce.
Vigilius jest postacia, kt6ra czytelnicy Dakowicza znaja z tego tomu. Ten
straznik prawdy wyzbywa si¢ zludzen co do mozliwosci poznania tego,
co glebokie. Nie doswiadcza on mistycznych spotkan, ale nie popada
tez w patologiczne stany nerwicowe. Nie odnajdziemy tu pragnienia

12 Dezintegracja pozytywna, rozumiana jako etap dojrzewania, rozwoju czlowieka, to pojecie
stworzone przez Kazimierza Dabrowskiego.
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ciemnosci, ktéra nie jest plaskoscig, szalefistwa, ktére daje poczucie istnie-
nia, glebi pozwalajacej wstapié pod powierzchni¢. Czy wbrew deklarowa-
nemu wyzbyciu si¢ masek i przebraf nie ma jednak w tych frazach manie-
rycznoéci? Dakowicz tak obawia si¢ mySlowego prostactwa, pi¢tnuje
mechaniczne nawracanie do romantycznego modelu literatury, historio-
zoficznej nekrofili, a przeciez swiadom tego wykonuje w swej poezji wlas-
nie to, co zdiagnozowat!

Romantyczny szaleniec z kolei czul ,calym soba”. Szalefistwo bylo dla
niego szansa rozszerzenia dyspozycji poznawczych czlowieka. Przypo-
mnijmy ten podstawowy dla polskiego romantyzmu model*: w Roman-
tycznosci Adam Mickiewicz zburzyl ograniczenia o$wieceniowej epi-
stemologii, zrewolucjonizowal myslenie o warto$ci choroby umystu.
Mickiewiczowska Karusia to pierwszy wczesnoromantyczny portret osoby
szalonej. Naturalnie sam autor nie nazywa dziewczyny oblakang czy sza-
long", jednak jej okreSlone zachowania, znieksztalcenie realnego §wiata
w jej sfowach, zerwanie kontaktu z rzeczywistoScig, brak reakcji na stowa
otaczajacych ja ludzi pozwalaja wysunal teze o jej anormalnosci. Na co
dzien dziewczyna jest wioskowym odmieficem. Jej zaburzone zachowa-
nie wywoluje agresje ,,ztych ludzi”, ale jej stan ma cechy ,Swigtego sza-
lefistwa”, ktérego zrédlem jest widzenie ekstatyczne (,oczyma duszy”).
To wiara ludu, sakralny obraz $wiata, pozwala odstonié w kondycji
Karusi sakralng podstawe 1 nakazuje potraktowac jej szalone zachowanie
1 wyznanie jako zdarzenie nadnaturalne — ,,cud”. Rozpoznany cud rytu-
alizuje zachowanie gromady i reintegruje ludowa wspélnote. Silg mitosci
1 cierpienia jest w stanie wzbudzi¢ lito§¢ w krainie umartych i otrzymaé
dar nadnaturalnego widzenia (Dopart, 2000, s. 285). Jej widzenie na opak
jest znakiem, ze znalazla si¢ w obliczu tajemnicy $§wiata zmarlych.
Zatem w kontekScie ballady martwe prawdy, te dostepne Star-
cowi, majg znaczenie poznawcze tylko w okre§lonym zakresie, dopiero
bowiem ,prawdy zywe” przynosza wazkie rozstrzygniecia §wiatopogla-
dowe. Zauwazalng waloryzacje odmiencow w XIX wieku taczyé trzeba

13 Pisalam na ten temat w: Pyzia, 2018, s. 25 i n.

14 Sytuacja Karusi, rozpaczajacej za utraconym kochankiem, co oczywiste, nawigzuje do pre-
romantycznej dumy. Mickiewicz, odrzucajac jednak czulostkows tkliwos¢, przemawia do
poznawczej ciekawosci czytelnika. Mam na mysli dume grozy o charakterze sensacyjno-upio-
rowym, w duchu preromantycznego gotycyzmu. Duma w tej wersji przeksztalcifa si¢ w roman-

tyczna ballade pt. Duma o Wactawie Rzewuskim J. Stowackiego (1833).
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z poszukiwaniem odwiecznych prawd na antypodach rozumu'. Szale-
niec jako jednostka nawiedzona, ktéra znalazla si¢ w przestrzeni sacrums,
wstapila w sfer¢ prawd ostatecznych, co jest poréwnywalne z mistycz-
nym wtajemniczeniem — oto pierwsza grupa realizacji tematu szalefistwa.
Innych modalnosci nie bede tu przywolywaé, odsytlam zainteresowanych
do swojego poprzedniego artykutu.

Szalefistwo stanie si¢ oskarzeniem epoki, pisarze zwr6cg uwage nie tyle
na ulomnosci organizmu ludzkiego, ile na patologi¢ sytuacji ogdlnej —
i ujawnig si¢ na tym tle szczegdlnie mocno konflikty rozgrywajace sie
w duszy bohatera, odslaniajace jego tajemnicze glebie (Kowalczykowa,

1978, 5. 13).

Ta refleksja ma jednak duzo wcze$niejsza proweniencje, to juz Cha-
teaubriand stwierdzil, ze do szalefistwa dochodza umysty wrazliwe, obled
jest znakiem bogactwa wewngtrznego i tkwi w indywidualnoS$ciach wybi-
jajacych si¢ ponad przecigtno$¢ (zob. Chateaubriand, 1982; 1991). Sza-
lefistwo jako transgresja, przekraczanie swojej duchowosci, stwarzanie
swojego ,ja”, szlachetna odmienno$¢ jednostki wrazliwej wyraznie prze-
ciwstawiajaca ja — jej indywidualno§é — Swiatu, jest jedng z tych modal-
nosSci romantycznego szalefistwa, co wazne, najblizsza modernizmowi,
ktéra najblizsza jest tez Dakowiczowi.

Bo na drogach Panskich ciemno,

I czgsto jest krwig zbryzgana

Ta ciemna i nocna droga,

Krwig szaleficéw roztraconych o Boga (Stowacki, 1983, s. 72).

Romantyzm niezaprzeczalnie zmienil patrzenie na szalefistwo, od pogardy
wzgledem szaleficéw 1 ich marginalizacji w spoleczefistwie, w kierunku
tlumaczenia platofiskiego, jakim jest uznanie szalefistwa za cenny dar
bogdéw, nie za$§ ponizenie rozumu. Foucault — juz w oderwaniu od prob-
lematyki religijnej — wykroczyl poza aspekty historii spotecznej 1 instytu-
cjonalnej, wskazujac na projekt ,,pokusy romantycznego irracjonalizmu”
(Gutting, 1989, s. 265). Filozof sugerowal, jakoby szalefistwo, uwiktane
w relacje spoleczne i ekonomiczne, bylo w rzeczywistosci spoleczng alie-
nacja, podkreslal znaczenie i ciagla obecnos¢ szalefistwa w naszej kulturze
jako tego, co wyznacza granic¢ pomiedzy tym Samym a Innym (Obcym)
1 co jednoczesnie daje mozliwo$é okreslenia, czym ta kultura jest, jaka
jest jej tozsamo$C, w jaki sposdb ma poszukiwal swojej wlasnej historii

15 Wspblczesnie temat jest eksplorowany, by wymienié tylko wznawiang ksigzk¢ Lombroso, 2015.
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(Kapusta, 2011, s. 77). Wolnemu i posiadajgcemu swoj jezyk szalefistwu
prawo glosu odebral Klasycyzm przez ,Wielkie Zamknigcie” ludzi niero-
zumnych/jednostek aspotecznych). Nastepnie, pod koniec XVIII wieku
1 na poczatku wicku XIX, szaleficy zostaja uwolnieni z tancuchéw przez
Henry’ego Scotta Tuke’a' i Philippe’a Pinela, tylko po to — jak powiada
Michel Foucault — aby jeszcze skuteczniej zosta¢ uwi¢zionymi w wigzie-
niu moralnosci, szalefistwo jest bowiem uznawane za nieustanne zagroze-
nie moralnego porzadku — za moralny upadek. W ostatnich fragmentach
Historii szaleristwa autor zapowiadal jednak powr6t tragedii szalefistwa
w literaturze, majacej uwolni¢ prawde o czlowieku 1 pokazaé jego kon-
frontacje z wlasnym przeznaczeniem.

Nalezy zwrécié uwage, ze owa konfrontacja dokonywala si¢ juz wyraz-
nie w XIX stuleciu, czego dowody znajdziemy mi¢dzy innymi w polskiej
literaturze romantycznej. Cezura romantyzmu jako czasu odsltonigcia si¢
szaleicow w przestrzeni kulturowej wydaje si¢ jednak jak najbardziej
trafna. W ,wieku klasycznym” wykluczenie oblgkanego/szalonego nie
zostawialo mozliwosci porozumienia miedzy rozumem i szalefistwem.
Pooswieceniowe szalefistwo bylo ,nierozumem”, nie posiadalo jezyka
innego niz jezyk rozumu, w ktérym mogloby rozmawiaé. W XIX wieku
pojawia si¢ mozliwos¢ rzeczywistej komunikacji mi¢dzy rozumem 1 sza-
lefistwem. Szalefistwo na nowo odnajduje swdj jezyk w poezji Hélderlina
1 Gérarda de Nervala. Jezyk ten wypowiada ,,utajong prawdg o czlowicku”
(Foucault, 1987, s. 465), poezja to bowiem tajemniczy glos wnetrza,
a spoza jej werséw wyziera prawda. Uwidacznia si¢ w tym przekonaniu
Foucaultowskie pokrewiefistwo z Martinem Heideggerem, ktéry twier-
dzil, ze nie w filozofii (metafizyce), a w poezji nalezy szukal mySlenia
istotnego. Wydaje sig, ze szalony poeta posiada mowe stanowiacg ,,domo-
stwo bycia” (Heidegger, 1995, s. 137 i n.).

Dakowicz szalonym poetg nie jest, swoimi wierszami usiluje poruszaé
w czytelniku wylacznie ponowoczesne struny, gdyz sadzi, ze romantycz-
nych w nim juz nie ma:

Pamictasz Wyspianskiego? W ,Weselu” Staficzyk méwi do Dziennikarza:
qale Swictosci nie szargaé, bo trza, zeby §wicte byly”. I ja tez — troche
innym sposobem, innymi §rodkami — staram si¢ méwié to samo, wlas-
nie po to napisalem Teorig wiersza polskiego. Ale kiedy to méwie, to jakis
chochlik, jakis$ taki wewnetrzny Stafczyk, przedrzeZnia mnie i obSmiewa,
powtarzajac: ,,nie badz taki solenny, nie nadymaj si¢”. A ja czujg, ze on
ma racj¢, ze do wspdlczesnosci nie mozna przemawiaé jezykiem wyje-
tym z dziel romantyzmu, ze nie mozna czytelnika oktadaé mesjanizmem,
winkelriedyzmem, wallenrodyzmem, czy czym tam jeszcze. Wigc muszg

16 Tenze zrédel szalefistwa dopatrywal si¢ w zyciu nowoczesnego spoleczefistwa.
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gléwkowad, jak bronié tego, co nazwale§ ,$wictoScig stowa”, ale bronié
skutecznie, tzn. tak, by trafiaé do odbiorcy wspdlczesnego i poruszaé
w nim jakie§ nowoczesne lub ponowoczesne struny, bo strun romantycz-
nych juz dawno w nim nie ma, a to znaczy, ze nie da si¢ ich poruszy¢. (...)
Zupelnie nie interesuje mnie poezja atramentu, interesuje mnie wylacz-
nie to, co poeta zapisuje wlasng krwig. W nosie mam wszelkie sztuczki
literackie, jesli stuza tylko sztuczkom, jesli ich podstawowa funkcja jest
udowodnié, ze piszacy to jednostka inteligentna i btyskotliwa. Wsréd poe-
téw zbyt wielu jest blyskotliwcow, wytworcow Swiecidetek, o ktérych za
dziesie¢, dwadzie$cia lat nikt nie bedzie pamietal — choéby nawet otrzy-
mali za nie wszystkie polskie nagrody literackie (Robert, 2020).

Obsesja poezji zapisywanej wlasng krwig wypada sztucznie. Obawiajac
si¢ tworcodw blyszczacych sztuczkami literackimi i blyskotliwoscia, poeta
sam stal si¢ tych Swiecidelek wytwérca. W wierszach Dakowicza wazne
sg pomysly lingwistyczne, brzmienia, rytmy, echa, «cytaty-cykady», cen-
tony, kompozycje samoistne zlozone z tekstow kultury” (Ligeza, 2014),
szafowanie kontekstami, intertekstami, ironiczne przeksztalcenie. Boze
klauny byly poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, jak mozliwa jest kul-
tura w cywilizacji postchrzescijanskiej, Swiadomie zrywajgcej ze swoimi
zrodlami. Dakowicz, §$wiadomy faktu, ze poeci nie zadajg juz waznych
pytan, a istota poezji mocno si¢ zdewaluowala, stawia je wrecz natretnie,
ale odpowiedzi si¢ rozmywaja. Wiersze zdajg si¢ nazbyt manieryczne, za
tatwo zdradzaja cale zaplecze duchowe i intelektualne autora, a wpisana
wen poetyka §wiadectwa sprawia, ze wersy wybrzmiewajg przez to bar-
dziej grobowo, ostatecznie. Wspblczesni szaleficy nie transcendujg w kie-
runku rzeczywistoSci duchowej, jak czynili to romantycy. Tom zostaje
wigc docigzony symbolicznym ci¢zarem nieobecnosci, pustki i milczenia.

Czy romantyczne hasla potrzeby autokreacji 1 samodzielnego nadawa-
nia sensu $wiatu (Janoszka, Kalarus, 2013, s. 9) mogg stal si¢ swoistym
panaccum na ponowoczesny kryzys podmiotowosci? Krytycy zgodnie
twierdza, ze wspolczesno$é weigz staé na liryke wigkszg niz t¢ zasu-
szong w likwidatorskim gescie poezj¢ znudzonych nihilistow (Tarczyi-
ska, 2017). Przemystaw Dakowicz wierzy, ze ,naczelne zadanie poezji jest
doskonale zbiezne z funkcja psychoterapii egzystencjalnej” (Dakowicz,
2012, s. 59). Poezja jest poszukiwaniem sensu zdolnego leczy¢ schizofre-
niczng osobowo$¢ wspdlczesnego czlowieka. Poezja jako farmakon ocala-
jacy przed rozpacza, unicestwieniem i nihilizmem — pobrzmiewa w tym
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sprogramie” romantyczna wizja twoérczoSci poetyckiej, ktéra budowata
tozsamo$¢ Polakéw, pozwalala wspdlnocie na trwanie. Byla jej pamig-
cig i sita do dalszego istnienia'’. Wspdtczes$nie nie mozemy tego zdania
wypowiedzieC. Zmienila si¢ sytuacja polityczna, historyczna, socjolo-
giczna etc. Do tradycji romantycznej autor Afazji sigga wigc na poziomie
formy. W wierszu poSwicconym Blaise’owi Pascalowi (Ballada o znika-
Jgcym palcu) wykorzystuje konwencje¢ ballady romantycznej, przywotu-
jac takze preromantycznego Krdla elfow Johanna Wolfganga Goethego —
zaréwno na plaszczyZnie rytmicznej, wersyfikacyjnej, brzmieniowej, jak
1 w warstwie treSclowej: motyw cierpigcego na tajemnicza chorobg syna,
ktérego probuje ratowaé ojciec (Nowak, 2017). Trzeba jednak przyznaé,
ze jest to raczej efekciarski gest poszczycenia si¢ elokwencjg i umiejetnos-
ciami formalnymi anizeli dogl¢bne zrozumienie spuscizny romantyczne;j.

Gama inspiracji autorskich jest zreszta niezmiernie szeroka, Dako-
wicz w wywiadach che¢tnie wymienia Adama Mickiewicza, Juliusza
Stowackiego, Cypriana Norwida czy Antoniego Malczewskiego jako tych,
ktérych dziela nadbudowane sg nad jego wierszami, réwnoczes$nie nie-
ustannie podkresla, ze zachowuje dystans wobec kazdej tradycji, z kto-
rej czerpie. Czy jego ironiczna gra nie przechodzi juz w kontestacje?
Temat szalefistwa w tej poezji rozbudowuje si¢ na romantycznym funda-
mencie na zasadzie ogdlnej, literackiej aluzyjnosci, odwoluje si¢ w wigk-
szym stopniu do modalnoSci romantycznej niz konkretnych przykladéw.
Opierajac si¢ na modernistycznych do$wiadczeniach kulturalnych, gra
z romantycznym dziedzictwem. Dakowicz wpisuje si¢ w dokonujace si¢
od jakiego$§ czasu zmiany zainteresowan badawczych — odchodzi si¢ od
restrykcyjnie pojmowanej autonomicznosci tekstéw na rzecz dowartos-
ciowania kontekstéw i otwartej, cho¢ niejednoznacznej podmiotowosci .
Dziedzictwo romantyczne ocenia jako ,,dawne, spetryfikowane struktury
semantyczne” (Dakowicz, 2014b, s. 24), w ktére nalezy tchngé nowe zycie.

Dakowicz podaza niewatpliwie droga Marii Janion, drogg adaptacji
kultury przesztosci do wspoélczesnych zalozen zasad recepcji zjawisk kul-
tury, jak j3 nazywa Bogustaw Dopart (2018, s. 66—87). Nie spos6b zgodzié
si¢c z Elzbietg Morawiec, nazywajgcg Dakowicza obroficg paradygmatu
romantycznego (Morawiec, 2015). Loédzkiego poete 1 badacza litera-
tury romantyzmu nalezy wpisaé raczej w szereg os6b modernizujacych

17 Mysli Mochnackiego stanowia dla Dakowicza istotng inspiracj¢ w tym mySleniu, szczegdlnie
jego koncepcja narodu. Zob. Mochnacki, 1984.

18 Refleksja nad dziedzictwem romantycznym wcigz jest podejmowana przez historykéw litera-
tury, $wiadcza o tym kolejne konferencje i publikacje naukowe. Przywolam tylko kilka, ktérych
nie wspominalam w przypisach: komparatystyczna praca Siwiec, 2009; Czajkowska i Zywio—
tek, 2011; Dakowicz, 2011a; Dopart, 2018.
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romantyzm w stopniu radykalnym, jego zaséb erudycyjny jest wyraznie
modernistyczny i na niego nadkiadane s romantyczne kody. Dziedzictwo
romantyczne stanowi dla Dakowicza istotny rezerwuar wartosci, inkli-
nacje romantyczne dostrzegalne sa w kazdym zbiorze mysli czy tomiku
poezji, lecz myslenie jego jest mocno zakorzenione we wspdlczesnosci
1 dosigga go — niestety — przeklefistwo pustoslowia.
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