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STRESZCZENIE

Artykul koncentruje sie na archetypie cienia i na istocie czlowieczef-
stwa w opowiesci fantastycznej napisanej przez Hansa Christiana An-
dersena. Przywolany autor stworzyl postal cienia, wykorzystujac le-
gendarny motyw, by wyrazi¢ ciemna strong nie tylko czlowieka, ale
i calego spoleczenstwa. Od niepamietnych czaséw wspomniana postac
byta traktowana jak cz¢§¢ czlowieka, dokladniej — anima. Andersen
pokazuje zalezno$¢ pomiedzy cztowiekiem a jego cieniem oraz rela-
¢je migdzy powierzchownoscig czlowieka i jego wngtrzem. W utwo-
rze Andersena réwniez mozemy spostrzec wiele innych zagadnien
zwigzanych z psychologia, socjologia i naukami etycznymi, poniewaz

w kregu jego zainteresowan byl czlowiek oraz jego system wartosci.

SLOWA KLUCZOWE: archetyp, czlowieczenstwo, cien, dusza,
spoleczefistwo, powierzchowno$¢, wnetrze

ABSTRACT

The archetype of shadow and the essence of humanity in the story
fantasy by Andersen titled The Shadow.

The article is concentrate on the archetype of shadow and the essence
of humanity in the fantasy story written by Hans Christian Andersen.
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Referenced author created shadow’s character used the legendary mo-
tif to express dark side not only one man, but also all of society. From
unmemorable time this figure was treat as man’s part, more specifi-
cally — his anima. Andersen shows dependence among man and his
shadow and relations among exterior side of the man and his interior.
In Andersen’s work, we can also notice many other issues related to
psychology, sociology and ethics, because he was interested in man and
his system of values.

KEYWORDS:  archetype, humanity, shadow, anima, society, exterior,
interior

W 1943 roku Carl Gustaw Jung wprowadzil pojecie nieSwiadomo-
Sci kolektywnej (w opozycji do nieSwiadomosci osobowej) na oznaczenie
dziedzicznych, archaicznych poktadéw umystu czlowieka, ktére ksztalto-
waly si¢ od wiekéw w trakcie integracji czlowieka z natura. Strukture nie-
$wiadomosci zbiorowej tworza archetypy uznawane za podstawe mitéw
i symboli'. Jak spostrzegta Janina Cholewifiska, ,zachowane zostajg we
wspomnieniach i ludzkiej pamieci, gleboko osadzone w umy$le”?. Wyraz
sarchetyp” bierze swdj poczatek od greckiego stowa archérypon, ktore skla-
da si¢ z dwéch cztonéw, a mianowicie — arche 1 typus. Pierwsze oznacza
poczatek, pierwotno$é, przyczyne oraz zasade, drugie za§ w dostownym
sensie — ksztalt, obraz, odbicie, wzér, porzadek oraz model, podczas gdy
w przeno$ni uzywa si¢ go w odniesieniu do wzorca, podstawowej formy
i pierwotnej postaci®.

W psychologii Junga mozna zauwazy¢, ze poznanie archetypéw Scisle
si¢ wigze z wniknicciem w glebi¢ samego siebie, poniewaz stanowig nie-
swiadoma cz¢S¢ psyche. W pewnej cze¢$ci ujawniajg si¢ one takze w obra-
zach religijnych bogdw, literaturze oraz sztuce*. Zgodnie z badaniami
Junga, pod poje¢ciem archetypéw kryja si¢ czynniki, a takze motywy po-
magajace w uporzadkowaniu pewnych elementéw w ludzkiej psychi-
ce, dzigki przeksztalceniu ich w obrazy, umozliwiajace ich poznanie.

1 I Malej, Archetyp tabedzia w sztuce Michaita Wiubla, ,Slavia Orientalis” 2014, t. LXIII, nr 4,
s. 191.

2 ]. Cholewiniska, Antyczne archetypy bogini niezalesnych jako wzorce kobiet przedsi¢biorczych w bi-
znesie, ,Przedsi¢biorstwo we wspdlczesnej gospodarce — teoria i praktyka” 2014, nr 4, s. 44.

3 K Pajor, Inteligencja archetypow, ,Albo albo. Problemy psychologii kultury. Inteligencja arche-
typéw” 2005, nr 4, s. 10.

4 A. Korczak, Mircea Eliade i pojecie archetypu, w: ,Idea. Studia nad strukturg i rozwojem pojgé
filozoficznych” 2016, t. XXVIIIL, nr 2, s. 360.
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Wyprzedzajg one fakty oraz warunkuja dos§wiadczenie czlowieka. Arche-
typ pojawil si¢ wraz z zyciem, co oznacza, ze nie istnial wezesniej”.

Mozna zatem rzec za Kazimierzem Pajorem, iz archetyp oznacza
uniwersalny, a takze wspdlny dla calej ludzkosci schemat myslenia, po-
strzegania rzeczywistoSci, przezywania oraz dzialania w sytuacjach na-
lezacych do pewnego modelu®. Wsréd archetypéw Jung wyréznia: cief,
persong, anime i animusa. Posiadajg one do§wiadczalny charakter, dlatego
tez najsilniej wplywaja na ego lub prowadzg do zakléceri w jego funkcjo-
nowaniu’. W tym artykule zajme si¢ archetypem cienia, ktéry pojawia sie
w opowiesci fantastycznej Hansa Christiana Andersena, pt. Cier ®. Wedlug
definicji Junga:

Cien jest problemem moralnym, ktéry rzuca wyzwanie calej ego-
-osobowosci, albowiem nikt nie potrafi zrealizowa¢ cienia nie rozwijajac
w powaznym stopniu stanowczo§ci moralnej. Przy realizacji tej chodzi
przeciez o to, by uznaé rzeczywisto$¢ ciemnych aspektéw wlasnej osobo-
wosci. Akt ten jest nieodzowng podstawa wszelkiego rodzaju samopo-
znania i dlatego tez spotyka si¢ z powaznym oporem®.
Pod nazwg ,cief” zawarte sg wszystkie te cechy, ktére przynalezg do da-
nej osoby, jednak nie sg przez nig uSwiadamiane albo s3 uSwiadamiane
tylko w zbyt matym stopniu. Wobec tego we wspomnianym cieniu kumu-
lujg si¢ cze¢Sci osobowosci wypierane lub odszczepiane w trakcie rozwoju
czlowieka, gdyz nie przystawaly do wymagan spoleczefistwa. Warto wspo-
mnieé, ze w tym przypadku istnieje pewna regula, z kt6érg réwniez mozna
si¢ spotkaé w opowiesci fantastycznej, pt. Ciesi, a mianowicie —im bardziej
skrajne formy przybiera postawa §wiadoma, tym bardziej skrajnie zacho-
wuje si¢ cief, ktdry reprezentuje stanowisko przeciwne.
W przywotanym przed chwilg utworze Andersena brakuje konkret-
nych nazw miejsc czy nazwisk, totez cztowiek nosi jedynie imig u#czony ',

C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, Warszawa 1976, s. 173.
K. Pajor, Psychologia archetypow Junga, Warszawa 2004, s. 122, 127.
C.G. Jung, dz. cyt., s. 65.

H.Ch. Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1, Poznaf 2006, s. 407-417.
C.G. Jung, dz. cyt., s. 65-66.

10 Uczony to ,Najwyzszy autorytet intelektualny i moralny, cechujacy si¢ rzetelng wiedzg

O o NN O W

w okreslonej dziedzinie, ale takze ogélnymi, calo§ciowymi przemysleniami nad nauka, nad
jej spoteczno-kulturowym znaczeniem. Uogélniajac, mozna powiedzieé, ze do kofica XVIII
wieku uczonego cechowaly niezalezno$¢ i samokontrola. Bezinteresownie zajmowal si¢ po-
znawaniem prawdy o otaczajacym Swiecie. Wiedza byla dla niego Zrédiem radosci, nagroda
sama w sobie. Uprawial tzw. czysta nauke, obecnie okreslang tez jako badania podstawowe.

Pézniej, w XIX wicku, nazwanym stuleciem pary i elektrycznosci, §wiat uczonych cechowala
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a akcja rozgrywa si¢ w ,cieplych krajach”; ,domu”, ,kurorcie” w blizej
nicokre§lonym czasie. Podane czynniki wskazuja na uniwersalnosé zja-
wisk 1 zdarzen. Rozwazajac relacje cztowiek-cief,, mozna stwierdzié, ze
przystaje ona do ogdlnej zaleznosci czlowieka od jego archetypu cienia.
Jak zauwazyl Jung, wraz z dojrzewaniem czlowieka ksztaltuje si¢ jego
ciefi, aby za pomocg symbolicznej podrdzy, majacej na celu zaprezento-
wanie etapdéw dojrzewania ludzkiej osobowosci'' — ostatecznie, catkowicie
nim zawladnaé. Maja Storch podaje nastepujacy przykliad:

Potulna gospodyni domowa nagle opuszcza meza i dzieci, by zostaé ka-
raibska tancerka. Im bardziej usilnie dgzymy do $wiatla, tym bardziej
gwaltowne formy przybiera nasza walka z ciemno$cig. W nie§wiadomo-
§ci istnieje tendencja, ktdra nie pozwala czlowiekowi na jednostronnosé.
W psychologii Jungowskiej méwi si¢ tu o dazeniu do Catkowitosci repre-
zentowanej przez psyche nieswiadoma'%.

W opowiesci fantastycznej Andersena relacja cztowieka i cienia przecho-
dzi pewne etapy. W pierwszej fazie — oboje zyja w harmonii, w drugiej —
w cieplych krajach dochodzi do rozpadu ich jednosci, w trzeciej — uczen
powoli zatraca si¢ w cieniu, by w czwartej — ciefi przejat catkowicie role
pana.

Na harmonijng egzystencj¢ obu bohateré6w w pierwszym etapie wska-
zuje zgodno§é. Zaréwno uczony, jak i ciefi nie lubig stofica:

Uczony z zimnych stron byl mlodym i madrym czlowiekiem. Zdawalo
mu sig, ze siedzi na rozzarzonym piecu; nie stuzylo mu to, wychudl, na-
wet jego ciefi si¢ skurczyl, stat si¢ duzo mniejszy niz w domu; jemu stofice
tez nie stuzylo. Ozywiali dopiero wieczorem, po zachodzie stofica’.

Z podanego przyktadu jasno wynika, ze kiedy jeden chudnie, to drugi
si¢ kurczy. Podobnie rzecz si¢ ma z pobudzaniem do zycia: gdy do poko-
ju wnoszono sztuczne §wiatlo, personifikowany ciefr ,wydluzal si¢ az na
§ciang, ba, wchodzil na sam sulfit, robit si¢ bardzo dlugi; musial si¢ poroz-
ciggal, zeby nabraé sit”", za$ uczony ,wchodzil na balkon rozprostowaé

dwoistos¢. Cze¢s¢ podtrzymywala zalozenie, ze ich zadaniem powinno by¢ tylko poglebianie
wiedzy. Cz¢$¢ coraz wyrazniej kierowala swoja dziatalno§¢ na mozliwo$ci wykorzystania gro-
madzonej wiedzy do praktycznego zastosowania — czyli uprawiali badania stosowane”. http://
pauza.krakow.pl/219_2 2013.pdf [dostep: 30.01.2018].

11 Por. E. Shalit, Cyk/ zycia. Archetypowa droga czlowiecka, Warszawa 2017, s. 28-31.

12 M. Storch, Tgsknota silnej kobiety za silnym mgzczyzng, Warszawa 2002, s. 29.

13 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 407.

14 Tamze, s. 407.
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kosci, a gdy tylko na cudownie czystym niebie pojawily sie gwiazdy, czul,
ze wraca do zycia”?. Po pierwsze, upodobanie do $wiatla sztucznego
i niecheé do $wiatla stonecznego wskazywalyby na awersj¢ do ukazywania
czego$, odkrywania, takie znaczenie implikuje chociazby frazeologizm
»Wyj$¢ na §wiatlo dzienne”, czyli, np. ujawnié co§ opinii publicznej'. Po
drugie, leksemy ,balkon” i ,sufit” implikuja dwie przestrzenie — a mia-
nowicie — odpowiednio ,zewng¢trzna” (znajduje si¢ poza domem) i ,,we-
wnetrzng” (w Srodku domu), totez mozna przypuszczaé, ze uczony zwig-
zany jest ze sferg widoczna, tj. Swiadomosci, podczas gdy cieii — utajona,
czyli nieswiadomosci. Poza tym w podanych cytatach waloryzuje si¢ pore,
kiedy uczony wraca do zycia, na co wskazuje epitet ,,czyste niebo” dodatko-
wo zwaloryzowany pozytywne za pomocg przystéwka ,,cudownie”. Boha-
ter takze zwraca uwage na gwiazdy, ktére moga byé symbolem narodzin .

Kolejng faze inicjuje préba poznania przez uczonego zagadkowego
domu naprzeciwko, skad dochodzita muzyka. Fakt ten nasuwa skojarze-
nia ze sztuka plastyczna Apolla i nieplastyczng sztuka muzyczng Dionizo-
sa'®. Nie bez powodu uczony nie lubi stofica, gdyz z nim wigze sie¢ wymiar
apollifski, jak ujal to Fryderyk Nietzsche, kreslac sylwetke Apolla, czyli
LSwietlistego” bostwa, ktére wlada takze picknym pozorem wewngtrznego
pickna Swiata fantazji. Uczony, jak wiadomo, postuluje wyzszo$¢ prawdy,
dobra i pickna (dla nich potrafit nawet oddaé zycie), natomiast apollin-
sko$¢ zwigzana jest z dgzeniem do ukazywania pozoru $wiata, ktéry przy-
stania prawde o zyciu i w efekcie pomaga je znosié. Przyblizajac sylwetke
Apolla, wspomina o gléwnych cechach tworzonej sztuki

owego ograniczenia wedle miary, owego wyzwolenia od dzikich podniet,
owego madrego spokoju boga artystow. Jego oko musi zgodnie ze swym
zrédlem by¢ ,,stoneczne”; nawet gdy wpada w gniew lub melancholig, kla-
da si¢ na nim §wigcenia pigknego pozoru®.

Z Dionizosem autor wigze narkotyczne upojenie, podniecenie, ekspre-
sj¢ natury, dziko§é, samozapomnienie, §piew, taniec oraz zanikanie praw
narzucanych przez kultur¢?. Muzyka dobiegajaca do uszu bohatera

15 Tamze,s. 407.

16 https://sjp.pwn.pl/slowniki/wychodzi%C4%87%20na%20%C5%9Bwiat%C5%820%20dzien-
ne.html [dostep: 03.02.2018]. Stownik poprawnej polszczyzny, red. W. Doroszewski, Warsza-
wa 1980, s. 81, 896.

17 D.Jastrz¢bska-Golonka, Konceptualizacja swiata przedstawionego w jezyku najnowszego przekla-
du tekstow Hansa Christiana Andersena, Bydgoszcz 2011, s. 201.

18 F. Nietzsche, Narodziny tragedii z ducha muzyki, 1.6dz-Wroctaw 2010, s. 21.
19 Tamze,s. 21-22.
20 Tamze,s.21-23.
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z pomieszczenia naprzeciwko wydobywa si¢ z ciemnoSci: ,w pokoju
balkonowym bylo ciemno, z glebi dochodzily dzwigki muzyki. Obce-
mu uczonemu wydawala si¢ ona niezréwnanie pickna”?. Zaréwno lek-
sem ,cilemno$¢”, jak i,z glebi” przywolujg na mysl introjekcje. Mozna by
nawet rzec, ze owa muzyka symbolizuje to, co wyparte ze §wiadomosci
uczonego. Fascynacja ta wyraza tgsknote za naturalnoscia, ktéra nie by-
taby przestonicta powierzchownoscia, na przyklad gospodarz okreslit ja
epitetem ,okropnie nudna”, dodajac ,, To tak, jakby kto ¢wiczyt melodig,
z ktdra nie moze sobie poradzié, w kétko t¢ samg. Pewnie sobie mdwi:
»Musi si¢ udall«, a jednak mu sie¢ nie udaje si¢, chocby nie wiem jak dtugo
gral”?, wiec spostrzezenia bohatera r6znig sie od wizji lokalnej spotecz-
nosci, co moze wynikaé z réznic kulturowych?. Innej nocy zauwazyl, ze

Balkon naprzeciwko jasnieje jakim§ dziwnym blaskiem, kwiaty I$nily jak
plomienie o najcudniejszych barwach, a posréd nich stafa szczupla, petna
wdzicku dziewczyna, wydawalo sig, ze 1 od niej bije blask; az go zaklu-
fo w oczy (...) ze §rodka dochodzila muzyka, tak cudna, lagodna, mozna
byl przy niej pograzy¢ si¢ w stodkich myslach. Wszystko to byly czary*.

Do roztamu harmonijnego wspéizycia czlowicka z cieniem dochodzi,
gdy uczony przepelniony emocjami, co wyrazaja eksklamacje, oraz cieka-
woscig, zwraca si¢ do cienia: ,,BadZ tak dobry 1 wejdZ do $rodka! No, da-
lej! — Skinal cieniowi, a ciefi odpowiedzial skinieniem. — No, idZ juz, tylko
wr6é” . Wowezas skumulowane pragnienie poznania tajemnicy muzyki
doprowadzito do wystania do wnetrza zagadkowego pomieszczenia cie-
nia ,wszedl przez pélotwarte drzwi balkonowe domu naprzeciwko do-
ktadnie w chwili, gdy uczony wszed! do swojego pokoju”?. Warto zwrdcié
uwage na powtdrzenie wyrazu ,wszed!”; obaj bowiem weszli do pokojéw,
lecz usytuowanych naprzeciw siebie. W ten oto sposdb doszio do roztamu
jednosci czlowieka 1 cienia. Co do ich relacji bardzo znamienna okazuje
si¢ $wiadomos§¢ uczonego, ktory zdaje sobie sprawe z tego, ze ,ciefi lubi,
by mu pan stuzyl za parawan”?. Uzyte stowo ,,parawan” oznacza, m.in.

21 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 408.

22 Tamze, s. 408.

23 Powtarzajace si¢ i zmudne éwiczenia przypominaja boksera, ktéry ,walczac z wlasnym cie-
niem, dokonujac projekgji cienia, jest skazany na te wyczerpujace, nigdy niekoficzace si¢ ¢wi-
czenia: «boksowanie cienia». J. Monbourquette, Oswoic swdj cien: jak zaakceptowac ciemne stro-
ny wlasnej osobowosci, Poznan 2002, s. 15.

24 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 408.

25 Tamze, s. 408-409.

26 Tamze, s. 409.

27 Tamze,s. 409.
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osobe, ktéra ostania czyje§ wykroczenie?. Wynika stad rola cztowieka, be-
dacego zewnetrzng oraz pozorng powlokg cienia. W takim ukfadzie za-
sadne okazuje si¢ identyfikowanie cienia z nieSwiadomg czg¢Scig ludzkiej
osobowosci.

Do emancypacji cienia dochodzi na potudniu, tam tez rodzi si¢ nowy
ciefi wyrastajacy z korzenia, poniewaz ,w cieplych krajach wszystko bar-
dzo szybko roénie, i gdy ming¢lo osiem dni, uczony ku swojej wielkiej ra-
dosci zauwazyt, ze gdy wschodzi stofice wyrasta mu nowy cien””. Cyfra
osiem w Stowniku symboli jest rozumiana jako sloneczny rozrost, stonecz-
na madro$¢, emblemat odrodzenia czy tez oczyszczenie®, a wschodzace
Stofice oznacza ,,mlodo$é, poczatek kariery, narodziny”?!. W takim razie
wyro$nigcie drugiego cienia wskazuje na ponowne narodziny, co podkre-
§laleksem ,,nowy”. Inaczej mozna by rzec, ze uczony wyrzucit z siebie we-
wnetrzny $wiat, skladajacy si¢ z tego, co zostalo sttumione, poniewaz mo-
glo powodowaé niezadowolenie innych ludzi®’. Istotng sprawa okazuje
sie rowniez fakt, iz w cieptych krajach w dzien stofice sprawialo, ze stary
cien si¢ kurczyl, natomiast w miare jak uczony zblizal si¢ do p6éinocnych
krajow podczas trzech tygodni (cyfra trzy oznacza rozwoéj, wzrost, Swiado-
mo$é*®) nowy ciefi ,,rdst coraz wickszy i wiekszy, az w koficu byt taki dtugi,
ze 1 polowy tego by starczyto”?*. Kraje ojczyste zatem mogloby charakte-
ryzowal duze oddalenie od nie§wiadomosci. W takim uktadzie potudnie
cechuje si¢ wicksza naturalnoscia, anizeli péinoc, gdzie nalezy thumic to,
co nie jest akceptowalne przez spoleczenstwo. Warto przywolaé wprowa-
dzony przez panig de Staél podzial:

Na literature Poludnia, a wigc literature starozytng 1 wywodzaca si¢ z niej
twdrczos§¢ ludéw: pozostajacych w kregu literatury tacifiskiej, w tym i kla-
sycystyczng literature francusks, oraz na literaturg Pélnocy, reprezento-
wang przez Niemcéw 1 Anglikow, tkwigca korzeniami w charakterze
dawnych ludéw germanskich, mitologii nordyckiej, twérczosci ludowych
bardéw™®.

28  Stownik poprawnej polszczyzny, dz. cyt., s. 490.

29 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 409.

30 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 287-288.

31 Tamze, s. 392.

32 J. Monbourquette, dz. cyt., s. 10.

33 W, Kopalinski, dz. cyt., s. 437-438.

34 H.Ch. Andersen, dz. cyt,, s. 409.

35 Z. Sinko, Polska recepcja twirczosci pani de Staél w pierwszych dekadach XIX wieku, ,Pamictnik

literacki” 1984, t. 75, nr 72, 5. 51. Dodaje ona réwniez, ze pierwowzorem literatury pochodzacej

z Potudnia jest Homer, za§ wywodzacej si¢ z Pétnocy — Osjan. Tamze, s. 73.
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Powrét tytutowego cienia rozpoczyna proces stopniowego odziera-
nia czlowieka z jego czlowieczefistwa. Im bardziej cieh wzrasta w sile,
tym uczony posiada mniej energii do zycia. Po powrocie do domu z cie-
plych krajow uczony ,pisal ksigzki o tym, co na tym $wiecie jest prawda,
co dobrem i co piekne”*. Powoli zdaje on sobie sprawe, ze postulowa-
ne przez niego warto$ci moralno-etyczne nie cieszg si¢ zainteresowaniem
spoleczenistwa, co doprowadza go do rozpaczy. Przybiera ona coraz dra-
styczniejszy charakter, gdyz zmienia si¢ w cierpienie, o czym $wiadczy
cytat: ,trapily go smutek i cierpienie, co méwil o prawdzie, dobru i pigk-
nie, dla wigkszosci ludzi znaczylo tyle, co r6ze dla krow. Na koniec si¢
rozchorowat”*”. Chorobe najpetniej wyraza frazeologizm ,wyglada pan
jak ciei”*, ktéry z jednej strony konotuje blado$¢, wychudzenie, z dru-
giej za$ — aktualng sytuacje bohatera. Warto wspomnieé, ze w tym samym
czasie ciefi ,,przybiera na wadze”¥.

Waznym momentem w zyciu bohatera okazuje si¢ jego podréz do ku-
rortu wraz z cieniem. Wspomniana podr6z moze oznaczac narze¢dzie, kté-
re stuzy okre$leniu wlasnej tozsamosci, zejsciu do glebin duszy*, ponie-
waz podczas wyjazdu obaj bohaterowie zamieniajg si¢ miejscami ,,Ciei
byt teraz panem, a pan cieniem”*. Ciefi w przeciwiefistwie do uczone-
go, ktory ,mial dobre serce 1 byl nadzwyczaj tagodny i przyjazny”* nie
spoufala si¢ z nim, poniewaz nie zgadza si¢ na relacj¢ kolezenisky. Uczo-
ny chcial przejs$¢ na ty, jednak cieni zachowal forme oficjalng, dystans. Co
wigcej, wykorzystuje sytuacje i zmienia ich zalezno$¢, tzn. podczas podré-
7y to ciefi ogrywa role nadrzedng, a czlowiek podrzedng. Ustanowil on
zatem hierarchie, w ktérej zajmuje wyzsze miejsce anizeli uczony.

Ostatecznie uczony zostal pozbawiony zycia, poniewaz jako idealista
nie byl w stanie oszukaé ludzi, ze on jest cieniem ,,O nie, tego juz za wie-
le! — zawotal uczony. — Nie zrobig tego, nie chcg! To oszukiwanie catego
kraju i krélewny, Wszystko powiem! Ze jestem cztowiekiem, a ty cieniem,
tylko przebranym”*®. Leksem ,,przebrany” jasno wskazuje na to, ze po-
siada on ubranie, pod ktérym kryje si¢ zupelnie inna istota. Jak widac,
uczony byl konsekwentny i wierny ideom, ktore glosit 1 cho¢ cieni usilnie
nalegal, by zajal jego pierwotne miejsce — protestowal, bowiem dla niego

36 H.Ch. Andersen, dz. cyt,, s. 409.
37 Tamze,s. 413.

38 Tamze,s. 413.

39 Tamze,s. 413.

40 W, Kopalifski, dz. cyt., s. 331-333.
41 H.Ch. Andersen, dz. cyt,, s. 413.
42 Tamze,s. 414.

43 Tamze,s. 416.
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wazna byla prawda a nie pozory. Wiedzial, jacy sg ludzie, w koficu pod-
czas rozmowy z krélewna opowiadal trafnie i madrze ,,0 stoficu 1 ksigzycu,
o czlowieku, jego powierzchownodci i duszy”*. Warto zaznaczyé, ze przy-
wolane zostaly pary kontrastowe, jak: stofice i ksi¢zyc, powierzchownosé
czlowieka i dusza. Ksi¢zyc, jak wiadomo, odbija §wiatlo Stofica, natomiast
czlowiek sklada si¢ ze Swiadomosci oraz nie§wiadomosci.

Spotkanie z Poezja sprawilo, ze ciei poznal kulture, ktéra wedlug
Edwarda B. Tylora, oznacza zlozong calo$¢, swoim zasiggiem obejmujaca
wiedze, wierzenia, sztuke, religi¢, moralnosé, prawo, zwyczaje, zdolno-
§ci, a takze nawyki nabyte przez cztowieka jako czlonka spoteczefistwa®.
Kultura zatem jest wytworem czlowieka, do ktdrej nalezy Poezja. To ona,
sprawila, ze cief stal si¢ czlowiekiem: ,Istota najpickniejsza ze wszystkich
Poezja. Bylem tam przez trzy tygodnie i mialo to taki sam skutek, jak-
bym zyl trzy tysigce lat i przeczytal wszystkie ksigzki, jakie napisano (...).
Wszystko widziatem i wszystko wiem!”*. Zobaczyt on ,,$wiatlo, to §wiat-
to dostownie by mnie zabilo, gdybym podszedt prosto do dziewczyny. Ale
panowalem nad sobg, datem sobie czas, tak nalezalo”* Leksem ,$wiat-
fo” przywoluje pozytywne konotacje, tj. objawienie czy narodzenie na
wyzszym poziomie egzystencji*®. Stawanie sie czlowiekiem $cisle sie 1a-
czy z kontrola, gdyz bohater wykazat si¢ cierpliwos$cia, powsciggliwoscia.
Warto zaznaczy¢, twierdzenie bohatera

Gdyby pan tam wszed! [na dwor Poezji], nie stalby si¢ pan czlowiekiem,
ale ja si¢ nim stalem. A ponadto poznalem moja najskrytsza nature, to co
mam wrodzone, pokrewiefistwo, jakie laczy mnie z poezja. Kiedy bylem
u pana, nie myslalem o tym, ale zawsze, 1 pan to wie, kiedy stofice wstawa-
to i gdy zachodzilo, stawalem si¢ dziwnie wielki; w §wietle ksi¢zyca bytem
niemal bardziej widoczny niz pan. Wtedy nie rozumialem swojej natury,
a w tym przedpokoju ja odkrylem™®.

Poezja, jak wiadomo, powstaje w wyniku natchnienia, jest wyrazem sil
twoérczych. Jean Monbourquette doszedt do wniosku, iz powstanie cie-
nia stanowi rezultat thumienia uczué, cech charakteru, talentu, jak réw-
niez zachowan, ktére zostaly uznane za nieakceptowane przez otocze-
nie®’. W tym przypadku mozna by stwierdzié, ze uczony nie akceptuje

44 Tamze, s. 415.

45 J. Gajda, Antropologia kulturowa, cz. 1. Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, Toruf 2005, s. 175.
46 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 411.

47 Tamze,s. 411.

48  Leksykon symboli, red. R. Jarosifiski, Warszawa 1991, s 109.

49 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 412.

50 J. Monbourquette, dz. cyt., s. 135.
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tego, co zwigzane jest z tworzeniem, wyobrazeniem, fantazja, gdyz dla
czlowieka madrego, kierujacego si¢ racjonalizmem, to rozum jest najwaz-
niejszy i §wiat idealny, anizeli uczucia i Swiat fantazji.

Po spotkaniu z Poezja, podobnie jak pierwsi ludzie wygnani z raju,
wstydzil si¢ swojej nagosci ,jako czlowiek wstydzilem si¢ swojego wygla-
du, potrzebowalem butéw, odziezy, calej tej ludzkiej politury, ktéra czyni
cztowieka rozpoznawalnym”’!. Ubranie, jak juz sama nazwa wskazuje,
jest czym§ zewnetrznym, okryciem, czyli uzasadnione wydaje si¢ utoz-
samiane go ze sferg Swiadoma. Po drugie, podczas rozmowy z krolew-
ng cien wspomina takze ,Stuzacemu trzeba daé na liberi¢ tkaniny lep-
sze niz te, ktére samemu si¢ uzywa; w ten sposéb wyfasowalem méj ciefr
na czlowieka”*?. Leksemy ,tkanina” ,liberia” oraz ,,wyfasowalem”* jasno
dowodza, ze cief stworzyl swéj ciefi z materiatu — co wigcej — nadal mu
forme cztowieka

Warto zatem zwrdci¢ uwage na zmiane w wygladzie cienia ,tak nie-
prawdopodobnie chudy cztowiek, ze uczony az si¢ zdumiat (...) czlowiek
ten byl nadzwyczaj elegancko ubrany, pewnie kto§ z wyzszych sfer”™,
»o0dziany catkowicie na czarno w najelegantsze ubranie, w lakierkach
i szapoklaku””. O jego czlowieczefistwie, zdaniem cienia, §wiadcza ubra-
nia®. Nie tylko dla niego s3 wazne, by czué si¢ czlowiekiem, jego zdanie
podziela takze uczony, , Tak, ciefi byl nadzwyczaj dobrze ubrany i wias-
nie to czynilo z niego cztowieka””’”. Ponadto po oderwaniu si¢ od uczone-
go bardzo si¢ wzbogacil, jednak nadal czul si¢ z nim zwigzany, poniewaz
pragnal si¢ wykupié ze stuzby. O jego bogactwie §wiadczy nastepujacy
fragment: ,zabrzeczal pekiem kosztownych brelokéw, wiszgcych mu u ze-
garka, a rcke wsadzil za gruby zloty taficuch, kt6ry mial na szyi; och, jak
si¢ iskrzyly wszystkie pierScionki z brylantami na jego palcach! I wszystko

51 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 412.

52 Tamze,s. 414.

53 W stowniku staropolskim czasownik ,fasowa¢” oznacza ,tadowa¢, nakladaé, wktadad”. Stow-
nik staropolski, red. A. Krasnowolski, W. NiedZwiedzki, Warszawa 1920, s. 69. W stowniku Sa-
muela Bogumila Lindego mozna odnaleZ¢ nieco inne znaczenia, a mianowicie: dopelniaé,
zbijaé, wkladaé, éwiczyé, biczowad, zacinaé. S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t 1, cz. 1.,
Warszawa 1807-1814, s. 646.

54 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 409.

55 Tamze,s. 410-411.

56 Warto wspomnie¢, ze ciemny kolor stroju meskiego na obszarze Europy w dobie romantyzmu
uchodzit za elegancki, wytworny. A. Banach, O modzie XIX wieku, Warszawa 1957, s. 291-292.
Ponadto zakladanie szapoklaku w XIX wieku wskazywalo na wickszy stopien formalnosci. Do
dnia dzisiejszego uchodzi on za symbol arystokracji, kapitalizmu oraz wysokiej kultury osobi-
stej. http://longstoryshort.pl/szapoklak/ [dostgp: 02.02.2018].

57 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 411.
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bylo prawdziwe!”. Elzbieta Skorupska-Raczyfiska zauwazyla, ze dla na-
szej kultury ztoto jako kruszec uznaje si¢ za symbol nie tylko bogactwa,
dostatku czy zamoznosci, ale i dostojefistwa oraz doskonatosci™.

Pojawiajgca si¢ w tekScie muzyka i Poezja stanowig forme wyrazu, kt6-
ra nie wplywa na tre$¢ dziela, ale ma duzy wplyw na sposéb przekazu oraz
jego odbiér. Ciefi doskonale wiadal forma, dzigki ktdrej potrafit wladaé
ludZmi. Potwierdza to stwierdzenie ,,Gdybym wydawal gazete, wszyscy
by ja czytali, ale ja pisywalem wprost do konkretnej osoby, 1 we wszyst-
kich miastach, do ktérych przybywatem, wybuchata panika”®. Odnalazt
on zatem nowy sposdb tworzenia, tj. nie zatrzymywal si¢ na ideatach ogél-
nych dla wszystkich, ale na konkretach. Co wigcej, ludzie ze strachu, ze
zostang zle ukazani w jego tekstach, utrzymywali pozory:

Tak si¢ mnie bali! I tak nadzwyczajnie mnie lubili! Profesorowie robili ze
mnie profesora, krawcy dawali mi nowe ubrania, bylem dobrze zaopatrzo-
ny; mincerz wybijal dla mnie monety, a kobiety méwily, ze jestem bardzo
przystojny. W ten sposéb stalem si¢ tym, kim jestem©’.

Na przyklad, podczas tafica z krélewna potrafil jej zaimponowac nie tylko
umiejetnoscig tafica, ale 1 sztukg wyslawiania si¢. Okazywat si¢ §wietnym
tancerzem ,,Ona taficzyla lekko, a on jeszcze 1zej” %, czyli doskonale do-
stosowywal si¢ do partnerki, co w tekScie uwydatnia polgczenie wyrazéw
sjeszcze 1zej”. Zestawienie leksemu ,lekko” z jego stopniem wyzszym
»1zej” daje do zrozumienia, ze ciefi posiada lepsze zdolnosci taneczne
w poréwnaniu do krélewny. Bardzo dobrze odnajdywal si¢ w rozmowie
z partnerka: ,Powiedziata mu, z jakiego jest kraju, a on znal ten kraj, byt
tam, ale jej wtedy nie bylo; zagladal do okien na gérze i na dole, widzial
to i owo, wicc mdgt z krélewna rozmawiaé, robil aluzje”®. Jak widat,
ciefi potrafil si¢ wyslawial w sposéb tak wyszukany, ze umiatl oczarowaé
krélewne. Grazyna Lason-Kochanska stwierdzila, ze ciefi, poznawszy
mroczne zakamarki dusz, opanowal sztuke manipulowania ludZmi®. Stali
si¢ jego niewolnikami, poniewaz poznal dokladnie mechanizmy ich

58 Tamaze, s. 410.

59 E. Skorupska-Raczyfiska, Barwy w jezykowej kreacji swiata basni (na wybranych przektadach),
[w:] Barwy swiata basni, red. U. Checiniska, Szczecin 2003, s. 85.

60 H.Ch. Andersen, dz. cyt., s. 413.

61 Tamze,s. 413.

62 Tamze,s. 415.

63 Tamze,s. 415.

64 Warto wspomnieé, ze badaczka wspomina o inicjacji seksualnej. G. Lason-Kochanska, Gender,
Queer i dorastanie — basnie Hansa Christiana Andersena, ,Swiat tekstéw. Rocznik Stupski” 2011,
nr 9, s. 65-66.
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dziatania, ukryte leki i dazenia®. W tym jest lepszy od uczonego, ze nie

tkwi w zastanym $wiecie platoniskich idei, tylko zyje zgodnie z ideg poste-
pu. Swiat sic zmienia i jego warto$ci réwniez, dlatego ksiazki uczonego,
poruszajace wcigz t¢ samg tematyke w niezmienionej formie, nie cieszy-
ty si¢ powodzeniem wsrdd ludzi. Maciej Szargot, zaznaczyl, ze uczonemu
brakuje takich cech pozytywnych, ktére ciefi posiada, czyli przedsi¢bior-
czo$ci, SmialoSci, umiejetnosci nawigzywania kontaktéw oraz wspoélzycia
z ludZmi®. Bardzo cennych w przypadku os6b piszacych ksigzki i pragna-
cych uznania ze strony odbiorcow.

Hans Christian Andersen, tworzac postaé cienia, wykorzystal mo-
tyw bardzo stary, wreez legendarny. Pierre Péju zauwazyl, ze od zarania
dziejéw ludzie traktowali ciefi i jego odbicie za ekwiwalent duszy®. Mo-
tyw utraty cienia pojawia si¢ w réznych dzietach, m.in. Przedziwna histo-
ria Piotra Schemilha Adalberta von Chamisso, Przygody w noc sylwestro-
wg Ernsta Teodora Amadeusza Hoffmanna®, Rybak i jego dusza Oskara

Wilde’a®. Jung podczas badan nad archetypem cienia spostrzegl, ze

ta postal czesto przedstawiana byla przez literatéw — przypominam tu
o zwigzku Faust-Mefistofeles oraz o Eliksirach diabelskich Hoffmanna, by
wymienié dwa typowe opisy. Posta cienia uosabia wszystko to, czego pod-
miot nie uznaje, co za$ stale i na nowo — posrednio lub bezpo$rednio — mu
si¢ narzuca, a zatem podrzedne cechy charakteru oraz inne sklonnosci,
ktérych indywiduum nie jest w stanie zaakceptowaé’.

W opowiesci fantastycznej Andersena archetyp cienia zostal ozywio-
ny, gdyz autor nadal mu ludzkie cechy charakteru, odzienie i wyposazyt
w umiejetno$¢ wladania formg rozumiang jako umiejetno$¢ zachowania

65 Warto dodaé, ze u Fryderyka Nietzsche, podczas rozmowy wedrowcea z cieniem. Cief stwier-
dza, ze za zupelne poznanie czlowicka zgodzilby si¢ zostac jego niewolnikiem. Na co wedro-
wiec odpart: ,,czybys przez to nie stal si¢ niepostrzezenie panem z niewolnika”. U Andersena
mozna zauwazyé, ze dzigki wiedzy ciefi nagle stat si¢ panem. F. Nietzsche, Wedrowiec i jego
cieri (Ludzkie, antyludzkie, czesé druga), £.6dz-Wroctaw 2010, s. 430.

66 M. Szargot, ,,Cieri” wsrod cieni, ,Literatura na §wiecie” 2000, nr 10-11, s. 430.

67 P.Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje psycho-
analityczne 1 formalistyczne, Warszawa 2008, s. 236.

68 Anna Jazgarska ukazuje postal cienia wyst¢pujaca u Andersena w zestawieniu z tekstami Cha-
misso i Hoffmanna. Por. A. Jazgarska, Cieri i jego pan ,,Cieri” Hansa Christiana Andersena, [w:]
»Rozprawy naukowe i zawodowe PWSZ w Elblagu” 2006, z. 1, s. 188.

69 Motyw utraty cienia w literaturze opisuje takze Jadwiga Jecz w artykule, pt. Czemu cieniu od-
Jezdzasz? — motyw utraty cienia w literaturze europejskie] XIX i pierwszej potowy XX wieku.
Por.  http://podteksty.amu.edu.pl/content/czemu-cieniu-odjezdzasz-motyw-utraty-cienia-w-
literaturze-europe.html [dostep: 03.02.2018].

70 C.G.Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, Warszawa 2011, s. 296.
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pozoru, dzi¢ki bliskiemu spotkaniu z Poezja. Poruszone zostaly bardzo
trudne problemy, m.in. moralne, spoleczne, psychologiczne, filozoficz-
ne. Autor w analizowanym utworze przybliza postawe spoleczefistwa wo-
bec platoniskich wartosci, czyli prawdy, dobra i pickna, ktére mimo uply-
wu czasu wcigz istniejg, chol zmieniajg postaé. Andersen wnika w ludzka
psychike, by zobrazowaé tgsknote czlowieka za aprobata otoczenia, (dla-
tego wlasnie wykreowany ciefi doskonale potrafi si¢ odnalezé w nowej
rzeczywistosct).

Pojawia si¢ réwniez inny problem — a mianowicie powierzchownosci
czlowieka i jego wnetrza. Kiedy przeanalizuje si¢ postal cienia, mozna
z latwoscig dostrzec, ze skoro to on jest akceptowany przez spoleczefistwo,
to symbolizuje negatywne strony kultury, ktéra Scisle sie¢ wigze z apol-
lifiskg wizjg sztuki: tworzy pozdr pickna, ale nie skupia si¢ na jego isto-
cie. W kazdym razie ciefl jako odbicie uczonego, reprezentuje jego skry-
te pragnienie akceptacji przez spoleczefistwo oraz jego zainteresowania.
Oprocz tego cieh, poznawszy podlg nature czlowieka, uzmystowit sobie,
ze swojego prawdziwego ,ja” nie mozna odkrywaé przed innymi. Nalezy
stwarzac pozory, ,,dlatego potrzebne s maski — drogie ubrania, bizuteria,
pozory dostojefistwa, poprawnosci” .

Najbardziej poruszajacy jest, jak spostrzegta Ewa Ogtoza, obraz zma-
terializowanego 1 z tatwoscig ulegajacego manipulacji spoteczenistwa, dla
ktoérego ,znaczenie majg wylacznie pienigdz i sila, w ktérym dochodzi
do oszustw, zbrodni i innych potwornosci” 2. Uczony ginie, poniewaz nie
umiat si¢ dostosowac do regul panujacych w rozwijajacym si¢ $wiecie, ale
wazna okazuje si¢ jego niezlomno§é. Przypomina on otowianego zolnie-
rzyka, ktéry w basni Dzielny cynowy zotnierzyk, mimo ze ,lalo jak z ce-
bra”, a ,Papierowa 16dka hustala si¢ w gore 1 d6l, a czasem gwaltowanie
skrecala”, Zolnierz ,,pozostal jednak niewzruszony, nic po sobie nie poka-
zal, patrzyl prosto przed siebie i trzymal brofi na ramieniu.

Nasuwa si¢ wniosek, ze nie mozna za wszelka cen¢ dostosowywac si¢
do wymagan spoleczefistwa i poddawac jego wzorcom, skoro preferuje si¢
inne wartoSci. Bez wzgledu na to, jak wiele mozna osiagnaé poprzez taki
oportunizm — straty bedg o wiele wicksze: wlasna tozsamo$¢, godnosé, we-
wnetrzna prawda okazg si¢ ceng za tchérzostwo 1 oszustwo, za nalozenie
maski. Uczony mial wybér: zdradzié uznawane przez siebie wartosci czy
by¢ wierny swoim przekonaniom. Jak prawdziwy romantyk zbuntowat si¢

71 A.Jazgarska, dz. cyt., s. 198.

72  Ewa Ogloza wskazuje takze inne sposoby odczytania. Wymienia, m.in. kontekst biograficzny.
Por. E. Ogloza, Wokdt opowiesci Hansa Christiana Andersena. O radosci czytania, Katowice 2014,

s. 47.
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przeciwko oszustwu i zostat pozbawiony zycia, ale nie stracil swojego we-
wnetrznego ja — swej indywidualnosci, a przede wszystkim — godnosci.
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