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STRESZCZENIE

Cykl Malowanie Dziesigciorga Przykazar (1986-1987) Stefana Gierow-
skiego powstal jako wizualna interpretacja Dekalogu, wyrazona zna-
miennym dla artysty abstrakcyjnym jezykiem formy i koloru. W tek-
$cie przyblizam poglady uznanego klasyka sztuki polskiej dotyczace
mozliwos$ci powigzania malarstwa niefiguratywnego ze sferg ducho-
woscli, co stanowi swoistg kontynuacje tendencji pojawiajgcych si¢ od
poczatku XX wieku. Zamiarem artysty jest w tym wypadku porusze-
nie emocjonalnosci odbiorcy. Analizie zostaly poddane poszczegdl-
ne prace cyklu w ich relacji do tresci biblijnych nakazéw i zakazéw.
Prostota, klarowno$¢ kompozycji wraz z emocjonalnym, psycholo-
gicznym i symbolicznym oddzialywaniem barw odpowiada prostocie
fundamentalnych praw moralnych. Omawiang realizacj¢ Gierowskie-
go umieszczam w obrebie wspéiczesnej sztuki o charakterze ikonicz-
nym, ktéra charakteryzuj¢ podazajac za myslg Anny Grzegorczyk.
Sztuka ikoniczna stanowi wsparcie dla odradzajacej si¢ humanistyki
obecnosci.

SEOWA KLUCZOWE: Dekalog, Gierowski, abstrakcja, malarstwo,
kolor, forma, kultura
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ABSTRACT

Imaging of the Decalogue. Abstract painting of Stefan Gierowski in
relation to biblical content

The cycle Painting of the Ten Commandments (1986-1987) by Stefan
Gierowski was created as a visual interpretation of the Decalogue, ex-
pressed in the abstract language of color and form, characteristic of the
artist. I present the views of the recognized classic of Polish art con-
cerning the possibility of relating nonfigurative painting to the sphere
of spirituality, which is a kind of continuation of the tendencies started
at the beginning of the XX century. The idea of the artist is to touch
viewer’s emotionality. I analyze all ten works of the cycle in their re-
lation to biblical precepts and prohibitions. The simplicity and clarity
of the compositions together with the emotional, psychological and
symbolical influence of colors correspond to the simplicity of the fun-
damental moral laws. I describe the discussed work of Gierowski as
an example of contemporary iconic art which I characterize following
Anna Grzegorczyk’s views. The iconic art is a kind of support for the

renascent humanities of presence.

KEYWORDS:  Decalogue, Gierowski, abstract, painting, color, form,
culture

Tablice Dziesigciorga  przykazari Mistrza Gdanskiego z XV wieku
przechowywane w Muzeum Narodowym w Warszawie ilustrujg zawarte
w Starym Testamencie nakazy i zakazy ofiarowane Mojzeszowi na gorze
Synaj. P6Znosredniowieczny malarz wykorzystujac narracyjng moc swojej
sztuki przedstawil sceny z zycia codziennego jako dydaktyczne odniesienie
do praw zawartych w Dekalogu. Odwolujac si¢ do bliskich realiéw,
zestawil na zasadzie antytezy uczynki godne z tymi, ktére przeciwstawiaja
si¢ boskiemu porzadkowi i w ten sposéb, niczym kaznodzieja, pobudzit
wyobrazni¢ odbiorcy. Kilka stuleci p6éZniej ogladajac ten obraz, Stefan
Gierowski, wybitny wspélczesny tworca, klasyk sztuki polskiej XX wieku
powzial zamiar by namalowal dane czlowiekowi przykazania uzywajac
do tego wlaSciwego sobie jezyka abstrakcji. Swoje dzielo zadedykowal
nieznanemu Mistrzowi Gdahskiemu.

Malowanie Dziesigciorga Przykazaii to cykl dziesigciu wielkoforma-
towych abstrakcyjnych plécien, ktére powstaly w latach 1986-1987. Po

raz pierwszy zostaly pokazane publicznie w Muzeum Archidiecezji
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Warszawskiej pod koniec 1989 roku', od tego czasu wystawiano je kilku-
nastokrotnic w réznych miastach przede wszystkim w Polsce’. Dekalog
Stefana Gierowskiego powstawal mniej wigcej w tym sam czasie co slyn-
ny filmowy Dekalog Krzysztofa KieSlowskiego i Krzysztofa Piesiewicza,
w okresie politycznie nabrzmiatym, bliskim historycznego przetomu. Kie-
Slowski dostrzegajac t¢ zbieznos¢ skojarzyl ja z panujacym wéwczas na-
strojem spotecznym i poszukiwaniami twérczymi wiodacymi ku odwiecz-
nej Prawdzie’.

Omawiany cykl Gierowskiego, ktéry zajmuje szczegdlng pozycje w jego
twoérczoscl, nalezy do bodaj najczesciej 1 najwnikliwiej komentowanych
prac w dorobku artysty. Na jego temat pisali krytycy 1 historycy sztuki, ar-
tySci i pisarze. Proponowano zaréwno analizy 1 interpretacje, jak tez krot-
sze recenzje kolejnych pokazéw cyklu. Waznym Zrédlem bibliograficznym
sg wypowledzi samego tworcy oraz towarzyszace wystawom katalogi, po-
czawszy od wydanego w 1989 roku przy okazji pierwszej prezentacji De-
kalogu®. Dzictu zostalo po§wiccone takze obszerne monograficzne opra-
cowanie: Stefan Gierowski. Malowanie Dziesigciorga Przykazan. W holdzie
Mistrzowi Gdariskiemu z XV wieku, opublikowane w 2015 roku’. Wsréd
podejmowanych zagadniefi nadrzedne miejsce zajmuje problem relacji
slowo — obraz, zatem przelozenie treSci biblijnego kodeksu moralnego
na abstrakcje malarska, a takze analiza jezyka plastycznego, za pomocg

1 Muzeum to pelnilo wowczas istotng role opozycyjna, umozliwiajac artystom wspolczesnym
wystawianie swoich prac 1 wspierajac zjawisko kultury niezalezne;j.

2 Wystawe Malowanie Dziesigciorga Przykazari Gierowskiego zaprezentowano w okresie mi¢dzy
1989 a 2016 rokiem w Warszawie, Lublinie, Cze¢stochowie, Krakowie, Stuttgarcie, Katowicach,
Lodzi, Kielcach, Bydgoszczy, Gdafisku. W latach 2007-2011 Jozef Zuk Piwkowski pokazat
w przestrzeni miejskiej Lodzi, Radomia, Berlina i Warszawy reprodukcje o wymiarach
480x300cm tego cyklu obrazéw.

3 Dekalog a wspdtczesna sztuka. W Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, ,,Stowo Powszechne”
1990, 23 stycznia, s. 4.

4 Stefan Gierowski. Malowanie Dziesigciorga Praykazaii. W holdzie Mistrzowi Gdatiskiemu z XV
wieku, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Katalog wystawy, Warszawa 24 listopada — 1989 —
13 stycznia 1990, Warszawa 1989. Wypowiedzi Gierowskiego na temat malowania Dekalogu
odnalez¢é mozna m.in. w publikacjach: Z. Taranienko, Dialogi o sztuce, PIW, Warszawa 2004
s. 69-82, czy Stefan Gierowski. Malowanie. .. por. przyp. 5.

5  Stefan Gierowski. Malowanie Dziesigciorga Przykazaii. W holdzie Mistrzowi Gdariskiemu z XV
wieku, oprac. M. Gierowska-Dybalska, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2015.
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ktdérego zostato to osiagnicte. Do najbardziej caloSciowych w tym wzgle-
dzie nalezy praca magisterska Anny Majchofer: , Dekalog” Stefana Gie-
rowskiego — proba znalezienia nowego jezyka artystycznego umozliwiajgcego
preekazanie tresci religijnych, ktbrej fragmenty zamieszczono we wspomi-
nanej wyzej monografii®. Poza wymienionymi pozycjami, teksty odnosily
si¢ do wybranych aspektéw dziela, czemu niejednokrotnie towarzyszyty
proby oceny powodzenia tego artystycznego przedsigwzigcia. W tym kon-
tek$cie warto wymienié m.in. artykuly.: Ryszarda Knapinskiego, Bozeny
Kowalskiej, Malgorzaty Mach, Jana Michalskiego, Stanistawa J. Rukszy,
Stanislawa Stopczyka, Zbigniewa Taranienko, Magdaleny Ujmy, Danuty
Wréblewskiej czy Janusza Zagrodzkiego’.

Mimo tak duzego zainteresowania cyklem Malowanie Dziesigcioraga
Przykazari, mozna wskazaé na kwestie, ktére wydaja si¢ godne rozwiniccia,
natomiast do tej pory nie staly si¢ przedmiotem osobnych studiéw. Mysle
przede wszystkim o potrzebie umieszczenia omawianego dziela na tle tych
tendencji w malarstwie abstrakcyjnym, ktore lacza si¢ z inspiracjami te-
matykga religijng czy szeroko pojmowang duchowoscig. W prezentowanym
artykule proponuje¢ krétkie wprowadzenie do tej problematyki. Nast¢pnie
analizuje kolejne kompozycje w ich relacji do poszczegdlnych przykazan,
podkreslajac wymowe formy i koloru oraz specyfike rozumienia tych $rod-
kéw artystycznego wyrazu przez samego tworce. W koficowej czeSci probuje

6  A. Majchofer, ,,Dekalog” Stefana Gierowskiego — préba znalezienia nowego jezyka artystycznego
umozliwiajgcego przekazanie tresci religijnych. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
dr hab. Aldony Jawlowskiej. Uniwersytet Warszawski, Instytut Stosowanych Nauk Spolecznych,
Warszawa 2001, fragmenty publikowane w: Stefan Gierowski. Malowanie... Warszawa 2015,
dz. cyt., s. 101,103,125,129,131,135,141-153,163-167,171,179,185,189,197,205, 213-217, 289-291.

7 R. Knapinski, Powrdt na Synaj w: Stefan Gierowski. Dekalog W hotdzie Mistrzowi Gdaiiskiemu
&z XV wieku, Muzeum Uniwersyteckie Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin
1990; B. Kowalska, Dekalog Stefana Gierowskiego, ,Projekt” 1990, nr 3, s. 69 n.; M. Mach,
Duwie wystawy Gierowskiego w Krakowie, ,,Obieg” 1992, nr 6-8; s. 59-60.; J. Michalski, Laza
osiemdziesigte w malarstwie Gierowskiego w: Stefan Gierowski. Malarstwo, pod red. Tegoz, Galeria
Zderzak, Krakéw 1991, s. 19-24; S.J. Ruksza, Wobec Bieli. Dekalog Stefana Gierowskiego, w: Sol
Invicus. Malarstwo a chrzescijatistwo we wspdtczesnej sztuce polskiej, pod red. tegoz, s. Galeria
Sztuki Wspétczesnej) BWA w Katowicach, Katowice 2003, s. 63-75, S.K. Stopczyk, Migdzy
Platonem a Mojzeszem, ,Art. & Business” 1993, nr 1-2, s. 73-78; Z. Taranienko, Malowanie
Dekalogu. Druga rozmowa ze Stefanem Gierowskim, w: Dialogi o sztuce. 100 lat Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, PIW, Warszawa 2004, s. 69-82; M. Ujma, Wszechswiat skoriczony, ale
nieograniczony, ,Kresy”, 1992, nr 12, s. 190-193; D. Wréblewska, Watgp, w: Stefan Gierowski.
Malowanie Dziesigciorga Przykazasi. W holdzie Mistrzow: Gdariskiemu = XV wieku, Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej, Katalog wystawy, Warszawa 24 listopada — 1989 — 13 stycznia 1990,
Warszawa 1989; ]. Zagrodzki, Malarstwo absolutne Stefana Gierowskiego, ,,Pokaz. Pismo krytyki
artystycznej” nr 30-31 (2000), s. 25-26. Odniesienie do cyklu Gierowskiego zamieszczam takze
w moim artykule Obecne, kontemplacyjne, tworzgce. O sposobach przejawiania si¢ swiatta we
wspdtczesnym polskim malarstwie abstrakcyjnym, ,,Ethos” nr 119 (2017), s. 256-268.
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natomiast spojrze¢ na Dekalog Gierowskiego w perspektywie ,,sztuki iko-
nicznej”, wzmacniajacej ,humanistyke obecnosci” — ktérej rzeczniczka jest
Anna Grzegorczyk, wybitna polska filozofka i kulturoznawczyni®.

Temat Dziesigciu Przykazari nalezy do rzadko podejmowanych w sztuce.
Zainspirowany tekstem biblijnym oraz odwotujacym si¢ dof péznosred-
niowiecznym obrazem, cykl Gierowskiego mozna by okresli¢ aktem ar-
tystycznym o wyjatkowej randze. Do rzadkos$ci bowiem nalezy powigza-
nie malarstwa o wyraznie awangardowym rodowodzie z tak archaicznym
1 uniwersalnym przekazem, dotyczacym sfery moralnej czlowieka i jego
zwigzku z Najwyzszym. Cho¢ watki religijne, mimo rozmaitoSci przygod
XX-wiecznej plastyki, z ekspansjg jezyka awangardy z jednej strony a tra-
dycjonalizmem czy socrealizmem z drugiej, podejmowane byly przez wie-
lu polskich artystow w latach osiemdziesigtych, to trudno bytoby znalez¢
analogic do analizowanego dziela®. Wybitny malarz, profesor warszawskiej
Akademii Sztuk Picknych zmierzyl si¢ z powszechnie znanym zbiorem
przykazah zawartym w Starym Testamencie 1 do dzi§ bedacych podstawa
zycia etycznego wierzacych. Podstawowa trudnosé takiego artystyczne-
go zalozenia wigzala si¢ z faktem spotkania dwoch odmiennych, najwaz-
niejszych dla cztowieka sposobdw przekazu, ktdre stanowig stowo i obraz.
W tradycji judaistycznej, prymat stowa, Stowa Bozego nad obrazem nie ule-
ga watpliwosci. Swoista aikonicznos¢ religii Ksiegi, faczyla si¢ z nieufnoscig
wobec przedstawief, a ich zakaz wyrazony zostal réwniez we fragmencie
z Ksiegi Wyjscia opisujacym przekazanie Mojzeszowi Dekalogu przez sa-
mego Boga (Ex 20,1-20). Gierowski zblizyl si¢ zatem nie tylko do wielkiego
tematu, ale takze do granicy tego, co w ogdle moze by¢ wyobrazone. W XV
Mistrz Gdanski postuzyt si¢ w tej sytuacji dydaktykg opartg na wspélczes-
nych sobie scenach rodzajowych. Kie§lowski i Piesiewicz za pomocg filmu
opowiedzieli historie zwyklych ludzi, w ktére wplecione zostaly moralne
dylematy i religijne pytania. Polski malarz uzyl natomiast jezyka formy i ko-
loru. W kontekscie historii zwigzkéw malarstwa niefiguratywnego z szero-
ko pojmowang duchowoscia, ta konkretna realizacja Gierowskiego jawi si¢
jako oryginalna i nowatorska.

8  A. Grzegorczyk, Humanistyka i obecnos¢, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2014.
9 Zob. np. R. Rogozifiska, W strong Golgoty. Inspiracje Pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999,
Ksiggarnia Sw. Wojciecha, Poznaf 2002.
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Od czasu wylonienia si¢ malarstwa abstrakcyjnego w dziejach sztuki
zachodniej na poczatku XX wieku, pionierzy abstrakeji widzieli mozliwos¢
ujmowania za jej pomocg praw uniwersalnych. Obrazy oraz pisma
Kandynskiego, Malewicza czy Mondriana — wskazuja tez, ze posiadali oni
aspiracje manifestowania poprzez swoja sztuke poziomu duchowego'.
O ile c1 weze$ni modernisei zrédta inspiracji odnajdowali w ezoteryce, m.in.
teozofii czy antropozofii, p6Zniejsi adepci malarstwa nieprzedstawiajgcego
odwolywali si¢ cz¢sciej do mistyki chrzeScijanskiej, zydowskiej, archetypow
Junga czy filozofii zen"'. Wspélczesnie w Polsce wérdd rozmaitych polskich
przejawoéw wykorzystania jezyka abstrakcji odnajdujemy takie, ktére
kierujg ku sferze transcendencji, ku przezyciu sacrum, dos§wiadczeniu ciszy,
medytagji czy religijnej ekspresji'Z. Bozena Kowalska, wybitna znawczyni
problemu, zauwazyla nawet, iz jest to rys specyficznie polski'.

Inspiracje tematyks religijng w twdrczosci abstrakcyjnej powstajacej
aktualnie pojawiajg w pracach m.in.: Adama Brinckena, Andrzeja Bed-
narczyka, Wernera Lubosa, Wladystawa Podrazika, Miroslawy Rocheckiej.
Mimo niezrozumienia jakie wcigz budzi malarstwo nieprzedstawiajgce
wsréd ogdtu odbiorcéw, znalazto tez ono swoje miejsce w §wigtyniach ',
Przewaznie jednak obrazy abstrakcyjne pojawiajg si¢ poza przestrzenia
kultows, w otwartych na takie dzialania galeriach czy muzeach, co sta-
nowi kontynuacje¢ praktyk podejmowanych choéby przez abstrakcjoni-
stow amerykanskich po drugiej wojnie Swiatowej, ktérzy wprowadzajac

10 Stynna ksiazka Kandynskiego O duchowosci w sztuce, do dzi§ jest wzmiankowana przez
artystéw jako zrédio odniesienia. Do dziel, ktére szczegélnie silnie wplynely na swiadomosé
malarzy w II pol. XX wieku, nalezy tez Czarny kwadrar Malewicza. Na temat zwigzkow
malarstwa abstrakcyjnego z duchowoscig zob. m.in: The Spiritual in Art: Abstract Painting
1890-1985, ed. M. Tuchman, Los Angeles Country Museum of Art and Abeville Press, Los
Angeles 1986.

11 Por. A. Kostotowski, Andrzej. Odyseje abstrakeji. Kilka uwag o abstrakeji i duchowosci. ,Dyskurs.
Pismo naukowo-artystyczne ASP we Wroctawiu”, 2014, nr: 18,s. 74-91. O inspiracjach malarstwa
nieprzedstawiajacego ikona pisze R. Rogozifiska, Tkona w sztuce XX wieku, Wydawnictwo WAM,
Krakéw 2009. Interpretacji twérczosci polskich abstrakcjonistéw w powigzaniu ze wskazanymi
oddzialywaniami dostarczaja réwniez opracowania monograficzne lub teksty po$wiccone
twérczo$ci m.in.: A. Bednarczyka, J. Berdyszaka, J. Eysmonta, J.H. Raczko, T. Wiktora.

12 O tym, ze sztuka abstrakcyjna o aspiracjach metafizycznych jest rozwijana w Polsce przez
znaczne grono artystéw §wiadcza m.in. coroczne plenery organizowane przez znana historyczke
i krytyczke sztuki Bozeng Kowalska w Okunicne, Orofisku a obecnie w Radziejowicach. Temat
ten jest rowniez przedmiotem moich zainteresowan badawczych.

13 B.Kowalska, Jezyk geometrii — pétwiecze przemian, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej
»Elektrownia”, Radom 2016, s. 34.

14 Por. np.: R. Rogozinska, Wiary-godosc abstrakeyi. Witraze sakralne Adama Brinckena [w:] Forma
1 tajemnica. Adam Brincken. Malarstwo abstrakcyjne w przestrzeniach sakralnych, Krakéw 2016,
s. 7-19.
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odniesienia do transcendencji czy mistycyzmu czynili z sal wystawienni-
czych swoiste miejsca do medytacji®.

Na tle zarysowanej problematyki Dekalog Gierowskiego mozna by po-
wigzal z tym nurtem malarstwa niefiguratywnego, w ktérym obecne sg
inspiracje tekstami §wigtymi lub pismami mistykéw (np.: Barnett New-
man, Ad Reinhardt). Wspélne sg tu réwniez: uzycie duzych formatéw pté-
cien, swoista redukcja Srodkéw wyrazu, pojmowanie malarstwa jako en-
vironment dzialajacego na odbiorcg oraz nicktére cechy formalne. Sam
Gierowski wypowiadal si¢ o pewnym pokrewiefistwie swojego mySlenia
ze sposobem pojmowania malarstwa przez amerykanskich ekspresjoni-
stdw abstrakcyjnych, takich jak Mark Rothko czy Barnett Newman .

Malowanie Dziesigciorga Przykazan w tworczosci Gierowskiego stanowi
dokonanie wyjatkowe, mimo, ze wpisuje si¢ w ewoluujaca postaé abstrak-
cyjnej kreacji tego klasyka nowoczesnosci, abstrakeji, w ktérej odnalezé
mozna zaréwno elementy intelektualne, jak i emocjonalne czy ducho-
we. Od konca lat pi¢gédziesigtych tworzyl artysta kompozycje nieprzedsta-
wiajace, ktérym nie nadawal tytuléw, ale numerowat rzymskimi cyframi,
takze ptétna nalezace do omawianego cyklu posiadaja swojg numeracje,
odpowiadajacg chronologii ich powstawania. Poszukiwaniom kompozy-
cyjnym, penetracji dotyczgcej oddzialywania formy i koloru towarzyszylo
zainteresowanie odkryciami nauki oraz §wiadomoscia dziejéw malarstwa
w réznych kulturach'. W kontekscie podejmowanych rozwazan warto
zacytowal wypowiedz artysty:

[...] w moim malarstwie nie podejmuje¢ tematyki religijnej w powszechnie
przyjetym sensie — natomiast spotkalem si¢ wielokrotnie z opiniami,
ze niektére z moich obrazéw posiadaja oddzialywanie matafizyczne.
To upowaznilo mnie do podjecia proby namalowania cyklu obrazéw,
w oparciu o tekst Starego Testamentu, Dziesigciorga Przykazan w formie
malarskich rozwazaf nad ich trescig'®.

15 Niektore realizacje wiazaly si¢ z przestrzeniami sakralnymi, np.: projekt wnetrza synagogi
stworzony przez Barnetta Newmana czy kaplica w Huston Markha Rothko. Zob. np.: W. Stoker,
The Rothko Chapel Paintings and the Urgency of the Transcendent Experience, ,Interantional
Journal for Philosophy of Religion”, (2008)64, s. 89-102.

16 Por. Z. Taranienko, Obszary abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierowskim,
Wydawnictwo ASP w Warszawie, Warszawa 2010, s. 16-27.

17 O tworczosci Gierowskiego przed Dekalogiem m.in.: P. Sztabifiska, Geometria a natura. Polska
sztuka abstrakeyna w drugiej potowie XX wieku, Warszawa 2010., s. 49-57.

18 8. Gierowski. Malowanie Dziesigciorga Przykazasi...Warszawa 2015, dz. cyt.. Szczegodlnie istotna
dla zrozumienia intencji autora cyklu jest rozmowa ze Z. Taranienka Malowanie Dekalogu

zawarta w tomie: Z. Taranienko, Dialogi o sztuce, PIW, Warszawa 2004 s. 69-82.
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Temat ten, zgodnie z wypowiedziami autora, intrygowal go od lat. Sama
za$§ praca nad obrazami w tym wypadku zaj¢la mniej czasu niz namysl,
wysilek nad odnalezieniem najbardziej adekwatnego jezyka plastycznego
dla wymowy przykazan.

W jaki zatem sposéb tworca wigze sztuke nieprzedstawiajacg z porzad-
kiem ustanowionym w jednym z najistotniejszych kodekséw moralnych
ludzkosci? Kluczowymi wypowiedziami mogacymi odpowiedzieé na te
pytania sg zapisy rozmoéw i fragmenty tekstow zebrane przez corke artysty
w monograficznej pracy pos§wigconej omawianemu dzietu®. Gierowski
wyraza przekonanie o przelomowej roli sztuki abstrakcyjnej polegajace;j
na naruszeniu dotychczasowych wyobrazen o malarstwie i wprowadze-
niu warto$ci, ktorych nie da si¢ juz uniewaznié. Sztuka niefiguratywna
moze pokazal znacznie wigcej niz literacka ilustracja, samo za$ zmierze-
nie si¢ z tak wielkim wyzwaniem, wedlug malarza udowodnilo, ze abs-
trakcja nie jest juz zuzyta, ani ograniczona tematycznie jak twierdzg nie-
ktoérzy. Wybitny polski tworca zauwaza, ze ,malarstwo abstrakcyjne ma
wicksza od figuratywnego mozno$¢ formulowania ogélnych pojeé, mozna
wigc sobie wyobrazié, ze poprzez robienie abstrakcyjnego obrazu istnieje
szansa znalezienia takich sytuacji malarskich, ktérych tresci bylyby réw-
nie szerokie jak te, ktére przekazywane sg przez stowo”?. Zarazem uwi-
dacznia si¢ swiadomos¢ tego, ze

[...]dotychczasowe problemy sztuki abstrakcyjnej nie wigzaly si¢ z sytua-
cjami, jakie narzuca zajmowanie si¢ Dekalogiem...I [...] nie jest to moz-
liwe do petnego zrealizowania w abstrakeji?'.

Szansa malarskg jest, wedlug autora, w tym wypadku préba wyrazenia
w jezyku abstrakcyjnym pewnych sytuacji emocjonalnych, ktére zostaly
zawarte w tekScie Dekalogu. W tym aspekcie mozemy réwniez dostrze-
gaé zblizenie ze sposobem pojmowania malarstwa nieprzedstawiajacego
przez Marka Rothko, ktdry w swojej sztuce uwydatnial warto$¢ emocji
1 uczud, nie zas$ role intelektu czy ezoteryki. Odwolanie si¢ do dzialania
emocjonalnego abstrakeji wiaze Gierowski z jej mozliwoscia dotarcia do
takich poktadéw w czlowieku, ktére dotad nie byty poruszane, a ktére ,,sa
najblizsze sacrum”. W ten sposéb widzi twdrca mozliwo$¢ zaistnienia
malarstwa niefiguratywnego w KoSciele — przez uznanie jego bliskosci do
kontemplacji i metafizyki, a zarazem zdolnosci do stwarzania pozytyw-
nej energii kontaktu z emocjonalnoscig. Artysta, zdajac sobie sprawe ze

19 8. Gierowski..., Warszawa 2015, dz. cyt..
20 Tamze,s. 39.
21 Tamze.
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szczegblnej roli stowa w podejmowanym dziele zadecydowal by, poza sto-
sowang przez sicbie numeracja zast¢pujaca tytuly, wskazaé tez odnos$niki
do konkretnych wersetéw przykazan, co stanowito wylom w wieloletniej
praktyce.

W tekscie dotgezonym do ekspozyceji cyklu w warszawskiej Galerii Zachg-
ta, tworca okresla proces malowania jako ,rozmyslanie kolorem i formg
nad sensem znalezienia poj¢é dzi§ niezwykle obszernych”, ,nadawanie
materii malarskiej szczegblnej mocy odkrywania utajonych tre$ci”?2. Sam
tytul Malowanie Dziesigcioraga Przykazan, wedle sléw autora, odzwier-
ciedla 6w stan malarskiego namyslu nad stownym przekazem, wyklucza
za$ mozliwg uzurpacj¢ gdyby seria prac zostala nazwana Dekalog.
Dziesie¢ wielkoformatowych plécien zostalo opatrzonych tytulami
wywodzgcymi si¢ z Biblii. Poczatek wyznacza obraz podpisany stfowami
objawienia: ,,Jam jest Pan, Bog Tw6;” (Ex 20,2) %. To bialy prostokat z led-
wo dostrzegalnymi, rozsianymi, jakby prze$wietlonymi jasnymi plamka-
mi zd6lci, rézu, blekitu. ,Jasnosé, swiatlo — tak powinno si¢ Boga pokazy-
wad. Bialy, ale zawierajacy wszelka réznorodnos§é barw”?* — komentowat
artysta. Biel posiadajaca duchowe konotacje i wage symbolu jest taczo-
na ze Swiatlem, boskoscig, Absolutem, Transcendencjg, stanem czystosci,
$wigtoSci... Wyraza si¢ przez nig doskonalo$¢, niewinnosé, prawde, pel-
nie, bezczasowo$é, otwarto§é, potencje nowych mozliwosci®. Sg to zna-
czenia powszechnie znane malarzom i teoretykom. Warszawski twérca
przyznaje, ze przyjal tradycyjna zasade obecng réwniez w dziejach sztuki,
taczaca jasnos¢ z Bogiem, a ciemno$é ze zlem. Starotestamentowy zakaz
przedstawiania nie jest tu pogwalcony w tym sensie, ze malarz nie roSci

22 CytzaS. Gierowski... Warszawa 2015, dz. cyt., s. 13.

23 Wedlug tlumaczenia ks. J. Wujka. Ksigga Wyjscia w ttumaczeniu x. Jakuba Wujka wg Biblii
tacirisko-polskiej, czyli Pisma gwi;tfgo Starego 1 Nowego Testamentu, Hebethner i Wolff,
Warszawa 1885.

24 S. Gierowski..., Warszawa 2015, dz. cyt., s. 105.

25 O znaczeniu bieli patrz np.: P. Florenski, Znaki niebieskie. Rozmyslania o symbolice kolordw, w:
tenze, ,, Ikonostas” i inne szkice, tum. H. Paprocki, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1981,
s. 165-167; M. Lurker, hasto: Bialy, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk,
Pallottinum, Poznaf 1989, s. 25-26; W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, £.6dz 1996, s. 92;
M.Rochecka, Tajemnice swiatta i koloru. Abstrakcja i sacrum, Wydawnictwo UMK, Torun 2007,
s. 61.
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sobie prawa do wyobrazenia. By¢ moze jego akt wypadatoby raczej Igczyé
z podjcta na ludzka miar¢ prébg uobecnienia tego, co objawione zostalo
w biblijnym ,Jam jest”. Przyjmujac taka interpretacj¢ obraz mozna po-
wigzaé z radosng nowing ikony, przybierajaca forme nieprzedstawiajaca .
Warto réwniez przypomniel, ze w latach osiemdziesigtych w twérczosci
Gicrowskiego pojawily si¢ biale plétna inspirowane opisami Smierci kli-
nicznej, doznaniem jasnodci, jakie wéwczas towarzyszy ludziom?. Mé6-
wigc o nich twérca wyznaje:

To takze moj stosunek do tak podstawowego zjawiska jakim jest Smier¢. Jej
tajemnic¢ pragnalem zawrze¢ w czymsS tak nieokre§lonym, jak biale obra-
zy. Chcialem powiedzied co$ o $Smierci inaczej, nie za pomocg powszech-
nych, w traktowaniu tego tematu, form ekspresyjnych. Chcialem pokazaé
$mieré jako iluminacje, droge do doskonalosci, co§ bardzo czystego...?.

W pracy nad cyklem istotng role mialo poszukiwanie prawdy o kolo-
rach, o zmiennosci ich oddzialywania w zaleznosci od zestawief z in-
nymi barwami. Wykorzystanie koloru jako nosnika jakosci fizycznych,
emocjonalnych, psychologicznych, symbolicznych w powigzaniu z wybo-
rem formy stalo si¢ podstawg dla komponowania poszczegélnych ptécien,
a jednoczes$nie czynnikiem ograniczajgcym dowolno$¢ i przypadkowosc.
Porzadek Dekalogu sklonit artyste do poszukiwania porzgdku sztuki wo-
bec niego.

Kolejne dziewi¢é obrazéw poswigconych jest nastgpujgcym po sobie
przykazaniom, przy czym malarz, post¢pujac za oryginalnym tekstem,
zrezygnowal z katechetycznego podzialu na dziewigte i dziesigte.
Obejmujac spojrzeniem dziela zestawione razem odnosimy wrazenie
klarowno$ci wynikajacej z jasno zastosowanych podziatéw wertykalnych,
horyzontalnych lub diagonalnych, przeprowadzonych przewaznie przy
uzyciu linii prostych. Niektére z prac przybierajg postal kojarzacg si¢

26 W dalszej czgsci tekstu prébuje rozwinaé t¢ mysl w nawigzaniu do stynnego podzialu na
ikon¢ i idola przeprowadzanego przez J.L.Mariona i odnoszacych si¢ do niego tekstow
A.Grzegorczyk. Por. J.L.. Marion, Bog bez bycia, Krakéw 1996, A. Grzegorczyk, Humanistyka
1 obecnos¢, Poznan 2014.

27 O znaczeniu bieli w obrazach Gierowskiego m.in.: Z.Taranienko, Rozmowy o malarstwie,
Warszawa 1987, s. 57; P. Sztabifiska, Geometria a natura, Polska sztuka abstrakcyna w drugiej
potowie XX wieku, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, s. 51-52; S.J. Ruksza, Wobec Bieli.
Dekalog Stefana Gierowskiego, w: Sol Invicus. Malarstwo a chrzescijaristwo we wspolczesnej sztuce
polskiey, pod red. tegoz, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach, Katowice 200, s. 63-
75; ]. Zagrodzki, Wstgp w: Gierowski i Krzywe Koto, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Fodzi,
1.6dz 2003, s. 20.

28 E. Dzikowska, Arzysci mowig. Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Warszawa 2012,

s. 108.



Agnieszka Tes — Obrazowanie Dekalogu

z monumentalnymi znakami, w innych odczuwa si¢ wickszg ekspresje.
Powszechnosci 1 jasnoSci slownego przekazu zdaje si¢ odpowiadac
prostota, chol nie uproszczenie, kompozycji.

Nie chcialem, by obrazy poswi¢cone Dekalogow: staly si¢ zestawem sym-
boli. Mysle, ze moje rozwiazanie bylo uczciwe: Prawdziwe symbole two-
rzg wieki kultury. Mozna byto je przyjaé i odpowiednio poustawiaé, na
przyklad poprzekreslaé wszystkie zakazy. Ale nie o to chodzito. Chcialem
pokazaé obraz o zabijaniu czy o kradziezy...”.

Poza wspomnianym juz przyjeciem tradycyjnych znaczen jasnosci i ciem-
nosci, inng ujednolicajacg myslg dla catego cyklu jest zastosowanie zy-
wych, czystych barw. W kilku przypadkach skontrastowane zostaly one
zczernig lub innymi ciemno-brudnymiodcieniami, ktdre niosg skojarzenia
z grzechem, zlem, pejoratywnie nacechowana nico$cig, buntem lub
cieniem. Zestawy kolorystyczne wykorzystujgce barwy podstawowe i do-
petniajace sa czesto ostre chod, stosownie do zamierzonego wydzwicku,
artysta korzystal réwniez z bardziej stonowanych zestrojow.

Z wypowiedzi autora wiemy, ze kazdy obraz stanowit osobne wyzwa-
nie, domaga si¢ zatem osobnego rozkodowania, dotarcia do wiasciwej so-
bie logiki twoérczej, w co powinny by¢ wlgczone obok intelektu — emo-
cjonalno$é 1 intuicja, otwarto$¢ na nicoczywiste konotacje, wrazliwo$¢ na
sugestie koloru budowane jego nate¢zeniem, temperaturg, relacjami oraz
namysl nad formg. Poza omawianym juz pierwszym dzietlem, dwa inne —
odwolujace nas do biblijnych nakazéw, posiadaja wyraznie afirmatywna
wymowe. Kompozycja obrazujgca przykazanie trzecie: ,Pamictaj abys
dzien sobotni §wigcil” (Ex 20,8) to uklad wertykalnych paskéw wielobar-
wnych, harmonijnych tonéw, ktére dgzg ku gorze, ku bieli. Stajgc si¢ co-
raz bardziej $wietliste, transparentne przywodzg na mys$l nastréj lekkosci,
wyjscia z przestrzeni profanum i zgielku powszedniego czasu ku radosci
Swigta. Z kolei obraz odnoszacy si¢ do czwartego przykazania: ,,Czcij ojca
twego 1 matke twoja” (Ex 20,12) domaga si¢ bardziej zlozonej interpreta-
¢ji, dla ktérej naprowadzeniem bedg slowa autora odtwarzajace sposob
jego myslenia: ,,Szukalem takiej pary koloréw, o ktérych mozna powie-
dzie¢: zenski 1 meski. Rézne temu odpowiadaly, wybralem akurat zoity
i blekitny, wedtug mnie najbardziej przekonujace. Zielefr wynikajgca z ich
polaczenia jest jakby dzieckiem tych koloréw — 1 powinno je czcié. Tto —
ta czerwieni — byla mi potrzebna do zamknigcia kompozycji, ale tez oczy-
wiscie mozna odczytal ja symbolicznie: czerwony to kolor milosci, z niej

29 Z.Taranienko, Malowanie dekalogu..., dz. cyt. s. 75.
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powstaje nowe zycie poprzez Biel tchniete”*. Anna Majhofer, mloda in-
terpretatorka cyklu Gierowskiego, dostrzega z kolei, ze: ,,Doniostosé ta-
jemnicy daru zycia unaocznia idealny spokdj, porzadek wyrazany przez
niczym niezmgcong symetri¢c omawianego obrazu”*'. Szlachetny majestat
kompozycji w polaczeniu z zastosowaniem zywych kolordéw kojarzy si¢
z prawem podstawowym, ktére wymaga szacunku.

Pozostale prace odwoluja si¢ do biblijnych zakazéw, poczawszy od
pierwszego, w ktérym ideologie, religie, ludzkie balwochwalcze przywia-
zania reprezentowane sg przez poziomo uszeregowane barwy o zmien-
nym nat¢zeniu majace oddawal ,falszywych bogéw”. Przestaniajg one
prze$§wiecajacg w tle jasno$¢. Szczegdlng trudnosé, jak wyznaje artysta,
przysporzylo mu przyblizenie drugiego przykazania. Pojawia si¢ tu
ksztalt bialej obramowanej czerwienig zygzakowej linii na bragzowym tle,
ktéra zdaje si¢ odnosi¢ zarazem do Imienia Pana jak 1 ewokowaé obecng
w Starym Testamencie groze, potege, przestroge czy bardziej doslownie
blyskawice 1 grzmoty pojawiajace si¢ w obrazowanym fragmencie
tekstu. Pl6tno to, dziala mocnym graficznym akcentem. ,,Nie bedziesz
zabijal”(Ex 20,13) zobrazowane zostalo przez skonfrontowanie dwdch
plaszczyzn — uporzadkowanych pasm koloréw, na ktére od heraldycznie
lewej z gory opada plama bezwladnej czerni, przywodzgca na mysl zlo,
grzech, negacje, chaos, $mieré. Mozna widzie¢ tu skontrastowanie bytu
dazacego do tadu, posiadajacego potencje¢ rozwoju 1 wzrostu z niebytem,
z ruchem zaprzeczajacym istnieniu, zabijajacym rdézne jego przejawy,
nie tylko przez fizyczny akt, ale réwniez przez wszelkie destrukcyjne
formy. Zawlaszczajaca czerin bardzo wyraZnie oznacza tu unicestwienie,
otchlaf bez Boga, martwa nico$¢. Czerfi jest interpretowana przez tworce
w odniesieniu do tradycji, jako $Smierciono$na. W warstwie malarskie;
przejawia si¢ to pochlanianiem przez nig barw, ktére znajdujac si¢
w jej sgsiedztwie tracg swojg zywotno$¢. Dyskusyjne wydaje si¢ jednak
umiejscowienie czerni w gornej strefie, ktdra w ikonografii chrzescijaniskiej
faczona jest przeciez ze Swiatem wyzszym, z niebem. Obraz nast¢pnego
przykazania ,Nie be¢dziesz cudzolozyt”(Ex 20,14) zbudowany zostal na
zasadzie przeciwstawieniawieluuko$nych dwukolorowych paséwjednemu
centralnemu, ktéry przecinajgc je biegnie w przeciwng stron¢ niczym znak
przekreslenia, zakazu. Ten odznaczajacy si¢ na pierwszym planie pas
tworzg barwy dopetniajace — niebieska i pomaraficzowa w jej Srodku.

Niebieski i pomaraficzowy to kolory komplementarne. Tylko one pasuja,
inne nie sg ze swojg parg. Pozostale, niedobrane pary skomponowalem

30 8. Gierowski..., Warszawa 2015, dz. cyt., s. 155.
31 A. Majhofer, w: Stefan Gierowski...dz. cyt., Warszawa 2015, s. 153.
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jednak w ten sposdb, zeby byly ladne, cieszace oko, bo taki jest powdd
cudzoléstwa — to przyjemno$é, rozrywka, taki smaczek w zyciu. Ta
réznorodnosé pociaga, kusi do odmiany*.

Znakowa forma 1 zestawienie barw kryjg zatem wazki przekaz etyczny.
Obraz w polaczeniu ze slowem staje si¢ swoista interpretacjg biblijnego
zakazu, ewokuje tres¢ odwotujac si¢ do zmystu wzroku. Przestanie wy-
daje si¢ proste i jednoznaczne, ale tez stawia pewne wymagania wyob-
razni. Mozna przypuszczal, ze jego odczytanie bez autorskiego komen-
tarza, moze rodzi¢ trudnosci. Do przedstawienia ,,Nie bedziesz kradziezy
czynil” (Ex 20,15) wykorzystal artysta prawo egalizacji chromatycznej —
czerwone 1 nicbieskie pasy oddzialuja na siebie w ten sposéb, ze zaré6wno
niebieski traci swojg glebig, jak i czerwienr wlasciwg jej witalnosé, jakby
barwy okradaly si¢ nawzajem, zréwnywaly w kierunku fioletu. W tle po-
jawia si¢ jeszcze mroczna plama — ciefr wprowadzajacy niepokéj w zasta-
ny uklad. Analizujac przykazanie ,Nie b¢dziesz méwil przeciw bliznie-
mu twemu $wiadectwa falszywego” (Ex 20,16) twérca znowu odwoluje sie
do proceséw zachodzgcych miedzy farbami: ,szukatem prawdy o cechach
barwy, ktéra bytaby odpowiednikiem tego, co zawiera przykazanie”*.
Prawda oddana zostala tu jako czysty, jednoznaczny niczym ewange-
liczne ,tak, tak; nie, nie” kolor podstawowy: niebieski, zotty, czerwonys;
klamstwo za$§ zasugerowane zmieszaniem tych barw, swoistym melanzem
uniemozliwiajacy ich dokladne okreSlenie. Falsz zdaje si¢ splatany, czer-
pie z roznych zrodel, ale je miesza, zaglusza, wprowadza nietad 1 niepew-
no$¢. Wreszcie wieficzace cykl ptétno — odniesienie do ostatniego przyka-
zania: ,Nie bedziesz pozadal...” (Ex 20,17). Malarz zadecydowal by nie
ukonkretniaé przedmiotéw pozadania.

Wyobrazilem sobie pozadanie jako pewng sil¢. Przyjalem do tego kolor
oranzowy, najsilniejszy 1 najbardziej intensywny. Wydawalo mi sig,
ze masa tego koloru, ktéra idzie na fiolet, uzmystawia, ze nadmiar jej
dzialania wchodzi w to, co ma ciemng barwe — nie prowadzi do niczego
dobrego [...] brak jednak w tym obrazie oceny, czy samo pozadanie jest
dobre czy zte.

32 S. Gierowski... Warszawa 2015, dz. cyt., s. 181.
33 Tamze,s. 199.
34 Tamze, s. 209.
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Stefan Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazaii, Kosciot Mariacki w Gdansku, 2015,
mat. Fundacja Gierowskiego

Ognisty oranz, zlaczenie czerwieni i z6lci, ktérych pasemka sg widoczne,
przypomina plomiei. Nieugaszone pozgdanie, kojarzy si¢ zatem z zywio-
tem. Jego ruch zapada si¢ i wytraca w ciemnym, brudnym fiolecie, kt6-
ry wedlug Kandynskiego ,,ma w sobie co$ chorobliwego, zgaszonego, co$
smutnego”¥. Pozadanie nie znajduje spelnienia. Dla podkreslenia drama-
tyzmu etycznego napiecia zostaly tu wykorzystane réwniez réznice fak-
turowe. Pozbawiony porzadkujacego dziatania linii horyzontalnych czy
wertykalnych, obraz nalezy do najbardziej dynamicznych w calym cyklu.

Czy pozbawione sfownego komentarza prace niosa skojarzenia z kon-
kretnymi przykazaniami? Jest w nich monumentalna prostota, klarow-
nos¢, zdyscyplinowanie, dobitno$¢ syntetyzmu. Jest pobudzajgca gra barw
1 co§, co kaze wnikac glebiej w ich sens. Niektére moglyby z powodzeniem
stanowi¢ osobne dziela, niekoniecznie powigzane z przypisang im
wymowg. W innych uderza hermetyzm abstrakeji, ktéra oswojona moze
by¢ dopiero po wprowadzeniu wyjasniajacych tropéw. Z kolei te najbardziej
sugestywne, mdwigce za pomocg prostych antytez obrazy, moga budzié
sprzeciw wobec swejjednoznacznosci. Artystyczna warto$¢ poszczegélnych
plocien wydaje si¢ nieréwna. A jednak caly cykl porusza, dotyka zgodnie
z zamierzeniem tworcy, tych emocjonalnych stanow w czlowieku,
do ktérych nie dociera malarstwo figuratywne. Wsrdéd komentarzy

35 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, £.6dz 1996, s. 97.
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dotyczacych dziela pojawily si¢ glosy doceniajace jego rangg i takie, ktdre
widzg w samej realizacji porazke artysty. W rozwazaniach tych proponuje
jeszcze jedng perspektywe w jakiej moze byl odebrane Malowanie
Drziesigciorga Przykazan Gierowskiego.

Podjecie problematyki fundamentalnej 1 wyrazenie jej jezykiem malar-
stwa abstrakcyjnego przez twérce uznanego za klaska polskiej sztuki no-
woczesnej, to stworzenie pomostu mi¢dzy tym, co objawione, dawne, po-
wszechne, a tym, co zrodzilo si¢ w ubieglym wieku w ramach awangardy
1 weigz ewoluuje. Warto$¢€ tego artystycznego zamystu polega réwniez na
tym, ze jest to zamanifestowanie anty-relatywistycznej postawy i proba
ponownego wejscia w dialog z odbiorcg poprzez odniesienie do najistot-
niejszych kwestii etycznych. Ma to szczegblny wydZzwick na tle tenden-
cji, ktére od czasu pierwszych przejawdw anty-sztuki do dzis, propaguja
w obszarze tzw. artworld’u nihilistyczne, manipulujace Swiadomoscig od-
biorcy, postawy*.

Omawiany cykl Gierowskiego postawitabym, podazajac za sposobem
myslenia Anny Grzegorczyk, po stronie sztuki ikonicznej. Polska filozof-
ka i kulturoznawczyni, odwolujac si¢ do znanej koncepcji francuskiego
fenomenologa J.L.. Mariona®, przeprowadzajacej rozréznienie miedzy
ikong a idolem, do sztuki ikonicznej, zalicza obok ikony wschodniej
rowniez dziela wybranych twoércow wspoélczesnych, takze tych, ktorzy
postuguja sig abstrakeja®®. Sztuka ikoniczna jest sztukg obecnosci,

36 Warto przy tej okazji odwolac si¢ do tekstu C. Sourgins, Zmagania widza ze sztukg wspdlczesng,
ttum. Pawel Ignaczak, , Artium Questiones” XXI, 2010, s. 201-224. Za zwr6cenie mi na niego
uwagg dzigkuj¢ Ewie Chudybie.

37 J.L .Marion, Bdg bez bycia, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1996. Koncepcja Mariona ,ikony
iidola” okazala si¢ operatywna i jest brana pod uwage zaréwno przez artystow, jak i filozoféw
czy badaczy sztuki. Wskazuje si¢ przy tym na pewne ambiwalencje, ktére zawiera oraz na
fakt arbitralnego postugiwania si¢ nig przez samego autora. Zwraca takze uwage ostra
krytyka Mariona pod adresem sztuki wspélczesnej, a takze zaliczenie uznawanych za majace
metafizyczny wydzwick obrazéw Marka Rotkho do ,idoli”. Tego typu konstatacje jawia si¢
jako dyskusyjne. Por. M .Murawska, Obnazyc sztuke. Fenomen dzieta sztuki w fenomenologii
Jeana Luca Mariona i Henriego Maldineya, w: Fenomen i przedstawienie. Francuska estetyka

fenomenologiczna. Zatozenia/Zastosowania/Konteksty, red. 1. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberg,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2012, s. 265-286.

38 A. Grzegorczyk, Humanistyka i obecnos¢, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2014,
5. 99-112. Autorka rozwija interpretacje sztuki ikonicznej w odniesieniu do twérczosci A. Rzasy
1]. Berdyszaka. Zastosowanie koncepcji Mariona przez Anng¢ Grzegorczyk jest mi szczegdlnie

bliskie, dlatego odwolujg si¢ do niego w przedstawionym tekscie.
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wyrazem powrotu do Zrédla, arche, Logosu, prawdy, obiektywnodci |...]
Jest to proba afirmatywna, pamictajaca o arche i eschatonie, czyli ,,0 byciu
i nicoéci, o Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu”, a wiec — o rzeczywistosci®.

Tak pojmowana sztuka ikoniczna, w przeciwiefistwie do idolatrycznej,
przybierajacej posta¢ symulakréow, przyjmuje ,przymus scalania” wraz
z zadaniami uniwersalizujgcymi, przeciwstawia si¢ procesowi, desakrali-
zacji 1 dehumanizacji i jako taka stanowi wsparcie dla odradzajacej si¢ hu-
manistyki obecno$ci. Wsparcie to, jak pisze autorka

przejawia si¢ w zrédlowym dla niej [sztuki ikonicznej — A.'T.] esencjali-
zmie metafizycznym, bedacym swego rodzaju kontrpropozycja dla rozpo-
czetego w koncepcji Heideggera procesu ,,zwijania metafizyki”. Oferuje
ona w tym wzgledzie formy i Srodki wyrazu dla rzeczywistosci zintegro-
wanej, ujmowanej w spéjnej wizji Swiata i czlowieka, nie stronigc przy
tym od jej eschatologizacji®.

Pierwszy obraz cyklu Gierowskiego, rozegrany w bieli jest swoistym $wia-
dectwem o Istnieniu, za ktérym opowiada si¢ twérca. Wobec Bieli, kt6-
ra jest poczatkiem wszystkich koloréw rozgrywa si¢ caly dramat, boga-
ctwo 1 réznorodno$¢ ludzkiego doswiadczenia wyrazone jezykiem barw
i form. Zdaniem artysty abstrakcja musi co§ wyrazad. ,Nie przedstawiad,
ale wlasnie wyrazaé”*'. Wychodzac poza poszukiwania sztuki zamykajg-
ce jg w sobie samej, co byto tak znamienne dla wielu z jej XX-wiecznych
drég, majacych swa kontynuacj¢ do teraz, artysta otwiera siebie i odbiorce
na zagadnienia podstawowe dla ludzkiej egzystencji. Przywolujac jeszcze
jedno z antytetycznych zestawief, jakie zebrala Anna Grzegorczyk prze-
ciwstawiajac semantyke obecnosci semantyce przedstawienia, dzieto Gie-
rowskiego postawitabym po stronie tego co ,jest” (mocne ontologicznie),
nie za$ tylko ,,jawi si¢” (slaba ontologia).

39 Tamze,s. 110.
40 Tamze,s. 109.
41 E. Dzikowska, Artysci mowig, dz. cyt., s. 104.
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Agnieszka Tes — historyczka sztuki, malarka stowarzyszona w Zwigz-
ku Polskich Artystow Plastykdow, doktorantka kulturoznawstwa
w Akademii Ignatianum w Krakowie. Zajmuje si¢ réwniez niezalez-
na krytyka sztuki. Publikowala m.in. w pismach: ,,Glissando”, ,,Fragi-
le”, ;Wiadomosci ASP”, ,,Glos Plastykéw”, kwartalniku ,,Ethos” oraz
w katalogach wystaw i wydawnictwach zbiorowych. Swoje zaintere-
sowania badawcze koncentruje na problematyce malarstwa, zwlasz-
cza abstrakcyjnego, wybranych aspektach sztuki wspotczesnej, a takze
fenomenie obserwowanego aktualnie wzrostu zainteresowania ikong.
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