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Digital storytelling — sztuka

dzielenia si¢ opowiescig

STRESZCZENIE

Autorka analizuje wybrane narracje cyfrowe, zwlaszcza o charakterze
biograficznym (projekt Humans of New York i repozytorium opowie-
$ci multimedialnych organizacji StoryCenter), pytajac o ich specyfike
i funkdje.
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ABSTRACT

Digital storytelling — the art of sharing stories

The author analyzes the selected digital narratives, especially biographi-
cal (project Humans of New York and the repository of multimedia sto-
ries — StoryCenter), asking for their specificity and functions.

KEYWORDS:  digital storytelling, convergence, remix, biography,
social media

Wstep

Wedtug Waltera Fishera $wiat jest ,,zbiorem opowiesci, z ktérych wybiera-
my, a tym samym nieustannie odtwarzamy, nasze zycie”'. Przynalezno§¢

1 Cyt. za: E. Griffin, Walter Fisher: paradygmat narracyjny, w: Tegoz, Podstawy komunikacji spo-
teczney, thum. O. Kubinska, W. Kubinski, M. Kacmajor, GWP, Gdansk 2003, s. 329.
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do wspdélnoty wigze si¢ wicc z aktywnoScig narracyjna, jak rowniez sp6j-
noscia, wiarygodnoscia 1 popularnoscig wykreowanych opowiesci. Bedac
narratorami, rywalizujemy, a tworzone przez nas narracje podlegajg se-
lekeji 1 hierarchizacji. Dlatego Jerome Bruner, opisujac zasady organizu-
jace narracyjng rzeczywisto$¢, zwrdcil uwage na nieodlgczna, wpisang
w kulture negocjowalno$é opowiesci:

W pewnym stopniu akceptujemy podstawowe wspéizawodnictwo opo-
wiesci. To wladnie ono zapewnia zywotno$¢ narracji w negocjacji kulturo-
wej. [...] Wobec rywalizujacych wersji opowiesci z tatwoscig zachowuje-
my perspektywiczng rezerwe, o wiele latwiej niz wobec argumentéw lub
dowodow?.

Internet jako platforma umozliwiajaca publikowanie, komentowa-
nie 1 promowanie narracji o zréznicowanym statusie: prywatnym, na-
ukowym, dziennikarskim, artystycznym, marketingowym itp., demokra-
tyzuje status ,,autora”. Mimo gloséw oceniajacych krytycznie narracyjne
repozytorium sieci, poréwnywane m.in. do kultury plotki, srodowiska
zdominowanego przez amatoréw, spamerdw, przedstawicieli pokolenia
wytnij-wklej 1 twércéw falszywych tozsamosci (sock pupetts)?, zasoby cy-
frowe wciaz zaskakujg zréznicowaniem ijakoscig prezentowanych narra-
¢ji*. Obok form charakterystycznych dla Internetu (m.in. hipertekst, blog,
post, komentarz, mem, e-komiks itd.), w sieci udost¢pniane sg cyfrowe
opowiesci (digital storytelling), w tym fotokasty 1 filmy. Narracje cyfrowe
to takze literatura elektroniczna (powiesci i wiersze hipertekstowe, poezja
cyfrowa — wykorzystujgca chociazby oprogramowanie Flash, generatory
tekstowe, interaktywna fikcja, narracje lokacyjne)’.

2 J. Bruner, Kultura edukacyi, thum. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Universitas, Krakéw 2010,
s. 200.

3 Zob. A. Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulturg, tum. M. Bernatowicz, K. Topolska-
-Ghariani, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

4 Zob. chociazby narracje memoratywne (wirtualne cmentarze), wyznania tajemnic i grzechéw
(np. http://www.thedaily-confessions.com), narracje biograficzne publikowane w ramach me-
diéw spolecznosciowych, anonse matrymonialne, tzw. trip raporty — zapisy doswiadczefr po
narkotykach itd.

5 O literaturze elektronicznej pisalam m.in. w: K. Zdanowicz-Cyganiak, Literatura elekironicz-
na — specyfika narracji i odbioru, w: Kultura i administracja w przestrzeni spotecznej Internetu, red.
Z. Rykiel, J.Kinal, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2013; K. Zdanowicz-
-Cyganiak, «Porwdr» — togsamos¢ — produkt, w: Czlowiek w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn
w kulturze. Aspekt posthumanistyczny i transhumanistyczny, red. J. Tymaniecka-Suchanek, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014.
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Marie-Laure Ryan stwierdzita: ,,Przyszio§é nowych mediéw jako for-
my rozrywki zalezy od ich zdolno$ci rozwoju wlasnych form narracji”®.
Analizujac wybrane narracje cyfrowe gléwnie o charakterze biograficz-
nym (m.in. projekt Humans of New York oraz zasoby repozytorium opo-
wieSci multimedialnych — StoryCenter), podejmuj¢ prébe odpowiedzi na
nastepujace pytania:

1. Czym mogg by¢ ,wlasne formy narracji” (charakterystyczne dla

Srodowiska nowych mediéw)?
2. Jaka funkcje — inng niz rozrywkowa — mogg one spelniaé?

E-biografie

Autobiografia jest narracja popularng wsréd uzytkownikéw sieci — by¢
moze z powodu autopromocyjnego 1 terapeutycznego potencjatu tego ga-
tunku, choé trudno nie wspomnieé o mechanizmie konfabulacji nieraz to-
warzyszacym jej tekstowym realizacjom’. W mediach spoleczno$ciowych
kluczowa role odgrywa dzielenie si¢ osobistymi do§wiadczeniami badz ta-
kimi, ktére imitujg osobisty charakter. Odbiorcom tego typu narracji nie-
kiedy moze wydawac si¢, ze majg do czynienia z tajemnica, autentycznym
wyznaniem, niemal ze spowiedzia. Jak podkreslit Adrew Keen:

«The New York Times» donosi, ze pigtdziesigt procent blogeréw pisze pa-
mietniki z czystej potrzeby opisywania do§wiadczef dotyczacych ich pry-
watnego zycia [...]. Haslo towarzyszace YouTube to »Wyemituj siebie«.
I faktycznie — emitujemy siebie samych®.

Wspomniana ,,emisja sicbie” czg¢sto prowadzona jest w sposéb chaotyczny

i nicodpowiedzialny, przekazywane informacje nieraz majg charakter in-

tymny — kultura sieci jest bowiem w duzej mierze ,,kulturg obnazania”’.

6  M.-L. Ryan, Will New Media Produce New Narratives?, w: Narrative across Media. The Languages
of Storytelling, red. M.-L. Ryan, Univeristy of Nebraska Press, Lincoln 2004, s. 356.

7 Kreacja wizerunku w sieci wiaze si¢ z wysokim ryzykiem konfabulacji. Jak zauwazyl Elias
Aboujaoude: ,,Czy to na Second Life, My Space czy Facebooku zarejestrowani uczestnicy §wia-
domie i intencjonalnie wymyslaja na nowo swoje biografie w cz¢sci lub calosci, przedstawia-
jac duzej grupie wirtualnych odbiorcé6w nowa wersje samych siebie — t¢, ktéra w niektorych
wypadkach moze w niewielkim stopniu przypominaé «prawdziwe Ja»”. Zob. E. Aboujaoude,
Wirtualna osobowosc naszych czasow. Mroczna strona e-osobowosct, ttum. R. Andruszko, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 20.

8  A.Keen, dz.cyt, s. 30.

9 Zob. B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, tum. E. Kle-
kot, Muza S.A., Warszawa 2004.
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W 2010 r. fotograf Brandon Stanton rozpoczat realizacj¢ projektu Hu-
mans of New York. Poczatkowo byty to fotograficzne portrety mieszkafnicow
miasta upubliczniane na autorskim blogu. Wkrétce jednak blog fotogra-
ficzny zamienil si¢ w ,,blog gawedziarski” .

Fotograf, opisujac poczatki projekeu, stwierdzil:

[...] po skatalogowaniu masy fotografii pomy$latem, ze mozna zamiesz-
czal obok slowa przedstawionych na nich przypadkowo spotkanych oséb.
Wypowiedzi te wydluzaly si¢ i wydluzaly, az ostatecznie spgdzalem po
pictnascie, dwadzieScia minut na rozmowie z bohaterami moich zdjec.
I tak wywiady i opowiesci staly si¢ esencja Humans of New York!.

Efekty projektu Brandona Stantona sa imponujace: wcigz aktywny
blog http://www.humansofnewyork.com, aktualizowana regularnie stro-
na promujgca inicjatywe na Facebooku — https://www.facebook.com/hu-
mansofnewyork'?, dwie ksigzki dokumentujace fotograficzne spotkania:
Humans of New York (2013) i Humans of New York: Stories (2015), doku-
mentacja rozmdéw z mieszkaficami m.in. Ugandy, Pakistanu, Iraku, In-
dii, Wietnamu. Wirusowo$¢ koncepcji Brandona Stantona polega takze
na inicjowaniu analogicznych projektéw w sieci (m.in. Humans of Amster-
dam, Humans of Berlin, w Polsce).

Chot Humans of New York jest przedsigwzicciem konwergentnym
(blog autorski, odstona w ramach serwisu spolecznosciowego, ksigzki,
wystawy, warsztaty itd.), chcialabym skoncentrowac si¢ przede wszystkim
na cyfrowym katalogu portretéw, od ktérego zaczelo si¢ funkcjonowanie
marki Humans of New York. Cyfrowa, pierwotna odslona tego projektu
jest interesujgca rowniez z tego powodu, ze podlega na biezaco aktualiza-
cjom 1 stwarza mozliwos¢ komentowania zamieszczonych opowiesci.

Najczesciej fotografie autorstwa Brandona Stantona (publikowane za-
réwno na blogu, jak 1 Facebooku) majg charakter portretéw. Czgsto spoj-
rzenie bohateréw ukierunkowane jest prosto w obiektyw. Mamy wrazenie,
ze patrza/moéwig do nas. Zdarza si¢ jednak, iz rozméwca prosi o wyekspo-
nowanie jedynie fragmentu sylwetki badZ zaslania twarz. Imiona nie po-
jawiajg sie.

Krotkie narracje, ktére towarzysza fotografiom, maja zrdéznicowa-
ny charakter. Dotyczg m.in. dziecifistwa, staroSci, chordb, rozczarowan,
milosci, planéw 1 pasji. W przypadku wielu narracji dostrzegalna jest

10 OkreSlenie B. Stantona.

11 B. Stanton, Ludzie Nowego Jorku: historie, thum. B. Czartoryski, Wydawnictwo SQN, Krakéw
2016, s. 6.

12 Eaczna liczba polubiefi: 18 123 508 (stan na styczen 2017).
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przemyslana, efektowna konstrukeja, w ktérej kluczows role odgrywaja
dwa elementy: punkt zwrotny w biografii (np. strata) oraz proba stwo-
rzenia symbolicznej klamry opowiesci — puenty. Dominuje forma pierw-
szoosobowa, z reguly pozbawiona komentarza Stantona, cho¢ czgsto po-
jawiajg si¢ rowniez zapisy krotkich rozméw pomig¢dzy fotografem a jego
bohaterami, np.:

— Nie wierz¢ w nic.

— A'w co ostatnio uwierzyles?

— Ze jest w co wierzyCh.
Nickiedy wypowiedzi bohateréw sg po prostu zartami badZz komentarza-
mi do blahych spraw codziennych. Zdarzajg si¢ portrety z manifestami
odmowy, np. ,,Nic o sobie nie powiem”, ,,Przeinaczysz moje sfowa”, ,Robi
si¢ zbyt osobiscie”. Ale obok skarg, zartobliwych aluzji, enigmatycznych
wyznan, pojawiajg si¢ dluzsze wypowiedzi przypominajace narracje au-
tobiograficzne — bardzo osobiste, niekiedy koficzace si¢ podsumowaniem
badzZ przestaniem, np.:

Nikt nie przyszedl na moje dziesigte urodziny. Bardzo dobrze pamig-
tam, jak pomagalem mamie nakrywac do stolu, a potem gapitem si¢ przez
okno na zachodzace slofice, az zdalem sobie sprawe, ze nikt si¢ nie poja-
wi. Ta chwila w pewien sposéb zapowiadala reszt¢ mojego zycia'*.

Czesto publikowane w formie postow narracje sg proba rekonstrukeji klu-
czowych faktéw autobiograficznych i tworza uporzadkowang chronolo-
gicznie calo$é, np.:

Zyjc; na wlasng re¢ke, odkad skonczylam 12 lat. Moja mama zdecydowa-
fa, Zze jej handlujacy narkotykami chlopak jest wazniejszy ode mnie. Pew-
nej nocy przyszlam do domu, ale klucz w zamku nie obracal si¢. Zacze-
tam wali¢ w drzwi, lecz nikt juz nie odpowiedzial. Przez kilka lat zytam
z przyjaciétmi. Chodzitam od domu do domu [...]. Mama mojego przyja-
ciela byla barmanka i zalatwila mi prace na zmywaku. Kiedy skonczylam
szesnas$cie lat, zaoszczedzilam wystarczajaco duzo pienigdzy, aby mieé
samochéd i wyjechaé do Arizony. Gdy miatam 21 lat, zaszlam w cigze.
Méj syn zmienil moje zycie. Nie zmienilam si¢ w Matke Teres¢ z dnia na
dziefi. Musialam oduczy¢ si¢ wszystkiego, co znalam. [...] Teraz staram

13 Wszystkie przytaczane w artykule narracje bohateréw Humans of New York cytuje zgodnie
z tlumaczeniem wiasnym tekstow opublikowanych na blogu http://www.humansofnewyork.
com badz wspierajac si¢ thumaczeniami zamieszczonymi w tomie: B. Stanton, Ludzie Nowego
Jorku: historie, ttum. B. Czartoryski, Wydawnictwo SQN, Krakéw 2016.

14 Cyt.za: B. Stanton, Ludzie Nowego Jorku: historie, thum. B. Czartoryski, Wydawnictwo SQN,
Krakéw 2016, s. 228.
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si¢ skonczyé college, bedac samotng matka. Dbam o moja 83-letnig bab-
ci¢. Wilasnie pokonala raka po raz drugi w ciagu czterech lat. Wszystko
wydaje si¢ w tym momencie wyciszone. Ale ja, mimo to, zawsze wstrzy-
muje¢ oddech. Historia mojego zycia to cisza przed burza .

Ilustracja nr 1. Humans of New York — bohaterka analizowanej narracji biograficznej

Zrédlo: https://www.facebook.com/humansofnewyork/photos [27.11.2016]

Powyzsza narracja autobiograficzna wzbudzila ogromne zainteresowanie
czytelnikdw (475 tysiecy polubien). Jednak autobiografie cyfrowe wyréz-
nia przede wszystkim mozliwo$¢ bezpoSredniego komentowania przez
czytelnikéw, co wigze si¢ z narazeniem autora na pytania, krytyke, pro-
wokacje — nieraz inicjowane przez obcych ludzi, dodatkowo korzystaja-
cych z iluzji anonimowosci w sieci. Jak stusznie zauwazyta Sherry Turkle:

Wyznania, ktére niegdy$ padaly w rozmowach z przyjaciéimi i rodzing
badZ w konfesjonale, teraz nie podlegaja zadnym regulom, nie wymagaja
wiezi z adresatem. Trafiajg do tych uzytkownikéw, ktorzy akurat przegla-
daja strong. W rzeczywistej przestrzeni fizycznej po zwierzeniu nastgpuja
rozmowy i negocjacje. [...] Poza tym jesli wyznanie, ktére pada w rozmo-
wie twarzg w twarz, spotyka si¢ z krytyka, to mozna ocenié jej przyczyny.
W anonimowych wyznaniach w sieci tego wszystkiego brakuje. Méwimy,

15 Zrédlo: https://www.facebook.com/humansofnewyork [27.11.2016].
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co mamy do powiedzenia, a opinie innych os6b naplywaja lawing anoni-
mowych komentarzy'®.

Tak stalo si¢ rowniez w przypadku analizowanej narracji — publikacji
postu towarzyszyly liczne komentarze, wiréd ktérych dominowaly jednak
te o charakterze pozytywnym, pojawily si¢ teksty motywujace do dalszej
pracy nad soba, blogostawienistwa, deklaracje wsparcia itp. Wielu autoréw
komentarzy zacze¢to opowiadac o swoich trudnych doswiadczeniach. Post
autobiograficzny zamieszczony na stronie Humans of New York wplynal
wi¢c na publikowanie kolejnych narracji o podobnym, wirusowym cha-
rakterze. Co ciekawe, uaktywnila si¢ sama gléwna bohaterka, dzickujac
wszystkim czytelnikom, tworzac przestanie o koniecznosci pomocy ,,za-
pomnianym dzieciom” i jednocze$nie upubliczniajgc swoje prawdziwe
dane (Carolyn Cameren):

Kazdego roku moj syn oddaje swoje stare zabawki, bo wie, ze sa dzie-
ci, ktére nie maja niczego. Niech Bég Was blogostawilll Pamictajcie...
Bylam zapomnianym dzieckiem. Pomoc takim dzieciom jest najlepszym
prezentem, jaki mozecie daé".

Na podstawie analizy narracji autobiograficznych, zebranych w ra-
mach projektu Humans of New York, mozna wskazac kilka cech charakte-
rystycznych e-autobiografii:

* fragmentarycznosé, skrotowosé, dygresyjnosé;

* mozliwo$¢ kontaktu online z czytelnikiem (dyskusje, wyrazy akcepta-
¢ji badz dezaprobaty);

* czesto brak danych osobowych (pomimo osobistego charakteru narra-
¢ji 1 zazwyczaj upublicznienia wizerunku) '¥;

* duzy potencjal wirusowosci (czytelnicy, komentujac e-biografie, czgsto
sami decydujg si¢ na osobiste zwierzenia).

Analizujgc autobiografie cyfrowe warto podkreslié, iz projekty onli-
ne pozostaja katalogami otwartymi, nieustannie aktualizowanymi i udo-
stepnianymi do oceny, stad wrazenie, ze jesteSmy $§wiadkami tworzenia
si¢ wspolnoty, do ktérej mozemy dolgczyé. W efekcie powstaje cyfrowy

16  S. Turkle, Samotni razem. Dlaczego oczekujemy wigcej od zdobyczy techniki, a mniej od siebie na-
wzajem, ttum. M. Cierpisz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 284.

17 Zrédlo: https://www.facebook.com/humansofnewyork/? fref=ts[1.12.2016].

18 W przypadku projektu Humans of New York nie pojawiaja si¢ dane osobowe. Ewentualne
ujawnienie danych nast¢puje w wyniku aktywnosci narratora (np. na Facebooku), zwlasz-
cza wtedy, gdy wlaczy si¢ on w dyskusj¢ towarzyszaca publikacji postu z jego autobiografia/
wyznaniem.
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L~wizytownik”, antologia portretéw i narracji symbolizujacych matryce
egzystencjalne.

Digital storytelling

Termin digital storytelling (w polskim tlumaczeniu najcze¢sciej — opowiesci
cyfrowe) " staje si¢ coraz bardziej popularny. Najprawdopodobniej wyni-
ka to z faktu, iz ,,praktyka uzywania narz¢dzi komputerowych do opowia-
"2 moze by¢ w efektywny sposéb wykorzystana w procesie
edukacji, terapii, a nawet integracji spotecznej. Digital storytelling jako
metoda pracy wzbudza zainteresowanie nauczycieli, tym bardziej, ze:

dania historit’

Zasoby mozliwe do wykorzystania przy konstrukeji cyfrowej opowiescei sg
wlasciwie nieograniczone, dajac narratorowi ogromng swobode¢ twércza.
Nickt6rzy badacze twierdzg, ze jako technika pedagogiczna — sztuka opo-
wiadania moze by¢ skutecznie stosowana wlasciwie przy nauce kazdego
przedmiotu?!.

Podstawowa ideg towarzyszacy digital storytelling jest polaczenie sztu-
ki opowiadania z multimediami (obrazami, dZwi¢kami, nagraniami vi-
deo) — i tu kluczowe okazujg si¢ umiejetnosci — warsztatowe, dotyczace
konstrukeji fabuly/historii (creative writing), ale tez zwigzane z obsluga
konkretnego oprogramowania?. Badacze, probujgcy definiowac to zjawi-
sko, zwracajg uwage na emocjonalny kontekst cyfrowych narracji — opo-
wiesci przygotowywane w ramach kurséw digital storytelling® zazwyczaj
eksponujg osobiste zaangazowanie narratora 1 wigzg si¢ w duzej mierze
z jego bezposrednimi do§wiadczeniami bgdZ doswiadczeniami bliskich
mu os6b.

Charakterystyczne dla opowiesci cyfrowych jest rowniez ich zr6éznico-
wanie pod wzgledem formy. Sg to zar6wno proste pokazy slajdow z dola-
czong Sciezka audio, ale takze zrealizowane na wysokim poziomie cyfrowe

19 W literaturze zagranicznej mozemy odnalezé jeszcze inne okreslenia charakteryzujace prakty-
k¢ opowiesci cyfrowych, np. cyfrowe dokumenty, elektroniczne pamigtniki, cyfrowe eseje itp.

20 Zrédlo: http://digitalstorytelling.coe.uh.edu/page.cfm?id=27&cid=27&sublinkid=29 [10.12.
2016].

21 Zrédlo: https://net.educause.edu/ir/library/pdf/ELI7021.pdf [10.11.2016].

22 Wsréd oprogramowania wspierajacego proces tworzenia efektownych cyfrowych opowiesci wy-
mienia si¢ najczesciej: PowerPoint, Prezi, Windows Movie Maker, ThinkLink, Stripple, Meo-
graph, Storify, Soundslides Plus, Popcorn Maker, InkleWriter, MyAudioBio, Visual.ly, Picto-
chart, Storybird.

23 Kursy tego typu organizuja szkoly, uczelnie, organizacje pozarzadowe.
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dokumenty i filmy interaktywne. Niektore z opowiesci zachowuja wyraz-
ng strukture linearng oraz kompozycyjna. Pojawiaja si¢ jednak narracje,
ktore oparte sa na wielu multimedialnych Zrédach i nieraz dynamicznym
montazu. Ich formula jest charakterystyczna dla remiksu, ktéry:

[...] Jest nielinearng opowiescig w formie multimedialnej. Szukajac ana-
logii do poczatkéw fotomontazu, jej autor, monter, przekazuje tresé za po-
mocg polgczenia réznych form przekazu, np. tekstu, animacji, dzwigku,
obrazu, wideo. Remiks przybiera forme prezentacji, infografiki, opowiesci
z wykorzystaniem obrazéw, np. fotobloga, fotokastu, komiksu, opowie-
§ci z wykorzystaniem dZwicku w formie podkastu, mashupa, filmu (takze
animowanego), multimedialnej opowiesci hipertekstowej publikowane;j
na blogach, w Wikipedii, takze na Twitterze czy Facebooku?.

Nauczyciele digital storytelling podkreslaja znaczenie siedmiu elementéow
warsztatowych, charakterystycznych dla tej formy komunikacji. Sa to:

L.

Punkt widzenia (jaki jest gléwny punkt widzenia w historii 1 jaka
jest perspektywa autora).

Pytanie dramatyczne (kluczowe zagadnienie/pytanie, ktére poma-
ga utrzymac uwage odbiorcy az do finalu narracji).

Emocjonalne tresci (poruszanie istotnych probleméw, osobista per-
spektywa i zaangazowanie jako elementy przekonujace odbiorcow
do historii).

Dar twojego glosu (sposéb personalizacji historii uwiarygadnia-
jacy ja, pomagajacy odbiorcom w zrozumieniu jej szczegdlnego
kontekstu).

Sita Sciezki dzwickowej (do muzyczne 1 pozostate dzwicki wyko-
rzystane w historii, wspierajace jej oddziatlywanie).

Ekonomia (wykorzystanie treSci/zasobow w takim zakresie, by nie
przecigzyé odbiorcy).

Stymulacja (tempo opowiesci, dynamika animacji, montazu)>.

Inicjatorzy StoryCenter® (Berkeley, USA) od 1993 r. organizuja szko-
lenia dotyczgce tworzenia i dystrybuowania narracji. Sg bowiem przeko-
nani, ze umiej¢tno$¢ opowiadania 1 stuchania — dzielenia si¢ opowies-
ciami, uruchamia kreatywno$¢ i przede wszystkim moze prowadzi¢ do
pozytywnych zmian spolecznych.

24 J. Zetar, Z czego tworzyc remiks? Kilka notatek o grodlach, w: Nowe narracje a miasto. Remikso-
wanie miasta, red. K. Kryczka-Kowalska, £.. Kowalski, s. 28-29.
25 Zob. http://digitalstorytelling.coe.uh.edu/page.cfm?id=27&cid=27&sublinkid=31 [10.11.2016].

26 Poprzednia nazwa tej organizacji to Center for Digital Storytelling. W 2015 r. organizacja

zmienila nazwe na StoryCenter.
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Ilustracja nr 2. Haslo przewodnie organizacji StoryCenter

+ ABOUT + PUBLIC WORKSHOPS  + CUSTOM SERVICES + OUR INITIATIVES STORIES DONATE

WHEN WE LISTEN DEEPLY, AND TELL STORIES,
WE BUILD A JUST AND HEALTHY WORLD.

Zrédlo: http://www.storycenter.org [27.11.2016].

Organizacja, realizujgc projekty spoleczne i komercyjne zwigzane z idea
digital storytelling, promuje nast¢pujace zalozenia:

Kazdy z nas ma histori¢ do opowiedzenia?.

Ludzie chcg byé wysluchani.

Stuchanie jest trudne.

Ludzie widza, stysza i odbieraja Swiat w ré6znorodny sposdb.

Kreatywnos¢ jest ludzkg aktywnoscia.

Technologia jest pot¢znym narzg¢dziem kreatywnosci.

Dzielenie si¢ opowieSciami moze przyczynic si¢ do pozytywnej zmiany?.

Cyfrowe opowiesci, udostepniane przez StoryCenter, tworzg multi-
medialng biblioteke, w ramach ktérej mozemy wystuchacd i obejrzeé hi-
storie zgrupowane w kilku kategoriach: rodzina, tozsamosé, relacje, spo-
tecznosé, zdrowie, miejsce, Srodowisko, praca, sprawiedliwosé spoleczna,
prawa czlowicka, glosy mlodych.

To, co wyréznia narracje tworzone na warsztatach prowadzonych
w ramach StoryCenter — to ich wyrazne przestanie. Niemal w kazdym
z materialéw — bez wzgledu, czy dotyczy on walki z choroba, rekonstruk-
¢ji historii rodzinnej, marzei mlodych ludzi, ktérzy cheg zmieniaé $wiat,
lekéw, pasji, traum determinujgcych wszystkie przyszte wybory itd., w fi-
nale narracji wybrzmiewa puenta, ktéra zazwyczaj jest proba nadania sen-
su naszym do§wiadczeniom i wyciagniecia z nich konkretnych wnioskéw.

27 Por. idea zywej biblioteki.
28 Zrédlo: http://www.storycenter.org/values/ [10.11.2016].
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Co zaskakujace, autorom udaje si¢ unikna¢ moralizatorskiego tonu. Jako
uzytkownicy wspoélczesnych mediéw doSwiadczajacy nieraz entropii,
zmeczenia multimedialnymi komunikatami, stuchajac cyfrowych opo-
wiesci chociazby takich jak Damon (autor Benjamin Thevenin), odno-
simy wrazenie, ze tym razem nie mamy do czynienia z marketingiem
narracyjnym, ani dyskursem autorpomocyjnym. Po prostu stuchamy opo-
wieSci o mitosci do dziecka, dlugiej walce o jego adopcje, doswiadczaniu
bezradnosci 1 rozpaczy, szukaniu rozwigzan, Icku, by zapewnié¢ ochrong
tym, ktdrych kochamy. Stuchamy i uczymy sic.

Dominacja ,kultury obnazania”, a zwlaszcza jej konwergentna forma,
wplywaja na nadprodukcje narracji o charakterze biograficznym/autobio-
graficznym. Analiza wybranego materialu pozwala na sformulowanie na-
stepujacych wnioskéw dotyczgceych e-biografii:

1. W cyfrowych opowiesciach zamieszczonych w repozytorium Sto-
ryCenter oraz publikowanych w ramach projektu Humans of New
York® pojawiajg si¢ krotkie formy, w kt6rych zrekonstruowana jest
biografia opowiadaczy. Mozliwe jest wskazanie najbardziej popu-
larnych tematéw, ktére stanowia watek gléwny w analizowanych
narracjach biograficznych — sg to m.in. rodzina, milo§¢ i rozpad
relacji, wspomnienia z dziecifistwa, walka z chorobag/trauma, pa-
sje 1 dazenie do radykalnej zmiany swojego zycia. Autorzy narra-
¢ji koncentruja si¢ wokél punktu zwrotnego (np. strata, poznanie
waznej osoby itd.). Zauwazalny jest réwniez mechanizm tworze-
nia przeslania dla czytelnikow.

2. Cyfrowe biografie wyrdéznia fragmentaryczno$é, multimedial-
nos$¢, mozliwos¢ aktualizowania, jak réwniez komentowania przez
odbiorcéw.

3. Analizowane narracje mogg pelni¢ role rozrywkowa, ale tez eduka-
cyjna, integracyjng 1 terapeutyczng.

Przeanalizowany na potrzeby niniejszego artykulu material stano-
wi jedynie punkt wyjscia do dalszych badan dotyczacych specyfiki narra-
¢ji cyfrowych, ze szczegblnym uwzglednieniem narracji biograficznych/
autobiograficznych™.

29 Warto zwréci¢ uwage na projekty inspirowane Humans of New York — na przyklad w Polsce,
https://www.facebook.com/polsce/.

30 Interesujacg perspektywe badawcezg proponuje Anna Wieczorkiewicz, definiujac biografi¢ jako
konstrukeje: ,, Tak rozumiana biografia nie jest czyms$ niezmiennym, istniejacym w jednej tylko
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Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tezg Wojciecha Burszty, ktéry podkresla:

Stad zrozumieé jakiekolwiek spoleczenstwo to przede wszystkim prze-
niknaé do zbioru opowiesci, ktére ksztaltuja jego dramatyczny potencjal.
Narracja jest wtedy szczegdlng strukturg rozumienia, dzigki ktérej ujmu-
jemy zdarzenia naszego zycia®!.

Wydaje sig, ze obecnie przenikniecie do zbioru opowiesci i rekonstrukeja
sstruktury rozumienia”, o ktérej wspomina Wojciech Burszta, s3 niemoz-
liwe bez dostepu do sieci. Jednak katalogi online nie mogg by¢ naszym je-
dynym Zrédlem informacji, tym bardziej, iz jak twierdzi Henry Jenkins:

,Budowanie narracji w coraz wickszym stopniu staje si¢ sztukg budowa-

nia §wiatéw” %,
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