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STRESZCZENIE

Artykul zawiera analiz¢ szczegotowych, semantycznych i kompozycyjnych
cech miniaturowych angielskich portretéw tworzonych w XVI w. Wigkszo$¢
z tych dziel wykazuje si¢ stylistyczna jednolitoScia, Scistym przestrzeganiem
przez autordw formalnych zasad artystycznych. Poréwnanie wykazalo jed-
nak, iz pomimo ogdélnego podobiefistwa, wynikajacego z ustalonej tradycji
i praktyki, wyraZnie sg widoczne tez réznice w stylistycznym 1 kompozycyj-
nym podejsciu do portretu. Opierajac si¢ na opisie wyjatkowego procesu two-
rzenia miniatury pozostawionym przez elzbietanskiego artyst¢ N. Hilliarda,
mozna zauwazy¢ techniczne réznice w tworzeniu meskich i kobiecych obra-
z6w. Przytoczone w artykule przyklady wskazujg na mozliwo§¢ zbadania
angielskiej miniatury portretowej 1 jej typologii z pozycji ,,meskie — kobiece”.
Charakterystyczne wyrdzniajace cechy przejawiajg si¢ nie tylko w rysunku
i kolorystyce, ale takze w stopniu indywidualizacji obrazu portretowego. Pro-
gram portretu meskiego jest bardziej zréznicowany semantycznie 1 §wiadczy
o rosngcym zainteresowaniu indywidualnoscig u zarania nowozytnosci.

SEOWA KLUCZE: miniatura portretowa, N. Hilliard, E. Norgate,

,me¢zczyzna i kobieta”, indywidualno§é

ABSTRACT

Typology of Male and Female Miniature Portrait in Elizabethan England

The article provides the analysis of semantic and compositional features of
the XVI century English miniature portraits. Most of these works are charac-
terized by stylistic uniformity, the exact abidance of formal artistic principles
by the master. However, some differences in the stylistic and compositional
approach to the portrait are clearly visible in addition to the general similarity
due to the established tradition and practice. It is possible to note technologi-
cal differences in the creation of male and female images, based on the unique
process of creating miniatures described by the Elizabethan artist N. Hilliard.
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The article presents examples that show the possibility of studying the English
portrait miniature and its typology in terms of “male” and “female.” Charac-
teristic differences are manifested not only in the drawing and color, but also
in the degree of individualization of the portrait image. The program of the
male portrait is semantically more diverse and indicates a growing interest in
individuality at the Early Modern time.

KEYWORDS: portrait miniature, N. Hilliard, E. Norgate, “male and female”,
individuality

Histori¢ rozwoju sztuki angielskiej XVI w. reprezentuja gléwnie obrazy
portretowe. Cecha wyr6zniajaca epoki elzbietanskiej (druga polowa
XVI w. — poczatek XVII w.) byla miniatura portretowa, ktéra rozkwitta
i stala si¢ niezwykle popularna wlasnie w tym czasie. Portrety te stano-
wig swoistg kwintesencje Swiatopogladu elzbietanskiego, odzwierciedlaja
kontekst kulturowy omawianej epoki. Dzi§ wielu sposréd éwezesnych
miniaturzystow wcigz pozostaje nieznanych, inni sg mniej lub bardziej
znani, jak Rowland Lockey, William Larkin czy Isaac Oliver. Najwybit-
niejszym z nich byl Nicholas Hilliard (1547-1619), w ktdrego twdrczosci
ostatecznie uksztaltowaly si¢ gléwne cechy miniatury portretowe;.

Stanowigc wyrafinowana sztuka, wyrastajacg z tradycji iluminacji
ksigzek, ze zwyczaju wlaczenia do tekstu ksigzki malowanych meda-
lionéw z portretami, miniatura ,genetycznie” jest zakorzeniona w ksig-
dze r¢kopiSmiennej. Jej pierwsze okazy sa utrzymane w konwencji por-
tretéw os6b krdlewskich zdobigcych 6wezesne manuskrypty. Cigglosé te
podkresla np. oczywiste podobienistwo portretéw Henryka VIII stanowig-
cych ilustracj¢ w dokumentach pafistwowych do niewielkich rozmiarowo
»samodzielnych” portretéw tegoz wladcy (rys. 1, 2).
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Rys.

1. Lucas Horenbout, Portretr Hen-

Rys. 2. Lucas Horenbout, Portret Henryka

ryka VIII z listu-patentu od krdla do Tho-
masa Forstera, 1524. Akwarela, pergamin.
National Art Library, Victoria & Albert

VIII, 1526. Akwarela, pergamin, karta do
gry, $rednica 4,8 cm. The Royal Collection,
RCIN 420640.

Museum, London, MSL/1999/6.

Zrédlo: www.rct.uk/collection/420640/
henry-viii-1491-1547;  Royal
(on-line).

Zrbdlo: http://collections.vam.ac.uk/item/ Collection

01396866/letters-patent-of-henry-viii-
-manuscripts/; National Art Library, Vic-
toria & Albert Museum (on-line).

Pierwsze miniatury angielskie, tworzone na dworze Henryka VIII
przez mistrza miniatury ksigzkowej Lucasa Horenbouta oraz wspania-
tego portreciste¢ Hansa Holbeina, z zalozenia stanowily cz¢$¢ raczej poli-
tycznej gry anizeli prywatnego zycia portretowanej osoby, podkresla-
jac jej krolewska godno$é. Miniatura okazala si¢ na tyle organiczna dla
angielskiej sztuki, ze Nicholas Pevzner, badacz narodowej specyfiki sztuki
angielskiej, wysunal nawet tez¢ o szczegblnym upodobaniu Anglikow do
malych form (Pevzner, 1956, s. 159).

Nie tylko jednak rozmiar i zwarto$¢ stanowig cechy charakterystyczne
miniatury. Swoisto$¢ tego typu portretu polega na specjalnej technice
malarskiej 1 doborze materialéw wykorzystywanych przez artyste. Akwa-
rela, jak dzi§ nazwalibySmy farb¢ wodnag uzywang przez miniaturzy-
st¢, pergamin, karton — to sg materialy wlasciwe dla tradycyjnego zdob-
nictwa europejskiej ksigzki rekopiSmiennej i to wlasnie w niej mozna
dostrzec rodowdd miniatury portretowej. W innym tekscie juz pisali-
$my o etymologicznym powigzaniu tych dwdéch prakeyk: ,miniaturzy-
st¢ w XVI-wiecznej Anglii okre§lano tak samo jak ilustratora odrecznej
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ksigzki — limner, za$ samg sztuk¢ miniatury nazywano limning (podswiet-
lanie lub podkolorowywanie)”! (Troitskaya, 2013a, s. 41). Ten sam termin
spotykamy w nazwie XVI-wiecznego angielskiego traktatu poswieconego
miniaturze — Treatise Concerning the Art of Limning® — autorstwa portre-
cisty i jubilera Nicholasa Hilliarda (Troitskaya, 2013a, s. 41). Stylistycz-
nie miniatura portretowa jest takze powigzana z iluminacja ksigzkowa:
charakterystyczne dla niej sg dominacja linii jako czynnika ksztaltuja-
cego kompozycje, wykorzystanie plam czystego koloru wypelniajacego
kontury, si¢gniccie po dekoracyjne plaszczyzny oraz podporzadkowa-
nie rysunku formatowi calosci. Prywatny charakter postrzegania minia-
tury portretowej moze si¢ kojarzy¢ z milczacym czytaniem, sama sztuka
miniatury jest delikatna, subtelna, kameralna. W poréwnaniu ze szta-
lugowym portretem z XVI w., pelnym powagi i spolecznego znaczenia
przedstawianej osoby, miniatura prezentuje obraz modela w sposéb bar-
dziej subtelny i liryczny

Wszystkie te cechy ujawniajg w samej stylistyce miniatury portretowej
pierwiastek kobiecy — w podobny sposéb wyglada wiele meskich i kobie-
cych portretéw wykonanych przez Hilliarda. Te okolicznosé mozna
z duzym prawdopodobiefistwem wyjasnic tym, iz niezb¢dne do tworze-
nia miniatur umiejetnosci Hilliard zdobywal pod kierunkiem dworskiej
artystki Leviny Teerlinc, ktéra malowata gtéwnie portrety kobiet i dzieci
nalezacych do rodziny krolewskiej®.

Najprawdopodobniej Teerlinc pozostawala jedyng miniaturzystka
tworzaca w przedziale czasowym pomi¢dzy Holbeinem a Hilliardem.
Tym bardziej zastanawia fakt, iz sam Hilliard postrzegal siebie jako na$la-
dowcg Holbeina, ktéry umart kilka lat przed jego narodzinami (Hilliard,
1992). Jest jednak dos¢ oczywiste, ze wdzick i wyrafinowanie, ktére sg cha-
rakterystyczne dla prac Hilliarda, artysta zawdzigcza kobiecej, cho¢ nieco
naiwnej manierze miniatur autorstwa Teerlinc. Na namalowanych przez
nig portretach Katarzyny Grey, hrabiny Hatford (rys. 3) oraz Elzbiety I
(ok. 1565, The Royal Collection, Windsor Castle) proporcje sylwetek sa

2»

1 Mimo ze obecnie to przestarzale okreslenie ttumaczy si¢ jako ,rysowal” (np. obraz), jego
pochodzenie wskazuje na wspélne korzenie z terminem ,iluminacja”. Stowo ,lumnour”
oznaczalo ,ilustratora”. Staroangielskie ,limnen” wywodzilo si¢ z francuskiego ,,luminen”,
a to z kolei z laciniskiego ,illuminate”, ,illuminare” (o$wietlal, naswietlaé), pochodzacych od
limen-, lmin — $wiatlo (Troitskaya, 2013a, s. 41).

2 O sztuce miniatury — traktat na temat sztuki sporzadzony pod koniec XVI — na poczatku VII w,,
ktérego autorstwo, na podstawie analizy tekstologicznej, przypisuje si¢ Nicholasowi Hilliar-
dowi (Hilliard, 1992).

3 Zajeden z dowoddw stylistycznego dziedziczenia mozna uznaé autoportret Hilliarda w wieku
13 lat (1550), ktéry, zdaniem badaczki tworczo$ci miniaturzysty Erny Auerbach, stylistycznie
nawigzuje do obrazéw Teerlinc (Auerbach, 1961).
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nieco znieksztalcone, zbyt smukle i pozbawione objetosci. Szczegdlnie
rzucajg si¢ w oczy w tych subtelnych obrazach kruche ramiona, niepro-
porcjonalnie male i bardzo szczuple rece.

Rys. 3. Levina Teerlinc, Portret Katarzyny Grey, hrabiny Hatford, 1555-1560. Akwarela, per-
gamin, karton, §rednica 3,5 cm. The Victoria & Albert Museum, Londyn.

Zrodlo: http://collections.vam.ac.uk/item/O74851/portrait-miniature-of-katherine-grey-
-portrait-miniature-teerlinc-levina/; The Victoria & Albert Museum (on-line).

Tego rodzaju dysproporcje ulatwiaja skoncentrowanie si¢ widza na
samej twarzy modelki, stwarzajg wrazenie wypuklego szkla. Podobna
artystyczna maniera Teerlinc uksztaltowala si¢ pod wplywem flamandz-
kiej szkoly iluminacji, do ktérej nalezal jej ojciec, Simon Bening. Te spe-
cyfike miniatur portretowych autorom angielskim udalo si¢ przezwycie-
zy¢ dopiero z czasem.

Nicholas Hilliard i poszerzenie kregu zamawiajacych

Pod koniec XVI w. miniatura portretowa uzyskuje powszechne znaczenie
sztuki prywatnej, wypelnionej indywidualng trescia, przedmiotu, ktory
funkcjonuje nie tylko jako kosztowny prezent, ,laskawie ofiarowany”
portret wladcy, majacy podkresli€ relacj¢ pomicdzy wasalem a suzerenem,
ale takze jako osobiste, intymne przeslanie skierowane do bliskiej osoby,
przyjaciela czy matzonka. Podobnej metamorfozie towarzyszylo wlacze-
nie do miniaturowego portretu elementéw semantycznych, inskrypcji,

43
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emblematéw dajacych wyobrazenie o nastroju czy charakterze modela.
Powstaje praktyka, ktéra, podobnie jak w sztalugowym portrecie europej-
skim, §wiadczy o wzmocnieniu indywidualnego, osobowego pierwiastka
w zyciu codziennym 1 zachowaniu czlowieka. To przebudzenie indywi-
dualnosci, odkrycie tzw. §wiata wewngetrznego zakladalo takze swoistg
osobowg refleksje genderowa, zwlaszcza w tych przypadkach, gdy zycze-
nia zamawiajgcego lub pewne ogdlne zalozenia ksztaltowaly koncepcje
miniaturowego portretu.

Przez okoto pi¢édziesigt lat (lata 20.—70. XVI w.) zamawianie minia-
tury pozostawalo prerogatywa rodziny krélewskiej 1 waskiego kregu
dworskiego. Miniaturzy$ci malowali osoby krélewskie oraz czlonkéw
ich rodzin, ich zony, m¢zéw, dzieci 1 krewnych dynastycznych. By¢ moze
jedynym wyjatkiem byt portret Jane Small, zony odnoszacego sukcesy lon-
dynskiego handlarza suknem Nicholasa Smalla (Hans Holbein [mlod-
szyl, Portret Jane Small z domu Pemberton, 1540, The Victoria & Albert
Museum, Londyn), powstaly, najprawdopodobniej, z okazji ich §lubu.
Fakt, ze to wlasnie ona pozowala do miniatury, pozostaje zaskakujgcym
novum.

Ograniczenie kregu modeli przedstawianych na miniaturach bylo
panujaca tendencjg do lat 70. XVI w. Mozna jg takze zauwazy¢ poza gra-
nicami Anglii. Francuskie miniatury, ktérych autorem byl Jean Clouet,
przedstawiaja wylacznie osoby krélewskiego pochodzenia, podczas gdy
portret sztalugowy z tego okresu mogli zaméwié takze przedstawiciele
szlachty albo ludzie zamozni nienalezacy do szlachty. Sama technika
miniatury wymagala ogromnego mistrzostwa i dokladnosci, poprawki
w niej sg praktycznie nie do przyjecia, stworzenie takiego portretu wigzalo
sic z wysoka ceng. Przyczyng stabego rozpowszechnienia nowej formy
portretu, pomimo jego wysokiej ceny, byt tez brak artystéw posiadajacych
niezbedne umiejetnosci taczenia praktyki portretowania ze sztuka ilumi-
nacji. W polowie XVI w. miniatury wcigz jeszcze pozostawaly rzadkim
elementem dworskiej kultury.

W ostatniej ¢wierci tegoz stulecia doszlo jednak do istotnego poszerze-
nia kregu przedstawianych na miniaturze oséb. Wiemy, ze Hilliard, jako
dworski miniaturzysta Elzbiety I, otrzymywal od niej pensje, ktéra jed-
nak nie byta zbyt wysoka. Roy C. Strong wzmiankuje, ze juz w latach 70.
XVI w. Hilliard, jako oficjalny krélewski miniaturzysta, otworzyt sklep
i pracownie przy Gutter Lane niedaleko Cheapside w Londynie dla wszyst-
kich tych, ktérzy chcieli zaméwi¢ miniaturg, za$ na przelomie wickéw
XVIi XVII malowat on juz portrety ludzi nalezacych do ré6znych warstw
spolecznych zdolnych oplacié podobne zaméwienie (Strong, 1983). W ten
sposdb ,otwarto okno w zamknictej sztuce dworskiej”, za$§ ,trywialny
ckonomiczny czynnik” spowodowal zmiang¢ calego spolecznego ukiadu
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wzajemnych relacji mecenaséw 1 portretowanych z artystami (Strong,
1983, 5. 12). W latach 90. XVI w. Hilliard tworzyl, obok miniatur krélew-
skich, takze portrety ludzi spoza szlachty, np. Leonarda Darra, kupca
z Tavistock*, w przyszlo$ci burmistrza miasta Totnes (rys. 4).

Rys. 4. Nicholas Hilliard, Portret Leonarda Darra, 1591. Portland Zbiory w Welbeck Abbey.

Zrédto: E. Auerbach, Nicholas Hilliard, Routledge, Londyn, 1961, s. 133 [il. 109].

We wezesnych latach 90. XVI w., tuz po powrocie z Frangji i po nie-
udanej inwestycji w wydobycie ztota w Szkocji, Hilliard byl mocno zadiu-
zony (Strong, 1975). Starajgc si¢ przezwyciezyé trudnosci finansowe,
liczyl on na $rodki pozyskane ze sprzedazy miniaturowych portretéw
1 wladnie dlatego przyjmowal zaméwienia od oséb spoza kregu dwor-
skiego. Wiele z tych portretéw znajduje si¢ obecnie w zbiorach prywat-
nych i mozemy si¢ tylko domyslaé, na ile intensywna byla praca minia-
turzysty oraz jego uczniéw. Bogaci kupcy, tacy jak Darr i podobni, daja
si¢ na obrazach rozpoznac po specyficznych strojach, podkreslajacych ich
zamozno§¢, ale niekoniecznie wysoki status spoleczny. Praca ta zapewnila
Hilliardowi niezbedne dochody, za§ miniatura portretowa po raz pierwszy
wyszla poza dwor krdlewski, najpierw do szlachty, a nastepnie — do boga-
tych mieszczan, stajac si¢ integralng czescig ich kultury.

4 Na podstawie dokumentéw archiwalnych Richard William Goulding wysunat hipoteze, ze
portret przedstawia ,,Leonarda Darra, kupca z Tavistock, ktory w 1585 roku uzyskat licencjg na
przewozenie 54 ton sardynek i kongera do Saint Malo” (Goulding, 1916, s. 64).
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Cic¢zka sytuacja finansowa jednej osoby miala wiec doprowadzié do
spopularyzowania miniatur poza domem krélewskim, do powstania
pokaznej liczby portretéw ,,nieznanych”. W jaki sposéb Hilliard radzit
sobie z tak duzg liczbg zaméwiefi? Studiujac jego prace oraz sam traktat
opisujacy proces tworzenia miniatury, mozna wskazac jego gléwne etapy,
z ktérych cz¢$é byta podporzadkowana ogdlnym zasadom i formalnej jed-
nolitoSci. Umozliwia to podanie cech typowych dla kobiecych i meskich
portretdéw, wyodre¢bnienie wsréd nich takich, ktére doczekaly si¢ bardziej
szczegblowego opracowania lub wzbogacenia o tre$ci semantyczne za
pomoca emblematéw, inskrypcji, detali stroju lub ta.

Zgodnie z metodg Hilliarda dla miniatury portretowej przygotowano
podklad® z naniesionym na niego inkarnatem — farbg o odcieniu rézy,
podobnym do barwy cery, i stuzacg do zobrazowania twarzy oraz odsto-
nigtych czegsci ciala modela (zauwazmy, ze barwniki mieszano jeszcze
przed wykonaniem podktadu, czemu jest poswigcona duza cze¢$¢ dziela
Hilliarda). Artysta mégt mieé przygotowane juz wezes$niej wzorce wyma-
lowane na kolor cielesny, ktérego odcienie nieco si¢ réznily od siebie,
miniaturzysta miaf tylko wybra¢ odpowiedni odcief®.

Kontynuator Hilliarda, miniaturzysta amator Edward Norgate (1581—
1650), zauwazyl, ze artysta posiadat kilkanascie lub wigcej wzorcéw o réz-
nych odcieniach cielesnych, przygotowanych tak, aby istniala mozliwosé
wyboru najodpowiedniejszego dla danej osoby odcienia. Wedlug niego
byta to powszechna praktyka zar6wno dla Hilliarda, jak i dla Isaaca Oli-
vera (Norgate, 1919). Istnialy dwa bazowe odcienie, ktore nastepnie kory-
gowano odpowiednio do odcienia twarzy modela: jesli pozowala dama,
to mieszano z sobg bialg farbe 1 cynober z niewielky iloScig ochry; jesli
natomiast pozowal me¢zczyzna, a jego kolor skéry byl nieco ciemniejszy,
to mieszano z sobg biel, czerwien i angielskg ochre, tak aby osiggnaé naj-
wicksze podobiefistwo do oryginatu.

Na miniaturach z epoki elzbietafiskiej ta réznica odcieni jest nadal
zauwazalna, zwlaszcza przy poréwnywaniu ze sobg meskich i kobiecych

5  Za podstawg stuzyl naklejony na karton lub kart¢ do gry pergamin, starannie wypolerowany
oraz zagruntowany.

6  Hipoteze dotyczaca wstepnie zagruntowanych kart wysunat Jim Murrell, poréwnujac nauki
Hilliarda, Edwarda Norgate’a i innych autoréw podrecznikéw dotyczacych miniatur oraz
poznajac ich techniki w praktyce (Murrell, 1983; Norgate, 1981).
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portretéw. Malzonkowie Crokerowie (rys. 5), ktérych portrety zamknigto
we wspb6lnym, najprawdopodobniej §lubnym, medalionie, demonstrujg t¢
réznicg — odcief twarzy Johna jest zauwazalnie cieplejszy, Frances — biel-
szy. Zatem artysta Swiadomie wybral cieplejsze oraz zimniejsze odcienie dla
twarzy m¢zczyzny oraz kobiety, chociaz w samym traktacie Hilliarda nie ma
na ten temat jednoznacznych zalecefr, podobnie jak nie ma tez wzmianki
dotyczacej wezesniejszego przygotowania wzorcow kolorystycznych.

Rys. 5. Nicholas Hilliard, John Croker z Barton, Oxfordshire, oraz jego ona Frances, ok. 1581,
7,5 X 8,3 cm (caly medalion). The Victoria & Albert Museum, Londyn.

Zrédlo:  http://collections.vam.ac.uk/item/O1070381/john-croker-of-barton-oxfordshire-

-portrait-miniature-hilliard-nicholas; The Victoria & Albert Museum (on-line).
Norgate, co prawda, dodaje w innym fragmencie:

(...) wydaje mi sie, ze istniejg cztery rodzaje koloréw [skory], ktére sa
powszechnie uzywane w obrazach, mianowicie: dla niemowlat, dla pick-
nych dziewic, dla kobiet w $rednim wieku, dla os6b starszych obu plci
oraz kobiet o bladych i smutnych twarzach; w kazdym przypadku roz-
tropny artysta bedzie dopasowywat kolor odpowiednio do kilku komplek-
sji twarzy (Norgate, 1919, s. 57-58).

%
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Widzimy zatem, jak juz w XVII w. ksztaltuje si¢ bardziej skrupulatne
podejscie do odwzorowania odcieni skory.

Inny przyklad, przedstawiajacy par¢ portretéw Elzbiety I 1 Roberta
Dudleya (rys. 6), najwyrazniej nie byl tworzony przez Hilliarda w ogél-
nym nurcie zaméwiefi z wykorzystaniem wstepnie przygotowanych wzor-
cow. Elizabeth Goldring uwaza, ze zleceniodawcg tego intymnego duetu
mogl byé sam Dudley (Goldring, 2019). Niemniej jednak odciefi kolo-
réw ciala mezezyzny 1 kobiety bedzie si¢ réznil takze 1 w tym przypadku.
Wysublimowana blado$¢ Elzbiety kontrastuje tu z lekko smagly twa-
rza Dudleya. Inne aspekty, jak perspektywa, skala odwzorowania, kolor
tla i stroj6w modeli, a nawet zarysy ich twarzy, sg na tej parze obrazéw
uzgodnione ze soba.

Rys. 6. Nicholas Hilliard, Para portretow Elzbiety I i Roberta Dudley, pierwszego hrabiego
Leicesteru, sprzed 1588. Akwarela, pergamin, naklejony na kart¢ do gry, wysokos§¢ 1,9 cm.
Zbiory prywatne.

Zrédlo: Aslet W, et al, Jewel in the Hand. Early Portrait Miniatures from Noble & Private
Collections. Catalogue of an exhibition held at Philip Mould & Company 12 March —
18 April 2019, s. 34 [il. 3-4].

Inne przyktady miniaturowych portretéw réwniez sg Swiadectwem
wierno$ci ich autoréw opisanej metodzie tworzenia. Niezwykla, przezro-
czystg bladoScig wyr6zniajg si¢ rysy Frances Howard na portrecie autor-
stwa Isaaca Olivera, ucznia i konkurenta Hilliarda (rys. 7). Przewiewne
faldy szaty, skrywajace kruchg sylwetke modelki umieszczong na ciem-
nym tle, dopelniajg obraz nieziemskiego pigkna, jeden z wariantéw poe-
tyzacji obrazu zefiskiego, ktéry wyksztalcil sic w angielskiej kulturze
dworskiej.
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Rys. 7. Isaac Oliver, Portret nieznanej kobiety (Frances Howard?), 1596—1600. Akwarela, per-
gamin, §rednica 13 cm. The Victoria & Albert Museum, Londyn.

Zrédlo: http://collections.vam.ac.uk/item/O16411/unknown-woman-formerly-called-
-frances-portrait-miniature-oliver-isaac; The Victoria & Albert Museum (on-line).

Catkiem mozliwie, ze metoda stosowana przez miniaturzyste, ktora
w swych pewnych stylistycznych i kolorystycznych aspektach oparta jest
na $redniowiecznych traktatach, mogla sic wywodzié jeszcze ze starszej
tradycji wyr6zniania za pomocg odpowiedniego koloru postaci meskich
i zefiskich. W sztuce starozytnej (rzeZby egipskie, freski w patacu w Knos-
sos itp.) odcienie skory u kobiet i me¢zczyzn wyraZnie si¢ roznily od siebie,
cere kobiety przedstawiano jako zdecydowanie jasniejszg. Jednoczesnie,
dla koncepcji gatunku portretowego, ktéry ostatecznie utrwalil si¢
w sztuce angielskiej w wieku XVI, jedng z wazniejszych byla idea podo-
biefistwa do oryginalu (realizowana czasami w do§¢ specyficzny sposéb),
dlatego portrecista byl zainteresowany poprawnym odtworzeniem tonu
twarzy modelki. Wydaje si¢, ze Angielkom epoki elzbietanskiej wlasciwy
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byt jasny kolor skéry — jesli nie naturalny, to uzyskany za pomocg roz-
maitych kosmetycznych trikéw’.

Ogoblna zasada wykonywania portretu przez miniaturzyst¢ polegala
zatem na podporzadkowaniu pewnemu algorytmowi oraz typologizacji
osobnych etapéw jego wytworzenia. Przy tym portrety m¢zczyzn i kobiet
réznig si¢ od siebie tonem inkarnatu, wykorzystywanego do wczesniej juz
przygotowywanych, odpowiednio zagruntowanych kart do gry. Co wazne,
kolor ciala byt jednocze$nie podstawg kolorystyki [calego] portretu, war-
stwg bazowg znajdujacg si¢ pod warstwg ubrai i akcesoriéw. Sam Hilliard
uwazal, ze odciefl skéry jest jednym ze skladnikéw pickna: , To pickno
sklada si¢ z trzech elementéw: pierwszy i najmniejszy — to przyjemny
1 pickny kolor skéry lub kolor cery, ktory jest zauwazalny z daleka, z bli-
ska za§ — jeszcze wyrazniej, 1 przyjemny dla kazdego widza” (Hilliard,
1992, 5. 55).

Jesli chodzi o karty do gry, ktére cz¢sto wykorzystywano jako podkiad
miniatury, ich rozmiar byl niezwykle wygodny — wyznaczal on z géry
proporcje portretu, czynigc jego wykonanie jeszcze szybszym i dosko-
nalszym. Niestety, jest praktycznie niemozliwe przeprowadzenie szeroko
zakrojonego badania, pozwalajacego zestawil osobe portretowang z kolo-
rem karty na odwrocie portretu. Nie na wszystkich bowiem miniaturach t¢
cz¢$¢ pozostawiono widzialng. Na odwrocie nielicznych miniatur mozna
jednak odczytaé kolor lub czasami starszefistwo karty stuzacej za podktad
danej miniaturze. Nie da si¢ jednak w tych przypadkach dostrzec odpo-
wiednio$ci pomiedzy kolorem 1 starszefstwem tejze karty a konkretnym
meskim lub zefiskim obrazem.

Ogdlny wdzigk, charakterystyczny dla wielu portretéw autorstwa Hil-
liarda, w obrazach kobiecych jest dopelniany przez wzmozong dekoracyj-
no$¢. W sposéb mistrzowski przedstawiajac najdrobniejsze detale stroju
(koronki, ozdoby, bizuteria), artysta przeksztalca je w wykwintng ozdobeg
okalajacg twarz modelki. Jedng z technik stosowanych przez Hilliarda staje
si¢ budowanie trajektorii percepcji, ktéra zaklada naznaczony pietyzmem
wglad widza przez pian¢ koronek w kierunku czystego, pozbawionego

7 Szczegdlowy opis skladu kosmetykow, w szczegdlnosci bieli, oraz ich wplywu na organizm
mozna znalez¢ w jednej z najwcze$niejszych prac po§wigconych historii zycia codziennego

autorstwa Elizabeth Barton (Burton, 2005) oraz u Patrycji Philippy (Philippy, 2006).
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wyraznego cieniowania, spojrzenia bohaterki portretu. Twarz modelki
uzyskuje iluzoryczng oprawe z luksusowych tkanin, haftu, mienigcych si¢
kamieni szlachetnych, ktérym towarzyszg inskrypcje umieszczane wokot
glowy wskazujace na jej wick 1 na dat¢ namalowania portretu; te wyko-
nane w zlocie napisy pelnig tez funkcj¢ obramowania. Prywatne, osobi-
ste zycie tkwigce wewngtrz tych ram, umieszczone w prawdziwie jubi-
lerskim futerale, okazalo si¢ rdzeniem uciele$nionego przedstawianego
obrazu osobowosci. Jak uwaza Aleksandr Stiepanow, portret wykonany
w manierze Hilliarda oraz jego kunsztowna oprawa niejako wchodzg ze
sobg ,w gre, w ktérej nie ma przegranych” (Stepanov, 2009, s. 488). Idea
Lswarstwowej” percepcji miniaturowego portretu elzbietafiskiego, zapro-
ponowana przez Patrycje Fumerton (1986), doskonale opisuje glebig tych
pozornie plaskich obrazéw, zlozono§é rozmaitych senséw oraz relacji,
ktore zachodzily pomigdzy tego rodzaju portretami.

W odréznieniu od kobiecych portretéw, wybrane meskie miniaturowe
obrazy otrzymaly bardziej szczegélowe wykonczenie detali oraz bogatsza
semantyczng tre$¢, czemu sluzy sicgniccie po emblematy, tacinskie sen-
tencje w inskrypcjach, dodatkowe detale ubrania lub tfa. Czesto to wilas-
nie elementy stroju dawaly bardziej wymowny obraz osoby niz precyzyj-
nie nakreslone rysy twarzy. Autorzy Renaissance Clothing and the Materials
of Memory zauwazaja, ze

(...) miniatura Hilliarda George Clifford, trzeci hrabia Cumberland,
pomimo szczegbélowego zobrazowania ryséw twarzy, jest bardziej ,,indy-
widualna” dzigki charakterystycznej zbroi Greenwich, znajdujacej sig
obecnie w Metropolitan Museum of Art, wspaniale udekorowanej rézami
Tudoréw, heraldycznymi liliami i wezlami milo$ci (Jones 1 Stallybrass,

2000, s. 35)".

Na innym portrecie przedstawiajagcym Clifforda (rys. 8), za pomoca stroju
do rycerskiego turnieju zawarto cale przestanie 1 co wigcej — cz¢$é nie-
dokoniczonego dialogu. Rekawiczka krolowej jest przypicta do kapelusza
Clifforda — to skromny szczeg6l, ktdry wskazuje na przychylnos$c krélowe;
Elzbiety. Jedna r¢kawiczka, tylko polowa pary, oczekujaca na zjednocze-
nie z druga, wskazuje na ukrytg wi¢Z pomi¢dzy modelkg oraz adresatem
portretu-przestania.

8 Hilliard niejednokrotnie rysowal portret tej przyblizonej do Elzbiety I osoby. W powyzszym
cytacie jest mowa o miniaturowym portrecie z 1585 r. ze zbioréw Muzeum Nelsona Atkinsa
w Kansas, USA.
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Rys. 8. Nicholas Hilliard, George Clifford,
trzect hrabia Cumberlandu, 1590. Akwarela,
pergamin, karton, 17 X 25 cm. National
Maritime Museum, Greenwich, Londyn,
Caird Collection.

Zrédlo:  https:/commons.wikimedia.org/
wiki/File:Nicholas_Hilliard_003.jpg.

Indywidualizacja wizerunku osoby portretowanej poprzez zawar-
cie w nim symbolicznego i emblematycznego przestania jest dominujaca
cechg mgeskich portretéw z poczgtkéw nowozytnosci. Pojawia sie wigc
mozliwo$¢ oddania poprzez miniatur¢ milosnej wypowiedzi — ekspresji
wlasnych uczué.

Wiekszo§¢ miniaturowych portretéw z konica XVI wieku ukazuje szcze-
g6lny sposéb przekazania tych niuanséw za pomocg charakterystycznych
zewngtrznych atrybutéw. Nalezy do nich odnie$¢ detale stroju czy bizute-
rii, emblematy oraz inskrypcje, elementy semantyczne cz¢sto generowane
przez literackie i mitologiczne zrédla (Troitskaya, 2014, s. 66).

Poetyzacja, obrazowo$¢, metaforyczno$§é w przedstawieniu osoby tego
okresu §wiadczg o doskonaleniu samej kultury uczué.

Wsréd tego rodzaju miniatur najbardziej intrygujace, ze wzgledu
na symboliczng 1 emblematyczng pelnig, sg: Portret nieznanego mgzczy-
zny sciskajgcego reke wyciggnigtq g obloku [Portrait of an Unknown Man
Clasping a Hand from a Cloud] (Nicholas Hilliard, 1588, The Victo-
ria & Albert Museum, Londyn), Nieznany mtody mgzczyzna na tle pto-
mieni [Unknown Young Man against a Background of Flames]| (rys. 9)
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autorstwa Hilliarda® oraz Megzczyzna pochlonigty przez plomienie [A Man
Consumed by Flames] autorstwa Olivera (rys. 10). Na jednej z nich por-
tretowanego otacza emblematyczny kontekst — obraz chmury i wyciag-
nigtej z niej reki, a takze lacifiskie motto aztici amoris ergo, sugerujace
tajemniczy patronat'’. Na dwéch pozostalych odwaga siggnigcia po tlo
w postaci plomienia, ktére niewatpliwie jest przeno$nia, moze si¢ thu-
maczy¢ jedynie tym, ze ,na poczatku XVII wieku w kulturze angiel-
skiej «plomienie mito$ci» ostatecznie uzyskaly status poetyckiego obrazu
namictno$ci” (Troitskaya, 2014, s. 70). Powyzsze portrety sa wyrazem
utworzenia nowej, cze¢Sciowo sztucznej, ale przez to nie mniej powaz-
nej, wizualnej retoryki milosne;j.

Rys. 9. Nicholas Hilliard, Nieznany Rys. 10. Isaac Oliver, Mgzczyzna pochtonigty
miody megzczyzna na tle plomient, przez plomienie, ok. 1610. Akwarela, pergamin,
ok. 1600. Akwarela, pergamin, nakle- karton, 5,5 X 4,37 cm. Ham House, Surrey.
jony na kart¢ do gry, 6,9 X 54 cm.
The Victoria & Albert Museum,
Londyn.

Zrbédlo: www.nationaltrustcollections.org.
uk/object/1139627; Ham House © National
Trust/ Christopher Warleigh-Lack (on-line).
Zrédlo: http://collections.vam.ac.uk/

item/O16579/an-unknown-man-por-

trait-miniature-hilliard-nicholas/;

V&A Museum (on-line).

9 Tlo portretu oraz jego metaforyczny kontekst zostal szczegélowo przeanalizowany w moim
wezesniejszym tekscie (Troitskaya, 2014).
10 Wersje oraz interpretacje dotyczace tego portretu niejednokrotnie si¢ zmienialy (np. Hotson,

1977; Strong, 1983; Troitskaya, 2013b).
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Stephen Greenblatt uzyt okreslenia zo fashion w odniesieniu do angiel-
skich arystokratéw z epoki elzbictanskiej (Greenblatt, 1980) — to wias-
nie oni, znajac lacing, stworzyli wyjatkowy, wzniosly jezyk, sktadajacy
si¢ z poetyckich cytatéw, hasel, powiedzen starozytnych 1 emblematéw
uwydatniajacych kontekst tych powiedzef. Termin ten mozna dostownie
rozumiel jako tworzenie formy samego siebie, tworzenie wlasnej tozsa-
mosci lub modelu zachowania. Dla arystokracji elzbietafiskiej najblizsze
znaczeniowo okazuje si¢ okreslenie sprezzatura wprowadzone przez Bal-
dassare Castiglionego — chodzi o pewnego rodzaju behawioralng maske,
widzialng bezposrednios$é, szczero$e, ktorej tworzenie w istocie takze jest
sztuka'!. Dzielo Castiglionego, przettumaczone na j¢zyk angielski przez
Thomasa Hoby’ego (Castiglione, 1561) w 1561 r., cieszylo si¢ spora popu-
larnoscig w kregach dworskich, a niektére z zawartych w nim zasad trak-
towano jako obowigzujace w codziennym zachowaniu.

Mimo jednak calej sztuczno$ci tworzenia emblematycznych prze-
kazoéw, wzorcéw zachowania 1 rél spolecznych wszystkie one ujawniaja
nowe rozumienie podmiotu: czlowieka przemawiajacego w pierwszej
osobie. W cichej, milczacej sztuce miniatury te subicktywne wypowiedzi
stajg si¢ szczegdblnie wyrazne.

Zainteresowanie czlowicka samym soba, uznanie wyjatkowosci osoby —
takie zwykle dla dzisiejszej $wiadomosci elementy zycia prywatnego
nowozytnosci, doczekaly si¢ mozliwosci wyrazenia przede wszystkim
w zindywidualizowanym portrecie (w odréznieniu od portretu o wartosci
genealogicznej), gdzie podobiefistwo bylo jedynie cz¢scig personifikacii.

Zjawisko to rozprzestrzenia si¢ niemalze w calej Europie i najwyraZniej
ma dwie intelektualne linie rozwoju: §wiecki, renesansowy ideal indy-
widualnos$ci bohatera, ktéry jest prezentowany na przykltad w biogra-
fit B. Celliniego lub w esejach Montaigne’a; oraz religijny model intro-
spekcji, wywodzacy si¢ z kalwinskiego poczucia winy i troski o zbawienie
duszy. W Anglii obie te zasady obowigzywaly réwnocze$nie, cho¢ druga —
gléwnie przed rokiem 1600 (Stone, 1979, s. 153).

Formy kameralne, przeznaczone do osobistego odbioru miniatury,
wzmacnialy poczucie dyskretnego charakteru danego przekazu réwniez
u posiadacza portretu, co nadawalo portretowi cech reprezentacji wilas-
nego ,Ja”, za§ granice osobowosci jeszcze wyrazniej byly okreslane przez
wrazenia w sposobie postrzegania §wiata, nie w mniejszym stopniu niz
w sposobie przejawienia osobowosci.

11 Aktualnosé tego pojecia dla sztuki portretu byla podkreslana przez Harry’ego Bergera (Berger,
1994).
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Miniatury portretowe z XVI w. oraz poczatku XVII w. na pierwszy rzut
oka s3 formalnie do siebie do§¢ podobne, ale to wlasnie na tle ogélnego
podobiehstwa bedacego skutkiem ich przynaleznosci do wspdlnej trady-
¢ji, podobnego sposobu pracy artysty oraz podobnych oczekiwai ze strony
zamawiajacych, réznice w stylistycznym 1 kompozycyjnym podejiciu do
portretu sg szczegdlnie widoczne.

Powszechnie przyjeta typologie, zakladajaca podzial miniatur epoki
elzbietafiskiej na prywatne i gabinetowe!?, mozna by poszerzyé: wyod-
r¢bnienie mgskich 1 zenskich obrazéw pozwala siggnaé po calg grupe
miniatur o bardziej zlozonej strukturze semiotycznej. Pomimo rzadkiego
wystepowania inskrypcji na portretach kobiecych dodatkowe seman-
tyczne elementy, metafory wizualne, pojawiaja si¢ czgSciej na portre-
tach meskich, co tlumaczy si¢ spoleczno-kulturowymi przeslankami
czasu elzbietaniskiego. Tradycje w kolorystyce przedstawiania twarzy, r6z-
nice w odcieniach odstonigtych cze¢sci ciala u mezezyzn 1 kobiet, nie byly
odwzorowywane na §lepo: karnacja stanowila przedmiot wnikliwych stu-
diéw, a jej odtwarzanie bylo procesem wymagajacym szczegdlnej uwagi
ze strony miniaturzysty, ktory juz na tym etapie byt $wiadomy réznicy
mi¢dzy portretem meskim a kobiecym. Wreszcie, miniatura, dziedziczac
kulture p6Znego Sredniowiecza i odkrywajgc zarazem kultur¢ nowozyt-
nosci, niesie w sobie réwniez elementy konwenanséw zwiazanych z kul-
turg mitoSci dworskiej. Stanowi ona takze §wiadectwo wzrastajgcej warto-
Sci zycla prywatnego oraz osobistych relacji.

Badanie réznic w portretach kobiet i me¢zezyzn warstwa po warstwie,
od technicznych aspektdw miniaturyzacji po elementy dekoracyjne,
kostiumy, ozdoby, wstawki semantyczne, pozwala prze§ledzi¢ konse-
kwentny, niespieszny rozw6j indywidualnosci na poczatku nowozytnosci.
Elementy retoryki wizualnej, bardziej powSciggliwe w portretach kobie-
cych (koronkowy wzdr, symbolika koloru) 1 bardziej réznorodne 1 wyrazi-
ste w portretach meskich, skladajg si¢ na swoisto$¢ sztuki tej epoki.

12 Miniatura gabinetowa — to portrety o nieco wigkszym formacie niz portrety prywatne
(do 25,5 cm), przeznaczone do ozdabiania szafek, gablot oraz biurek. Tego rodzaju miniatura
mogla przedstawiaé cala sylwetke ososby portretowanej (Strong, 1983).

55



/m%%&/i/wy kultury /

WWM on culture Kobieta w kulturze/ Women in Culture
No. 34 (3/2021)

BIBLIOGRAFIA

[Castiglione, B.] (1561). The Courtier of Count Baldessar Castilio, Deuided into
Foure Books. Very Necessary and Profitable for Yonge Gentilmen and Gen-
tilwomen Abiding in Court, Palaice or Place. Done into English by Thomas
Hoby. London: Wyllyam Seres.

[Hilliard, N.] (1992). A Treatise concerning the Art of Limning by Nicholas
Hilliard. Together with A More Discourse concerning ye Art of Liming by
Edward Norgate. With a parallel modernized text ed. by R.K.R. Thornton
and T.G.S. Cain. Ashington: The Mid Northumberland Arts Group Car-
canet Press.

Aslet, W, Hendra, L. i in. (2019). Jewel in the Hand. Early Portrait Miniatures
from Noble & Private Collections. Catalogue of an exhibition held at Phi-
lip Mould & Company 12 March — 18 April 2019. London: Philip Mould
& Company.

Auerbach, E. (1961). Nicholas Hilliard. London: Routledge.

Berger, H.J. (1994). Fictions of the Pose. Facing the Gaze of Early Modern
Portraiture. Representations, nr 46, 87—120.

Burton, E. (2005). Povsednevnaya zhizn' v epokhu Shekspira. Moskwa: Molo-
daya gvardiya. Wydanie oryginalne: Burton, E. (1958). The Elizabethans at
Home. London: Secker & Warburg.

Fumerton, P. (1986). ,Secret” Arts: Elizabethan Miniatures and Sonnets.
Representations, nr 15, 57-97.

Goulding, RW. (1916). The Welbeck Abbey miniatures belonging to His Grace
the Duke of Portland K.G., G.C.V.O.: a catalogue raisonné. Oxford: Univer-
sity Press.

Goldring, E. (2019). Nicholas Hilliard: Life of an Artist. New Haven: Yale Uni-
versity Press.

Greenblatt, S. (1980). Renaissance Self-Fashioning from More to Shakespeare.
Chicago: University of Chicago Press.

Hotson, L. (1977). Shakespeare by Hilliard. A portrait Deciphered. Berkeley,
Los Angeles: University of California Press.

Jones, A.R. i Stallybrass, P. (2000). Renaissance Clothing and the Materials of
Memory. Cambridge: University Press.

Murrell, J. (1983). The Way How to Lymne. Tudor Miniature Observed. Lon-
don: Victoria & Albert Museum.

Norgate, E. (1919). Miniature or The Art of Limning, ed. from the Manuscript
in the Bodleian Library and Collated with other Manuscripts by M. Har-
die. Oxford: Claredon Press.

Norgate, E. (1981). Miniature or The Art of Limning, 1621-1626, 1648—1650.
W: M.K. Talley, Portrait Painting in England: Studies in the Technical Lite-
rature before 1700. London: Paul Mellon Centre for Studies in British Art.

56



Anna Troitskaya — Typologia meskiego i kobiecego portretu miniaturowego w elzbietariskiej Anglii

Pevzner, N. (1956). The Englishness of English Art. New York: Frederick
A. Pracger.

Philippy, P. (2006). Painting Women: Cosmetics, Canvases, and Early Modern
Culture. Baltimore: Johns Hopkins University Press.

Stepanov, A.V. (2009). Iskusstvo epokhi Vozrozhdeniya: Niderlandy, Germaniya,
Frantsiya, Ispaniya, Angliya. Sankt Petersburg: Azbuka-klassika.

Stone, L. (1979). The Family, Sex and Marriage in England 1500—-1800. New
York: Harper & Row.

Strong, R. (1975). Nicholas Hilliard. London: Michael Joseph Ltd.

Strong, R. (1983). Artists of the Tudor Court: The Portrait Miniature Rediscove-
red 1520—1620. Victoria & Albert Museum exhibit catalogue. London: Vic-
toria & Albert Museum.

Troitskaya, A. (2013a). Portretnaya miniatyura: voprosy proiskhozhdeniya.
Vestnik Sankt-Peterburgskogo gosudarstvennogo universiteta, nr 6(2), 41-47.

Troitskaya, A. (2013b). Transformatsiya odnogo srednevekovogo motiva
v renessansnuyu emblemu (na primere angliyskoy portretnoy miniaty-
ury). Observatoriya kul’tury: zhurnal-obozreniye, nr 6, 76-81.

Troitskaya, A. (2014). Metaforicheskiy yazyk yelizavetinskoy portretnoy
miniatyury. Nauchnyye trudy: Problemy razvitiya zarubezhnogo iskusstva,

nr 29, 64-76.

Anna Troitskaya — w 2014 r. uzyskala stopien doktora w zakresie historii
sztuki (Rosyjski Instytut Historii Sztuki). Badacz, wykladowca akademicki
(Instytut Filozofii Pafstwowego Uniwersytetu w Sankt Petersburgu,
Instytut Ekonomii i Zarzadzania Rosyjskiego Panstwowego Uniwersytetu
Pedagogicznego im. A. Hercena w Sankt Petersburgu), autor artykuléow
naukowych. Mieszka w Sankt Petersburgu. Obszar akademickich zainte-
resowai: kultura wizualna, teoria i historia sztuki, sztuka portretu, histo-
ria obraz6w, historia intelektualna, filozofia miasta.






	Typologia męskiego i kobiecego portretu w miniaturowej praktyce elżbietańskiej Anglii
	Anna Troitskaya

