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STRESZCZENIE

W artykule przeanalizowano adaptacje filmowe polskiej literatury mlodziezo-
wej wydanej w XXI w. oraz wskazano kody kulturowe charakterystyczne dla
wspolczesnych, polskich produkeji skierowanych do miodego odbiorcy. Inte-
resujace wydaly si¢ cechy utworéw najchgtniej adaptowanych oraz tendencje
widoczne w filmowych adaptacjach rozumianych jako reinterpretacje ksigz-
kowych pre-tekstow.

Zastosowano metodg analizy Zrodel (materiatu filmowego, serwisow stre-
amingowych) oraz case study. Ponadto postuzono si¢ elementami metody sta-
tystycznej w odniesieniu do dost¢pnosci adaptacji filmowych i ich popular-
nosci wéréd mlodych odbiorcéw. Badanie przeprowadzono technika ankiety,
narzg¢dziem byt elektroniczny kwestionariusz skierowany w pierwszym przy-
padku do grupy wiekowej 14-16 lat. Drugi kwestionariusz byl adresowany
do studentéw i zawieral zestaw do zapisywania skojarzefi. Analiza materialu
obalita hipotez¢ badawczg, jakoby wspélczesnie w Polsce chetnie siggano po
utwory literackie dla miodziezy i adaptowano je na potrzeby filméw pelno-
metrazowych. Okazalo sig, ze nieliczne wyjatki to przede wszystkim adapta-
¢je gatunkdw fantasy i science fiction. Analiza kodéw kulturowych pokazala,
Ze tworzg one zestaw wzajemnie powigzanych znaczen. Na gruncie polskich
adaptacji w tym systemie dominuja relacje rodzinne i przyjacielskie, dom
rodzinny, podréze, zegary symbolizujace uplywajacy czas.
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ABSTRACT

Film Adaptations of Polish Youth Literature of the 21st Century as a System
of Cultural Codes

The article analyzes film adaptations of Polish youth literature published
in the 21st century and indicates contemporary Polish productions’ cultural
codes aimed at young audiences. The following issues appeared attractive: fea-
tures of works most readily adapted, trends visible in film adaptations under-
stood as reinterpretations of book pre-texts.

The researcher used source analysis (film material, streaming services) and
a case study. The researcher also used the statistical method to film adaptations’
availability and popularity among young audiences. The study was conducted
using the questionnaire technique, and the tool was an electronic questionnaire
addressed in the first case to the 14-16 age group. The second questionnaire was
addressed to undergraduate students and included a set for writing associations.
The analysis of the material refuted the research hypothesis that in contemporary
Poland, literary works for young people are eagerly used and adapted for full-
-length films’ needs. It turned out that the few exceptions were primarily adapta-
tions of fantasy and science-fiction genres. The analysis of cultural codes showed
that they form a set of interrelated meanings. This system is dominated by family
and friendship relationships, family home, travels, and clock measuring.

KEYWORDS: cultural codes, culture, film adaptations, Polish literature,

youth literature

Wzrost popularnosci adaptacji literatury mlodziezowej w XXI w. cze-
sto zwigzany jest z tworzeniem alternatywnych wersji tekstéw literackich.
Adaptacje pojawiajg si¢ w formie filméw i seriali prezentowanych na ekra-
nach kinowych i telewizyjnych oraz na platformach streamingowych, takich
jak Netflix, VOD czy HBO GO. W zdefiniowaniu adaptacji literatury mto-
dziezowej, jak i w przypadku samej literatury mlodziezowej, zachodzi
problem zwigzany z okresleniem grupy wiekowej. Nie istnieje jedna spdjna
definicja pojecia ,mlodziez” ani tez konkretny podzial na kategorie wie-
kowe pomiedzy dziecifistwem a dorostoscia. Wickszos¢ socjologdw uwaza,
ze okres dziecifistwa koficzy si¢ pomigdzy ok. 14. a 16. rokiem zycia. Nato-
miast nadchodzacy pézniej tzw. wiek mlodziezowy zostaje zakoficzony
dopiero mniej wiecej wraz z 21. lub 22. rokiem zycia (Szewczuk, red., 1998,
s. 254). W polskim systemie szkolnictwa oznaczaloby to okres rozciagnicty
pomigdzy etapem przejicia ze szkoly podstawowej do Sredniej a ukoficze-
niem studiéw licencjackich. Zatem literatura dla mlodziezy moze zostal
zdefiniowana jako wszelkie utwory literackie, ktére sg adresowane do wyzej
okreslonej grupy lub ktére sg przez nig postrzegane jako interesujgce, mimo
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ze uprzednio zostaly zaadresowane do zupelnie innej grupy wiekowe;.
Adaptacje literatury mlodziezowej moga wyr6zniaé cechy podobne do tych,
ktére na ogdl charakteryzuja literature dla miodego odbiorcy, a zatem — jak
akcentuje Jan Czechowski — bohater réwiesniczy, poruszenie problemow
zwigzanych z dorastaniem, takich jak relacje z rodzicami i réwie$nikami,
$wiat fantastyczny, przygodowos$é, dydaktyzm (Czechowski, 2007, s. 308).

Za poczatek rozwazan nad semiotyka filmu uwaza si¢ prace Rolanda
Barthes’a, ktéry rozr6znial dwa poziomy przekazu wizualnego — dostowny
oraz symboliczny. Barthes, korzystajac ze strukturalnych koncepeji Fer-
dynanda de Saussure’a, poczatkowo koncentrowal si¢ na opisie signifiant
(elementu znaczacego), ale w dalszej perspektywie podkreslal réwniez
znaczenie ikonicznego przekazu kodowanego, opartego na kontekscie
kulturowym (Barthes, 1992). W przeciwieistwie do literatury, odsylajace;j
czytelnika do zasobéw wyobrazni, tworzgcej odrebny system semiotyczny
(system znakéw umownych), jezyk filmu ma charakter przedstawieniowy
(system znakéw ikonicznych) 1 narzuca widzowi konkretna, jedyna wizjeg
danej materii, nie pozwalajgc na swobod¢ wlasnego obrazowania. Twoérca
literatury jedynie zakltada wspdlng wiedz¢ 1 wspélny system wartosci,
natomiast rezyser dzieli z odbiorcg przekonanie o znajomosci kodu fil-
mowego (McFarlane, 1999). Kod ten obejmuje podkody zwigzane z mon-
tazem (zaznaczanie uplywu czasu, nielinearno$¢), gatunkiem filmowym
oraz kody pozakinowe: wizualne (selekcja uwagi 1 interpretacja obra-
z6w), jezykowe (modulacja glosu, akcentowanie wyrazéw), nielingwi-
styczne kody dzwickowe (podkiad muzyczny, odglosy nieb¢dace mowa)
oraz kody kulturowe (wzorce, zorientowanie w kulturze danego miejsca
i czasu). Cechy semiotyki literatury i filmu tworzg tak ztozone systemy,
ze moglyby stanowic tutaj osobne zagadnienie badawcze. Z tego powodu
ograniczono si¢ do analizy adaptacji filmowych, pomijajac szczegdlowe
rozwazania literackich pierwowzoréw.

Celem artykutu jest okreslenie, ktére z najnowszych, polskich utwo-
row literackich dla miodziezy zostaty poddane adaptacjom filmowym oraz
scharakteryzowanie ich cech wspélnych, jesli takowe wystepuja. Drugim
istotnym zadaniem wydaje si¢ zdefiniowanie, czym jest kod kulturowy,
ulokowanie go w konkretnym systemie 1 przeprowadzenie analizy kodéw
kulturowych wystepujacych we wspomnianych wezesniej adaptacjach.

Adaptacja (z tac. adaptatio, czyli ‘dostosowanie’) w przypadku filmu ozna-
cza przeltozenie dziela literackiego na jezyk kina. Tekst musi zatem zostac
przystosowany do wymogdédw kodu filmowego. Transformacja zaklada
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dostosowanie nie tylko do potrzeb nowego medium, ale takze do odmien-
nego kregu odbiorcéw — ich gustéw 1 nieustannie zmieniajacej si¢ kultury.
Zatem adaptacja definicyjnie konstytuuje znajomo$¢ kodéw kulturowych
1 wykorzystanie ich w przystosowaniu dziela. Film w dobie kultury maso-
wej jawi si¢ jako najbardziej zrozumialy przekaz, ktory z latwoscig tra-
fia do odbiorcy. Mlodych ludzi zach¢ca m.in. odpowiednie tempo akeji,
dominacja obrazu nad slowem, jasne powigzania logiczne i najcz¢sciej
jezyk prostszy niz ten, ktérym postuguje si¢ tekst literacki.

W ramach niniejszej pracy analizie podlegaly fabularne adapta-
¢je filmowe polskiej literatury mlodziezowej wydanej w XXI w. Zasicg
chronologiczny poczatkowo ograniczono do ostatniego dziesi¢ciolecia
(2011-2020), postawiono bowiem teze, ze adaptacje filmowe literatury
mlodziezowej cieszg si¢ niezwyklym zainteresowaniem rezyserdéw. Osta-
tecznie jednak analize poszerzono, uwzgledniajac filmy majace premiere
w ciggu ostatnich dwudziestu lat (2001-2020), poniewaz, jak si¢ okazato,
w Polsce kreci sie niewiele filméw fabularnych dla mlodziezy. Owszem,
zaobserwowano wzrost popularnosci adaptacji literatury dziecigcej i mto-
dziezowej w XXI w., ale dotyczyl on produkcji zagranicznych. Ponadto
skupiono si¢ na filmach pelnometrazowych, nie analizowano seriali.
Zasicg geograficzny zostal ograniczony do Polski z uwagi na tematyke
badaf. Zamierzeniem byla bowiem analiza kodéw kulturowych konkret-
nego narodu, a nie np. calej cywilizacji europejskiej. Osobna kategorig sta-
nowig ksigzki powstale na bazie rodzimych produkeji filmowych, takich
jak Tarapaty (2017, 2020). Nie stanowig one jednak adaptacji filmowych,
wigc nie zostaly uwzglednione w niniejszym badaniu.

Cztery filmy fabularne, ktére spetnily warunki badania, to Magiczne
drzewo (2009; rez. Andrzej Maleszka'), Felix, Net i Nika oraz Teoretycz-
nie Mozliwa Katastrofa (2012; rez. Wiktor Skrzynecki), Za nicbieskimi
drzwiami (2016; rez. Mariusz Palej) 1 Dzieri czekolady (2018; rez. Jacek
Piotr Blawut). Za dystrybucje wszystkich filméw na platformach stre-
amingowych odpowiadal Canal+ Polska SA. Wszystkie filmy w serwisach
byly zaliczane do kategorii wiekowej 7+ (czasami nawet 12 lub 13+),

1 Andrzej Maleszka (1955-) jest polskim pisarzem i rezyserem oraz laureatem kilkunastu
nagrdd i wyr6zniefi, w tym miedzynarodowej nagrody Emmy, w kategorii produkeji telewizyj-
nych dla dzieci i mlodziezy, za cykl filmowy Magiczne drzewo (2003—-2006). Po sukcesie serialu
telewizyjnego Maleszka zdecydowal si¢ kontynuowa¢ histori¢ i opublikowac ksigzke pod tym
samym tytulem (data premiery pierwszego tomu: 26.08.2009), ktéra rozpoczeta cykl powiesci
fantastycznych (do 2020 r. wydano 11 toméw). Powstal réwniez film petnometrazowy na pod-
stawie pierwszego tomu Magicznego drzewa, takze wedlug scenariusza i w rezyserii Andrzeja
Maleszki, ktory wszedt do kin 18.09.2009. Daty premier ksiazki i filmu sg zblizone, jednak
uznano, ze odbiorca mial szans¢ najpierw zapoznac si¢ z literackim pierwowzorem i w ten

spos6b umownie zaliczono Magiczne drzewo do filméw spelniajacych warunek badania.
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a zatem nie s3 polecane dla najmlodszych odbiorcéw. Zadna z popular-
nych platform streamingowych na poczatku 2021 r. nie oferowala dostepu
do wszystkich czterech tytutéw. Uzytkownicy serwiséw Netflix i Player nie
mieli w ofercie Magicznego drzewa, natomiast w serwisie VOD.tvp.pl nie
byt dostepny tytul Felix, Net i Nika oraz Teoretycznie Mozliwa Katastrofa.
Z kolei na platformie CDA.pl nie mozna bylo obejrzeé filmu Dziesi czeko-
lady. Najstabiej wypadla platforma HBO GO, ktéra na poczatku 2021 r.
udostepniala jedynie Za niebieskimi drzwiami, ale od kwietnia zrezygno-
wano réwniez z tego tytutu.

Wszystkie wymienione tytuly zostaly dostrzezone przez krytykéw fil-
mowych. Dzieri czekolady zdobyl nagrode Inis za innowacj¢ oraz orygi-
nalno$¢ podczas 22. Mig¢dzynarodowego Festiwalu Kina Dziecigcego
w Montrealu. Uhonorowano go réwniez Nagroda Nauczycieli podczas
36. Mig¢dzynarodowego Festiwalu Filméw Mlodego Widza Ale Kino!
Film w serwisie Qlturka.pl byl polecany przez nauczycieli i psychologéw,
ale jednoczesnie recenzje widz6éw nie zawsze byly przychylne. Pojawialy
si¢ opinie, ktére negowaly mozliwo§¢ zbudowania udanej adaptacji na
podstawie pierwowzoru. Pelnometrazowy film Magiczne drzewo otrzy-
mal w 2010 r. gléwng nagrod¢ na BAMkids Film Festival organizowa-
nym w Nowym Jorku przez Brooklyn Academy of Music. Jego rezyser
1 zarazem autor ksigzki o tym samym tytule, Andrzej Maleszka, zostal
uhonorowany wicloma nagrodami za tworczos¢, a literacki pierwowzoér
przettumaczono na kilka jezykéw, w tym chifiski, hebrajski, japonski
1 koreanski. Film Za niebieskimi drzwiami zostal wyr6zniony Nagroda
Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych (KIPA) na festiwalu Netia
OFF CAMERA. Ponadto w obsadzie znalazla si¢ Ewa Blaszczyk, zalozy-
cielka fundacji ,,Akogo?” i za sprawg tej aktorki cz¢§¢ wplywéw z filmu
zostala przekazana na pomoc dla dzieci pograzonych w §piaczce, co row-
niez bylo szeroko i pozytywnie komentowane.

Elektroniczny kwestionariusz ankiety sporzadzono w formularzach
Google. Badanie ankietowe przeprowadzono wsréd 14—16-latkéw, roz-
sylajac adres URL do uczniéw pierwszych 1 drugich klas szkét ponad-
podstawowych. W tym wieku przewaznie nast¢puje kryzys czytelniczy
(Ggborska, 2019), mlodzi ludzie podejmujg réznego rodzaju aktywno-
§ci, cenig sobie czas spedzony ze znajomymi, z reguly mniej angazujg si¢
w szkolne konkursy etc. Sposréd badanych az 80% twierdzilo, ze korzysta
z Netflixa?, a wickszo$¢ adaptacji dostepna jest wlasnie na tej platformie.

2 Dane firmy Nielsen, zajmujacej si¢ pomiarami wszystkich kanaléw i platform, od podca-
stdw po transmisje strumieniowe w telewizji i mediach spoleczno$ciowych, pokazuja, ze
w marcu 2020 r., czyli po ogloszeniu zamknigcia szk6t, mlodziez ogladata telewizje¢ $rednio
200 minut dziennie, czyli nawet o 100 punktéw procentowych wigcej niz na poczatku tego
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Kryterium dost¢pnosci stalo si¢ oczywiste w zwigzku z trwajacg od marca
2020 r. izolacjg spoleczng. Zamknicte kina, odwolane premiery filmowe
1 literackie przelozyly si¢ na wzrost zainteresowania materialami dostep-
nymi w siecl. 'Tym bardziej, ze wsrdéd nastolatkéw trudno byloby obecnie
znalezé osobe w ogéle niekorzystajaca z platform streamingowych?.
Kwestionariusz wypelnily 54 osoby. Wickszos¢ tytutéw adaptacji
wymienionych w kwestionariuszu byta dobrze znana mtodym ludziom,
jednak wskazywali oni, ze bardziej interesujace sg dla nich zagraniczne
produkgje, takie jak: Dom z papieru, Euforia, Lucyfer. Wynika z tego, ze
badani ogladajg filmy i seriale w zasadzie adresowane do dorostych. Spo-
§rod adaptacji zagranicznych (bez ograniczen zwigzanych z datg powsta-
nia pierwowzoru literackiego) najwickszg popularnoscig cieszyly si¢ filmy
z cyklu o Harrym Potterze (77,8% badanych widziala wszystkie jego cze-
§ci), Opowiesci z Narnii (75,9% respondentéw), Do wszystkich chiopcow,
ktorych kochatam (64,8%), Cudowny chiopak (63%) 1 filmowa trylogia
o Hobbicie (61,1%). Na tym tle do$¢ slabo prezentuja si¢ wyniki uzyskane
przez polskie produkeje spetniajace warunki badania — Magiczne drzewo
(37%), Za niebieskimi drzwiami (27,8%), Dzieri czekolady (5,6%), Felix, Net
i Nika oraz Teoretycznie Mozliwa Katastrofa (3,7%). Tym bardziej, ze prak-
tycznie wszystkie powigzane z nimi ksigzki (z wyjatkiem Dnia czekolady)
znajdujg si¢ w kanonie lektur szkolnych. Do ogladania polskich adaptacji
moga zniechg¢caé wyniki uzyskane w serwisie IMDDb — oceny tych filmoéw
wahajg si¢ pomiedzy 4,2 a 6,1 (w dziesicciopunktowej skali). W ankiecie
zapytano respondentéw réwniez o literackie pierwowzory 1 tutaj Magiczne
drzewo. Tom 1 Czerwone krzesto Andrzeja Maleszki (wyd. 2009; ss. 240)
uzyskalo 46%, czyli wynik nieco wyzszy niz w przypadku adaptacji filmo-
wej. Zdecydowanie wyzsze wyniki czytelnicze wygenerowaly natomiast
ksigzki Rafata Kosika (Felix, Net i Nika oraz Teoretycznie Mozliwa Kata-
strofa; wyd. 2005; ss. 536) — 18% oraz Marcina Szczygielskiego (Za niebie-
skimi drzwiami; wyd. 2010; ss. 225) — 12%. Ani jeden respondent nie zade-
klarowal natomiast, ze przeczytal opowiadanie Anny Onichimowskiej

samego tygodnia (Platformy streamingowe w Polsce oblgzone, 2020). Dotarcie do adaptacji fil-
mowych znacznie ulatwiaja dost¢pne platformy streamingowe. W 2020 r. zgodnie z wynikami
Gemius/PBI dziesi¢¢ najpopularniejszych witryn w Polsce to: Netflix (2,66 mln abonamen-
téw), VOD.pl (1,75 mln), serwisy VoD Wirtualnej Polski (1,37 mln), Player.pl (1,31 mln),
VOD.tvp.pl (1,24 mln), CDA.pl (1,14 mln), HBO GO (0,63 mln), Ipla TV (0,59 mln), Chili.
com (0,25 mln) oraz Ncplusgo.pl (0,21 mln).

3 Teksty lektur dost¢pne na bezplatnych platformach, takich jak Wolne Lektury, Projekt Guten-
berg. Nowosci ksiazkowe w formie e-bookdéw lub audiobookéw mozliwe do zakupienia w apli-
kacjach Legimi czy Empik Go. Muzyka dostgpna w Spotify, YouTube, Tidal. Praktycznie nie-
ograniczony dostep do podcastéw. Ponadto popularne sg inne platformy, takie jak np. Twitch.
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(Dziert czekolady; wyd. 2007; ss. 56)*. Co interesujace — wspomniane
utwory literackie nie tylko uzyskujg lepsze wyniki, gdy chodzi o liczbe
odbiorcow, ale rowniez wyzsze oceny konsumentéw kultury. Wedtug ser-
wisu Lubimy czytal wszystkie pierwowzory otrzymaly oceny pomiedzy
6,7 a 7,8 (w tej samej co adaptacje, dziesicciostopniowej skali). Zaleznosé
pomi¢dzy oceng adaptacji 1 pierwowzoru jest odwrotnie proporcjonalna.
Najgorzej oceniona ksigzka (Dziesi czekolady)® okazala sie jednoczesnie
najlepszym materialem na film fabularny. Lakoniczne opisy zastosowane
przez Onichimowska pozwolily na wickszg swobode w realizacji wizji
rezysera filmu.

Wszystkie adaptacje mozna zaliczyé do gatunku filméw fantastycz-
nych. Felix, Net 1 Nika oraz Teoretycznie Mozliwa Katastrofa przynalezy do
gatunku science fiction za sprawg m.in. motywu podrbzy w czasie/prze-
strzeni, cudownos$ci wynalazkéw technicznych czy neologizméw (gtow-
nie technicznych). W Polsce lata okre$lane jako PRL, czyli 1945-1989,
byly jednoczes$nie okresem wzmozonego rozwoju prozy fantastycznonau-
kowej, ktéra dopiero po 1945 r. wykrystalizowala si¢ jako osobna forma
literacka. Po swoich zlotych latach dominacji na rynku wydawniczym bar-
dzo szybko zacze¢la jednak przenikaé do innych gatunkéw. Wraz z kry-
zysem wiary w rozwéj cywilizacji science fiction musialto ustgpi¢ miejsca
fantastyce basniowej. To wlasnie fantasy na przelomie lat 80. 1 90. XX w.
catkowicie zdominowalo nurt literatury fantastycznej (Geborska, 2013).
Fantasy w XXI w. nadal pozostaje ulubionym gatunkiem nie tylko twor-
cow literatury dla mlodego odbiorcy, ale takze rezyseré6w 1 producentéw
filmowych. Fantasy, takie jak Dzieri czekolady, Magiczne drzewo czy Za
niebieskimi drzwiami, cechuje znacznie bardziej emocjonalny 1 opisowy
sposdb wypowiedzi i konstruowania §wiata przedstawionego. Natomiast
W ujeciu syntetycznym — fantastyka daje szereg mozliwosci w operowaniu
symbolami rzeczy, postaci oraz sceny.

Zdefiniowanie kodu kulturowego nie jest prostym zadaniem. Podobnie
jak w przypadku kultury istnieje wiele definicji oraz teorii. Mozna jednak
zalozyé, ze pojecia sg jedynie narz¢dziami stuzacymi formowaniu mysli,
a ich ksztalt i sposéb dzialania powinien by¢ dostosowany do obranego
celu. Z tego powodu rozwazania rozpocz¢to od zagadniefi zwigzanych

4 Wsrdd respondentéw 4 osoby (7%) oswiadezyly, ze w ogéle nie czytajg ksigzek.
5 Niska ocena czytelnikéw nie przeklada si¢ jednak na uzyskane nagrody literackie. Wspo-
mniana ksigzka zostala nagrodzona m.in. w I Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren.
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z teorig semiozy, ktéra prowadzi do tworzenia, przetwarzania i interpre-
towania znakdw. Jest to podejScie zgodne z cz¢scig koncepcji probujacych
narzucié zaréwno literaturze, jak i produktom ré6znych dziedzin kultury
kategorie wlaSciwe jezykowi. Na uzytek niniejszego artykulu ustalono
zatem definicje regulujace, poniewaz wskazane pojecia z zakresu semio-
tyki sa rozumiane na r6zne sposoby, cz¢sto badacze dopasowujg je do kon-
kretnych dziedzin, wydobywajac i uwydatniajgc w znaczeniu deﬁmowa—
nego wyrazenia jedne cechy, a pomijajac inne (Pelc, 1982).

W obrebie semiotyki, bedgcej ogdlng teorig znaku, mozna wyréznid
semiotyke znakow jezykowych (np. jezykéw naturalnych) 1 pozajezy-
kowych (np. muzyki, teatru czy filmu). Znaki, w najszerszym ujeciu, to
wszelkie przedmioty, zdarzenia, procesy 1 zjawiska, ktére po dostrzezeniu
pozwalajg na refleksje dotyczacg ich znaczenia. Natomiast w w¢zszym
ujeciu znaki to jedynie symbole oraz znaki ikoniczne, ktére majg t¢ sama
wlasnosé, co przedmiot obrazowany. Charles Sanders Peirce (1839-1914)
wéréd znakéw ikonicznych wyréznia: obrazy (wzrokowe, stuchowe,
wechowe, smakowe), diagramy (ujawniajace strukture fragmentu rzeczy-
wistoSci) 1 metafory (uwydatniajgce najwazniejsze cechy danego przed-
miotu). Regula poslugiwania si¢ znakami ikonicznymi zaklada, ze obli-
gatoryjnie majg one zawieraC cechy oznaczanych przez nie przedmiotéw,
np. fotografia koSciola przedstawia budynek o takim samym wygladzie
jak ten, ktéry jest na niej umieszczony (Pelc, 1982). A zatem dla przy-
kladu — wspomnienie letnich wojazy moze zostaé przywolane za pomoca
fotografii z plazy (obraz wzrokowy), nagrania z odtwarzanym szu-
mem morza (obraz stuchowy), perfum o zapachu morskiej bryzy (obraz
wechowy), dorsza spozywanego na kolacje (obraz smakowy/wechowy),
piasku, muszelek, mapy turystycznej (diagramy) oraz opowiadania, basni,
gry planszowej czy filmu (metafora). Symbol w przedstawionej koncep-
¢ji Peirce’a, w odrdznieniu od znaku ikonicznego, wyklucza wspomniane
weczesniej podobiefistwo, wigze si¢ natomiast z nawykiem uzycia 1 umowa
spoleczng dotyczaca korzystania z konkretnej formy w kontekscie danego
pojccia. Zatem wszelka werbalizacja mysli staje si¢ symbolem. Symbo-
lami mogg by¢ nie tylko stowa, lecz takze wzory i inne znaki konwencjo-
nalne (flagi, znaki drogowe). Drugim rodzajem symbolu sg przedmioty,
pojecia i wyobrazenia, ktére na bazie tradycji kulturowych czy religij-
nych przywolujg w umyslach 1 wyobrazni skojarzenia z innymi rzeczami,
np. dom jest symbolem schronienia/bezpieczenistwa, natomiast pajgk jako
tkacz/przadka jawi si¢ jako symbol tworzenia i niszczenia, zycia 1 $mierci,
zmienno$ci losu ludzkiego oraz ztudzen (Kopalifiski, 1990). Do rozwaza-
nia kodéw kulturowych, oprocz aparatu pojeciowego semiotyki (znak iko-
niczny, symbol w postaci znakéw konwencjonalnych, symbol prowadzacy
do skojarzen), istotne wydaja si¢ jednak réwniez utrwalone w j¢zyku,
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potoczne wyobrazenia na temat dowolnego obiektu czy zjawiska. Stereo-
typy (gr. sterreos, czyli ‘przestrzenny’, typos — ‘wzorzec, odcisk’) jako spetry-
fikowane wzorce ujmowania §wiata wystepuja w kazdym spoleczenstwie
1 s3 nicjako naturalnymi heurystykami oszcz¢dzajacymi energic poznaw-
cz3. Przykladem moze by¢ falszywe przekonanie o tym, ze wszystkie osoby
czarnoskére majg wrodzone poczucie rytmu. Owszem, w kulturze afry-
kanskiej kladzie si¢ duzy nacisk na dZwicki i Spiew, ale to nie oznacza, ze
cale spoleczenistwo ma wrodzone zdolno$ci muzyczne. Determinantem
wydaje si¢ konkretne Srodowisko i zachodzacy w nim proces umuzykal-
nienia w trakcie wychowywania. Stereotypy same w sobie nie majg zna-
czenia pejoratywnego, nalezy jednak te ogélne przekonania odréznié od
uprzedzen (przekonania polaczone z emocjami) 1 dyskryminacji (dziala-
nia wynikajace z polaczenia przekonah i emocji).

Kody kulturowe sa nicjako zalozeniami podstawowymi danego spo-
teczefistwa. Skladaja si¢ z transpozycji znakdéw ikonicznych w funkcjo-
nujace symbole, a takze ze stereotypéw, tradycji, przekonan politycznych,
aspektdéw religijnych i1 obyczajowych. Istotnos$¢ roli, jaka odgrywaja, jest
odwrotnie proporcjonalna do poziomu $wiadomosci jej znaczenia. Kody
kulturowe sg bowiem najcz¢sciej nieu§wiadomione, natomiast warunkuja
ludzka percepcje. Z nich powstaja cz¢Sciowo uswiadomione normy oraz
warto$ci, ktére nastepnie przejawiajg si¢ w widocznych artefaktach fizycz-
nych, behawioralnych 1 j¢zykowych. Kod kulturowy podobnie jak arche-
typ jest warto$cig dynamiczng, ktéra moze zmieniac si¢ wraz z uplywem
czasu. O ile jednak archetyp dotyczy przekonan wspélnych ludziom na
calym $wiecie, o tyle kod kulturowy jest Sci§le powigzany z kregiem kul-
turowym, w ktérym funkcjonuje. taczy to, co indywidualne, z tym, co
globalne. Staje si¢ matrycg, swojego rodzaju wzorcem, ktéry powielaja
kolejne pokolenia. Kody kulturowe stanowig zatem pod$wiadome zna-
czenia, ktére czlowiek przypisuje kazdej rzeczy, np. rodzajowi krajobrazu,
zywnoscl, Srodkom transportu, a takze wszystkim zjawiskom 1 relacjom.
To owe pod$wiadome znaczenia nadaja wyjatkowy charakter narodom
1 kulturom. Jak twierdzili Zygmunt Freud i jego uczen Carl Gustav Jung,
tam, gdzie wspélna przestrzen, jezyk, historia i do§wiadczenia, tam réw-
niez jednostkowe dzialania ukladajg si¢ w podobne wzory. W tzw. okresie
krytycznym (przede wszystkim od wezesnego dziecifistwa az po dojrzewa-
nie) wpajane sg znaczenia podstawowych pojed, takich jak rodzina, bez-
pieczenistwo, mito$¢, odwaga, zaangazowanie. Filtrem jest kultura danej
zbiorowosci, a wdrukowywane sa wzorce typowych zachowan i przeko-
nah. Naznaczanie, podobnie jak samo uczenie si¢, mozliwe jest dzigki
emocjom, szczegblnie tym, ktére pojawiajg si¢ najwczeSniej w zwigzku
z danym pojeciem. Kilkulatek, ktéremu rodzice zabraniajg dotykaé gora-
cego zelazka, nie rozumie abstrakcyjnego pojecia slow ,gorace, oparzysz
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si¢”. Dotknigcie zelazka i oparzenie si¢ wywoluje jednak tak silne emo-
cje towarzyszace temu bolesnemu doSwiadczeniu, ze jest malo prawdo-
podobne, aby kiedykolwiek znaczenie przypisane stowom ,gorace, opa-
rzysz si¢” zostalo zapomniane. Nawet jesli jako nastolatek nie bedzie
juz pamictal konkretnego dos§wiadczenia, to wyksztalcony tzw. imprint
wytworzy wzorzec przyszlych zachowan polegajacych na unikaniu
potencjalnego oparzenia. Obecnie istotna jest réwniez rola i zastosowanie
kodéw kulturowych w marketingu, poniewaz nakladaja si¢ one na indy-
widualne do$wiadczenia odbiorcéw i ksztaltujg osobiste znaczenie pro-
duktu. Kiedy w latach 70. XX w. wydawalo si¢ niemozliwe, aby japofiscy
konsumenci zrezygnowali z tradycyjnego picia herbaty i zacz¢li parzyé
kawe, wtedy szwajcarski producent Nestlé postanowil nadaé kawie kultu-
rowe znaczenie w Japonii. Strategia wytwarzania tzw. imprintu polegala
woéwczas nie na sprzedazy kawy, ktéra nie budzita zadnych skojarzen, ale
jedynie na wyprodukowaniu dla dzieci specjalnych deserkéw o aromacie
kawy. Imprint byl nacechowany tak pozytywnymi emocjami zwigzanymi
z dziecifistwem, ze w ciggu kolejnych kilkudziesi¢ciu lat statystycznie nie-
istotna sprzedaz kawy w Japonii wzrosla do dwustu milionéw kilograméw
rocznie (Rapaille, 2019). Zatem statystycznie na kazdego pelnoletniego
obywatela Japonii przypadaja dwa kilogramy kawy. Ten przyktad ukazuje,
jak wykorzystanie zjawiska imprintingu moze zostaé zaimplementowane
w procesie manipulacji calymi spoleczenstwami. Z takich zabiegéw noto-
rycznie korzystaja Srodki masowego przekazu.

System kodéw kulturowych sklada si¢ z zestawu wzajemnie powia-
zanych znaczen, ktdre jako calo$¢ stanowia o przynaleznosci kulturo-
wej. Wyodregbnienie wszystkich elementéw systemu jest trudne, ponie-
waz, jak wspomniano, z reguly sa one nieu§wiadomione. Z tego powodu
warto przyjaé uproszczony model, w ktérym znajdg si¢: byty rzeczywi-
ste (np. wystrdj mieszkania, potrawy) i fikcyjne (cztowiek pajak, skrzat),
wydarzenia rzeczywiste (wyjazd na wakacje, wypadek samochodowy)
i fikcyjne (podr6z w czasie, przejécie do innego wymiaru), zjawiska
fizyczne (pogoda, pora roku) i psychiczne (przyjazf, gniew, pogodze-
nie si¢ z utratg bliskiej osoby), wyobrazenia indywidualne (marzenia,
pragnienia) 1 spoleczne (stereotypy) oraz relacje zachodzace pomigdzy
wymienionymi elementami. W systemie nie zostal uwzgledniony podzial
na nadawce 1 odbiorcg szeroko rozumianych znakéw. Sytuacja nadawcy
(rezyser, scenarzysta, aktor) i odbiorcy (widz, kazdy kto postrzega i inter-
pretuje znaki) nie bedzie rozwazana osobno. Tym samym wyodreb-
niona zostala tylko jedna kategoria — uzytkownik postugujacy si¢ kodem
kulturowym.
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Kadr filmowy wyraza, informuje i opowiada za pomocg konkretnej prze-
strzeni, o ktdrej decyduje obiektyw kamery. W tej przestrzeni najistotniej-
szy jest tzw. kierunek kadru, wyznaczajacy bieg rozgrywajacej si¢ akcji.
Do innych elementéw bedacych Srodkiem przekazu nalezy $wiatlo, gle-
bia kolor6w oraz rama, ktéra oddziela przestrzen kadru (w naturalny spo-
s6b stanowigca wycinek czego$§ wickszego) od przestrzeni pozakadro-
wej (ograniczonej jedynie wyobraznig widza). W istocie o odbiorze filmu
w duzej mierze decyduje to, co znajduje si¢ poza kadrem, przede wszyst-
kim s3 to kody kulturowe.

W Magicznym drzewie akcja toczy si¢c wokét proby naprawienia relacji
rodzinnych. Rodzice tréjki nastoletnich bohateréw, bedac pod wplywem
uroku przypadkowo wypowiedzianego zyczenia, wyplywaja w roczny
rejs dookola §wiata, aby zarabial, koncertujac na statku. Zapominaja, jak
bardzo kochali swoje dzieci, 1 zostawiajg je u bogatej, czterdziestoletniej
ciotki, ktéra jest nieczula, skapa i apodyktyczna. Sprawca calego zamie-
szania jest czerwone krzeslo, wyprodukowane z magicznego drzewa,
ktére spetnia wszystkie zyczenia siedzacego na nim w danej chwili czto-
wieka. Zyczenie moze jednak odnosic si¢ tylko do tego, co znajduje sig¢
w zasiegu wzroku. Mlodzi ludzie wyruszajg zatem w podréz do Gdyni,
aby zatrzymaé statek, znalez¢ rodzicéw 1 ich odczarowal. Zabierajg ze
soba ciotke, uprzednio zmieniajac jg w dziewieciolatke, tak aby bedac
mlodsza od nich, nie mogla pokrzyzowaé im planéw. W literaturze mto-
dziezowej bardzo cze¢sto wystepuje motyw podrézy. To wlasnie w jej trak-
cie mlody bohater dojrzewa. W tym przypadku dzieci wydajg si¢ od razu
dojrzale i racjonalne, np. martwig si¢, czy wypowiadane zyczenie kogo$
nie skrzywdzi. Osobag, ktéra zmienia si¢ w trakcie podrézy, jest czterdzie-
stolatka. Ciotka dopiero po przemianie w dziewieciolatke zaczyna uczyé
si¢ empatii, wrazliwosci 1 nawigzywania relacji. Cala magia plynie z pro-
stego, drewnianego krzesta. Drzewo jednak w wielu kulturach jest sym-
bolem istoty boskiej, a wedlug wierzen Grekow — siedzibg duchéw, elfow
i chochlikéw. Dodatkowo owym drzewem, ktére postuzylo za material,
byt dab, czyli najstarsze, krolewskie starodrzewie, czgsto przedstawiane
jako alegoria zycia czlowieka (Kopalinski, 1990).

Za niebieskimi drzwiami rozpoczyna si¢ od dzwicku budzika oznajmia-
jacego wakacyjna wyprawe. Samotna matka, po nieprzespanej, przepraco-
wanej nocy, siada za kierownica samochodu. Poczatkowo panuje radosna
atmosfera, mama z synem graja w zgadywanki. W pewnym momencie
dochodzi jednak do wypadku i Lukasz zostaje rozdzielony z mama. Chlo-
pak trafia do pensjonatu nieznanej mu wcze$niej ciotki Agaty, ktora jawi
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si¢ jako czarownica. Ciotka pali papierosy, nie toleruje halasu i nie potrafi
okazywac uczué. W starym pensjonacie goszcza jedynie starsze osoby, a do
wyposazenia nalezg stare, drewniane meble, poroza, zyrandole. Lukasz
zajmuje pokéj na pictrze, ktéry w przeszlosci nalezat do jego mamy, 1 tam
znajduje tytulowe niebieskie drzwi, prowadzace do magicznego $wiata.
Spotkanie z krawcem, ktéry nicig naprawia chlopcu kolano, konczy si¢
zlowrogim upomnieniem o potrzebie odwdzi¢czenia si¢ za przystuge. Na
zyczenie krawca Fukasz zabiera ze sobg pierScien z nici, ktdry w prawdzi-
wym §wiecie, w ciggu jednej nocy, zaczyna rozrastac si¢ i oplatal wszystko
pajeczg siecig. Nad ranem okazuje si¢, ze w pensjonacie panuje ciem-
nos$¢, a ciotka zmienila si¢ w ogromnego pajaka czyhajacego na chlopaka.
Krawiec moze by¢ tu symbolem zszywania 1 krojenia tkaniny czlowie-
czego losu. Zmiany zwigzane z traumatycznymi wydarzeniami (wypa-
dek, $piaczka, niepokéj o najblizszg osobg) powodujg przewartoSciowa-
nie dotychczasowego zycia. Bohater musi dojrzeé (poszukiwac rozwigzan
probleméw, dostrzegaé co$§ wigcej niz wlasne potrzeby, wspdlpracowac
z innymi). W przeciwnym razie nigdy nie obudzi si¢ ze snu, nie doros-
nie. W filmie promowane sg zasady grzeczno$ciowe charakterystyczne dla
polskiej kultury. Mama zartobliwie poucza Lukasza: ,dziewczyny maja
pierwszenstwo”, ciotka strofuje go, jak ma si¢ zwracaé do starszych i prze-
kazuje zasadg: ,,gdziekolwiek chcesz wejsé, zawsze pukaj”.

Sied, ale tym razem bedgca atrybutem rybaka, pojawia si¢ w filmie
Felix, Net i Nika oraz Teoretycznie Mozliwa Katastrofa. Jest ona symbo-
lem tego, co usidla, splatuje 1 pozera. W tej adaptacji owa pulapke przy-
gotowuje podszywajacy si¢ pod rybaka Schultz, ktéry pragnie jedynie
wykorzysta¢ bohateréw do odnalezienia krysztalowego serca, bedacego
glowng czedcig teleportera. Urzadzenie pozwolilby Niemcom odwré-
ci¢ bieg II wojny Swiatowej. Wakacje nad morzem dla nastolatkéw zmie-
niajg si¢ w dramatyczng walke z czasem. Potyczka koficzy si¢ szcz¢sliwie
dzigki wiedzy 1 technologii, ktérg posiadaja chlopcy, oraz intuicji, prze-
czuciom i magicznej mocy, ktérymi charakteryzuje si¢ Nika. W tej adap-
tacji réwniez pojawiajg si¢ zasady grzecznoSciowe, ojciec Felixa stwierdza:
»chlopey wezcie t¢ skrzyni¢”, jakby w domysle sugerujac, ze dziewczynka
nie bedzie dZzwigaé cigzkiego przedmiotu. To, co w Polsce jawi si¢ jako
szarmancka postawa, w innych krajach, np. w Niemczech, mogtoby w tej
chwili spotkac si¢ z zarzutem dotyczacym dyskryminacji. Nika nosi spod-
niczke, czerwong torebke i zielong spinke we wlosach. Chlopey w pew-
nym stopniu rywalizuja o Nike 1 prébujg jej zaimponowac.

W Dniu czekolady przedstawiona jest historia dwéch nieszeze§liwych
rodzin, ktére nie potrafig poradzié sobie ze $miercig bliskich oséb. W trak-
cie wakacji rodzice Moniki decydujg si¢ na przeprowadzke. Dziewczynka
nosi spoédniczke hula, ma piéro we wlosach 1 kolorowe warkoczyki. Ciagle
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ucieka z domu, poniewaz rodzice powiedzieli jej, ze ukochana babcia
wyjechala na Hawaje. Monika zamierza dotrze¢ do tego miejsca, jed-
nak nie wie, ze rodzice oklamali jg, poniewaz nie potrafili porozmawiac
o $mierci. Z kolei rodzina Dawida rozpadla si¢ po tym, jak zmarla jego
mlodsza siostra Zuzia. Chlopiec dopatruje si¢ obecnosci Zuzi w dzikiej
kotce, jednak jego mama nie pozwala mu wspominaé siostry. Na mlo-
dych ludzi czyha wiedZma wykradajaca wspomnienia, ale oni nie chcg
wymazaé z pamigcl radosnych chwil spedzonych z kochanymi przez sie-
bie osobami, ktére juz umarly. Rezyser przedstawia dwa newralgiczne
punkty naszej kultury: rodzing oraz $mieré. Redukcja koloréw oddaje
pogrzebowe emocje: bol, rozpacz, zal. Dzieci nigdy si¢ nie uSmiechaja.
Ujegcia kamery tworza nastréj oniryczny 1 surrealny. Napiccie budowane
jest przez nieustanne balansowanie pomicdzy rzeczywistoscig a symbo-
lem. Pojawia si¢ zegarowa kukutka oznaczajgca smutek, samotnosé, ego-
izm, ale tez podstep 1 wrozbe. Rzeka, w ktérej utopila si¢ Zuzia, staje si¢
symbolem potegi, sily, nicubtaganego uplywu czasu (Kopalifiski, 1990).
Globus, ktéry do niej wpada, zdaje si¢ nie$é przestanie o tym, ze §wiat ply-
nie dalej, zycie toczy si¢ bez zmian i trzeba pogodzic si¢ z utrata, optakac
ja 1 probowal istnieé w terazniejszo$ci. Takie ukazanie motywu $mierci
wydaje si¢ sprzeciwem wobec zjawiska zwigzanego z wyparciem zaloby,
przenikajacego do Polski z innych kultur. W Europie zwyczaje funeralne
(osobiste skladanie kondolencji, orszak pogrzebowy) pod koniec XX w.
staly si¢ czymS§ wstydliwym 1 skrywanym, w odréznieniu od zjawiska
samej Smierci, ktérg media wydaja si¢ wregez epatowad.

Adaptacje polskiej, wspdlczesnej literatury mlodziezowej réznig si¢
pod wzgledem obecnych w nich magicznych wydarzen 1 przedmiotéw, co
oczywiste — inna jest ich warstwa fabularna. Postrzeganie pewnych moty-
woéw wydaje si¢ jednak podobne w kazdej z tych adaptacji (tabela 1).
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We wszystkich adaptacjach czas stanowi istotny element i albo staje
si¢ lekarstwem, albo postrzegany jest jako Scisle okreslony, a bohatero-
wie muszg dostosowac si¢ do tego, ze ciagle go brakuje, bo nieubtaganie
uplywa. Akcja dzieje si¢ podczas wakacji, zwigzana jest z ucieczka w gro-
nie nastoletnich przyjaciét lub z samotng wyprawg. Relacje rodzinne pod-
legaja ré6znego rodzaju komplikacjom, zwykle pojawia si¢ jakas bogata,
ale obmierzla ciotka lub tez sidla na bohateréw zastawia jakis nieszczesny
stwor, ktérego nikt nie darzy sympatia. Dzieci sg uosobieniem dobra,
sprawiedliwosci 1 racjonalnosci. Do wielu zdarzefi dochodzi noca, ktéra
zawsze jest tajemnicza lub nawet magiczna, cz¢sto wietrzna 1 deszczowa.
Jej ewentualny spokéj jest pozorny, wydaje si¢ tylko ciszg przed burza, cza-
sem zwiastujacym dramatyczne wydarzenia. Szczgsliwe, rodzinne chwile
wigzg si¢ natomiast ze wspolnym jedzeniem positkéw. Pojawiajg si¢ cha-
rakterystyczne dla polskich $niadan kanapki, paréwki, jajka czy herbata,
ale réwniez uwielbiana przez nastolatkéw pizza i stodycze. W omawia-
nych adaptacjach z gatunku fantasy praktycznie nie pojawia si¢ sprzet
elektroniczny, ewentualnie znajduje si¢ on na drugim planie. Lukasz Bor-
ski posiada telefon komérkowy, jednak jest on uszkodzony i stuzy jedynie
do ogladania zdj¢cia mamy. Monika i Dawid, uciekajac, zabieraja globus,
a nie tablety czy inny sprze¢t komputerowy. Tréjka rodzenstwa z opowie-
§ci o Magicznym drzewie posiada tylko jeden telefon, ktéry i tak zostaje
im odebrany przez ciotke, jeszcze przed wyruszeniem w podréz. Z racji
przestanek gatunkowych (science fiction) sprzet elektroniczny pojawia si¢
w powiescl o przygodach Felixa, Neta 1 Niki, ale nie stuzy on do zabawy.
Wykorzystywany jest na potrzeby rozwiktania zagadki.

Kazda przeczytana ksigzka i kazdy obejrzany film pelni wazng funkcje
w rozwoju osobowosci mtodego czlowieka. Emocjonalne zaangazowanie
zwigzane z fabulg poteguje efekt uczenia si¢, przyswajania konkretnego
systemu warto$ci. Czlowiek jest jedyng istotg, ktdéra moze odszyfrowy-
wacé znaki. Ernst Cassirer wrecz nazywa czlowieka homo symbolicus, ktéry
przyswaja znaczenia i perspektywe przez poddanie procesowi ponadpo-
koleniowego nabywania kompetencji kulturowych, tworzacych system
warto$ci danej spolecznosci, przez uczestnictwo w danej kulturze. Enkul-
turacja moze odbywaé si¢ swiadomie (deklarowane normy 1 wartosci), ale
moze byé réwniez nieuSwiadomiona (kody kultury).

Drugie badanie ankietowe wykonane na potrzeby niniejszego artykutu
zostalo skierowane do studentéw trzeciego roku studiéw licencjackich, czyli
0s6b w wigkszosci 21-, 22-letnich. Tym razem zdecydowano si¢ na wybor
respondentéw z gdrnego pulapu okreslajacego wiek mlodziezowy, ponie-
waz zalozono wigkszg Swiadomo$¢ przyswojonych do tego momentu sko-
jarzen. Formularz ankiety wypelnito w sumie 40 oséb, studiujacych nauki
Scisle lub kierunki humanistyczne. Respondenci wskazywali nasuwajace
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si¢ im skojarzenia dla pojedynczych hasel przedstawionych w kolejno-
§ci alfabetycznej. Nie otrzymali informacji, ze sg to motywy pochodzace
z jakiegokolwiek filmu, mieli asocjacje odnie$é wylacznie do swoich wspo-
mnief, do§wiadczen 1 przekonan. Okazalo sig, ze skojarzenia podawane
przez uczestnikdw badania Scisle korespondujg ze znaczeniami ukazanymi
w adaptacjach®. Wakacje w wigkszo$ci przypadkéw kojarzg si¢ z podrézami
(65% odpowiedzi) oraz pobytem nad morzem (60%). Wypadek raczej defi-
niowany byl jako zwigzany z podr6za samochodem (55%), pobytem w szpi-
talu (55%) 1 $miercig (30%). Czas przywoluje na mysl przemijanie (65%),
zegary (50%) oraz $mier¢ (30%). Stary dom kojarzy si¢ ze zniszczeniem
(60%), duchami (50%) lub ewentualnie z zabytkami (25%). Drzewo z owo-
cami (40%), ale takze z samg istotg zycia (35%) oraz z lasem (25%) lub
cieniem czy schronieniem (25%). Jedzenie juz tylko 30% konotuje z goto-
waniem, przy czym tyle samo osdb deklarowalo skojarzenie z restauracja,
a jedna czwarta wskazala w tym miejscu pizz¢. Z kolei wérdéd badanych
polowa skojarzyla pizz¢ ze spotkaniami w gronie rodziny lub znajomych.
Telefon postrzegany jest jako narzedzie do interakeji z przyjaciétmi (95%),
robienia zdjec (35%) oraz gwarantujace dostep do internetu (30%). Niemcy
nadal budzg gléwnie asocjacje z wojng (60%), ale juz takze z piwem (45%),
kietbaskami (15%) 1 murem berlifiskim (15%). Wciaz pokutuje stereo-
typ bezdzietnej ciotki jako samotnej, starej panny (50%), chociaz, co inte-
resujace, w sformutowaniu ,bezdzietna ciotka” nie bylo przeciez zadnego
powigzania ze slowem niezame¢zna. Pozostale skojarzenia to niezalezno$¢
(45%), bogactwo 1 drogie prezenty (30%) oraz sukces w karierze zawodowe;j
(25%). W poréwnaniu z XX w. stanowczo najbardziej zmienilo si¢ postrze-
ganie samotnej matki. Nadal jest ona kojarzona ze zme¢czeniem (50%)
1opuszczeniem (35%), ale juz takze z sila, samodzielnoscig i odwaga (85%).
Weiaz jednak najwigceej pozytywnych konotacji przywodzi na mysl rodzina,
ktora wigckszo$ci badanych kojarzy si¢ z miloscia, opieks, bezpieczenistwem,
wsparciem 1 szczg§ciem.

Niniejszy tekst wymagal zdefiniowania wielu terminéw, ktére obecnie nie
sg postrzegane jednoznacznie, rozpoczynajac od pojec takich jak: mlo-
dziez, literatura mlodziezowa, literatura fantastyczna, a na kodach kul-
turowych koficzac. W zasadzie jedynym wyraZnie okre§lonym terminem
okazala si¢ adaptacja filmowa. Trudnosci terminologiczne nie zniechecily

6 W analizie uwzgl¢dniono jedynie odpowiedzi, ktére uzyskaty powyzej 10%. Odpowiedzi nie
sumuja si¢ do 100%, poniewaz uczestnicy badania mogli wskazywac wigcej niz jedna odpowiedz.
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jednak autorki. Udalo si¢ przedstawi¢ uproszczony model kodéw kultu-

rowych w adaptacjach polskiej literatury miodziezowej. Mimo ze hipo-

teza zwigzana z pokazng liczbg adaptacji literatury XXI w., w przypadku
polskich produkeji, nie okazala si¢ prawdziwa, to niniejsze rozwazania
doprowadzily do nast¢pujacych wnioskdw:

* w Polsce najcze¢sciej adaptowane sa lektury szkolne, istotny jest morat
danej opowiesci. Tworcy chetnie trawestuja utwory z zakresu litera-
tury fantastycznej. W przypadku zagranicznych adaptacji dominuja
utwory z mocnym wydZwickiem emocjonalnym, przekaz nie musi
stuzyé dydaktyzmowi. Réwnie chetnie natomiast w Polsce, jak 1 za
granicg, punktem wyjSciowym staje si¢ fantastyka, w szczegdlnosci
za$ — fantasy;

* miodziludzie ch¢tnie korzystajg z platform streamingowych, wigc zna-
jomosé danej produkeji czgsto zwigzana jest z jej dostgpnoscia w tele-
wizji internetowej, najchetniej odwiedzana jest platforma Netflix;

* adaptacje polskiej literatury mlodziezowej nie cieszg si¢ popularnos-
cig — zaledwie co trzeci ankietowany obejrzal Magiczne drzewo 1 Za nie-
bieskimi drzwiami. Pozostale dwa tytuly praktycznie w ogéle nie funk-
cjonujg w Swiadomosci mtodych ludzi;

* polskie produkcje filmowe moga nie budzié zainteresowania mtodych
odbiorcow ze wzgledu na coraz glebsze zanurzenie mlodziezy w innej,
promowanej przez Netflix kulturze oraz podatno$¢ na medialne proby
popularyzowania wzorcéw amerykanskich. Nastepuje wykorzenienie
tradycyjnych wartoSci, obecnosé sacrum budzi pogardg, a brak odnie-
siei do LGBT prowadzi do zarzutu o anachronicznos¢;

* przedstawione w polskich adaptacjach kody kulturowe pokrywajg si¢
ze znaczeniami przypisywanymi im przez mlodych odbiorcéw. Strych
to nadal tajemnicze (20%), ciemne (30%) 1 zakurzone miejsce (65%),
skrywajace pamiatki (35%) i niepotrzebne przedmioty (75%), skoja-
rzone z zapachem stechlizny 1 starosci (35%), a nie picknie odnowiony
apartament (0%), jak w przypadku Amerykandéw, ktérzy remontujg
poddasze, a niepotrzebne przedmioty gromadza w magazynach samo-
obstugowych. Rodzina to nadal jeszcze mama i tata (70%) oraz dzieci
(40%), rzadziej juz dziadkowie (25%), ale takze zwierzgta (10%) dotad
niecharakterystyczne dla strefy rodzinnej. Trend antropomorfizacji
zwierzat oraz traktowania ich jako cztonkéw rodziny cechuje posthu-
manizm we wspoltczesnych modelach rodzin i jest obecnie charaktery-
styczny dla kregu kultury zachodniej;

* to kultura czyni Polske narodem Polakéw, w ten sposéb powstaje pew-
nego rodzaju niepisana umowa spoleczna, a zatem préba odczytania
powielanych schematéw moze ukazal matryce myslenia o $wiecie,
innych ludziach 1 naszej wlasnej rzeczywistosci.
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