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STRESZCZENIE

Swiadkowie trudnych wydarzef zapisujacy je na biezaco obrazami nic maja
mozliwosci koncentracji na formie dziel i dopiero wracajac do wspomnien,
w pdzniejszych projektach, skupiajg si¢ na komponentach artystycznych. Tak
w przypadku bezposredniego szkicu, jak i dopracowanego obrazu prawdg
rejestrowanych wydarzei moze podkre§laé tradycja artystyczna, z tego
wzgledu rysunki obserwatoréw niepokojéw spolecznych i politycznych nie-
jednokrotnie nawigzujg do twérczosci Francisca Goi. Artykul przybliza cechy
grafik hiszpanskiego mistrza i przedstawia przyklady dziel z r6znych okreséw,
kt6re wskazujg na 1acznosé z jego jezykiem artystycznym.

SEOWA KLUCZE: Francisco de Goya y Lucientes, grafika, obrazy wojny,

sztuka wspélczesna

ABSTRACT

Echoes of Goya in Graphic Images of Social and Political Conflict

Witnesses of critical events who record them in real-time with images do not
have the opportunity to concentrate on the form of such works. Only when
returning to the memories, in later projects, do they focus on the artistic com-
ponents. In an immediate sketch and an elaborated image, the truth of the wit-
nessed events can be emphasized by employing the artistic tradition, which is
why drawings made by observers of social and political unrest often refer to the
work of Francisco Goya. The article presents the characteristics of the Spanish
master’s graphics and gives examples of works from different periods which
show links with his artistic language.
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Grafika jako forma wypowiedzi artystycznej ma specyficzne wlasciwosci:
wymaga przemyslanego opracowania, a réwnocze$nie moze zachowywaé
charakter szkicu i cechowac si¢ atrybutami lekkiego rysunku, np. $wiezos-
cig kreski. Szkic w grafice wigze si¢ takze §cisle z procesem projektowania
obrazu. Jednocze$nie ,pamicé szkicu” w grafice moze spelniaé funkcje
wzmacniania komunikatu o bezpoSrednim do$wiadczaniu przedstawia-
nych wydarzef. Taki reportersko-dokumentalny rys sprzyja projektom,
ktére przypominajg o konfliktach spolecznych i politycznych. Przykla-
dem s3 tu teki graficzne wydawane po II wojnie Swiatowej, ktére dawaly
mozliwo$¢ szerokiej dystrybucji bezposrednich zapiséw rysunkowych.
Wojna nie sprzyja estetyzacji, kompozycje pierwowzoréw determinowatl
pospiech 1 dostgpnosé narzedzi, dlatego autorzy powojennych projektéw,
uznajac warto§¢ dokumentalng i emocjonalng pierwotnych szkicéw, nie-
jednokrotnie zachowywali ich nieformalno$¢ i niedopracowanie.

Zaangazowane dziela graficzne moga mieé pewne cechy wspélne. Na
rysunkach naocznych §wiadkéw konfliktow bél i przerazenie zobaczymy
w drzeniu kreski. W linii rwanej, powtdrzonej, przywolujacej na mysl
szkic. Figury bywaja niewycyzelowane, nicopracowane klasycznie. Wra-
zenie niepokoju wzmacnia deformacja, zwielokrotnienie, zwigkszenie.
Podkresla go osadzenie postaci na ciemnym tle, dlatego bohaterowie eks-
presjonistycznych grafik czesto wylaniajg si¢ z czerni lub szaro$ci w bla-
sku ,,;scenicznego” §wiatla. Wyobrazenie traumy opiera si¢ tu na metodach
wypracowanych przez wieki, ale tez na intuicyjnych gestach: w kompo-
zycji przewazajg skosy 1 krzywizny, a linie pochyle 1 tuki tworza warstwy
mgiel, z ktérych wylaniajg si¢ gléwne postacie dramatéw.

Sposoby opracowania obrazu charakterystyczne dla czgSci grafik
1 rysunkéw dotyczacych wspdlezesnych konfliktow politycznych czy spo-
tecznych zawdzigczamy dawnym mistrzom. Inspiracja moze pochodzié
od Rembrandta, ktérego lekko nakreslone, lawowane prace otwieraja nowe
mozliwosci graficznego szkicowania. Ekspresje linii i ciemne tlo, ale takze
docenienie dokumentalnego potencjatu grafiki znajdziemy p6zniej u Goi.
Jego oryginalny sposdb obrazowania zla 1 ludzkich wad zbudowal jedna
z waznych tradycji wyobrazania niepokojéw, dlatego liczne wspdlczesne
projekty nawigzuja do artystycznego jezyka hiszpanskiego geniusza.

Rysunki Goi (Francisco de Goya y Lucientes, 1746-1828) tacza klasyczna
ikonografi¢ z karykatura, pastiszem, fantazjg i wizjg wewngtrzng. Swoje

1 Jako Srédtytutéw uzyto nazw plansz Goi z serii Kaprysy oraz Okropnoseci wojny.
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obserwacje, przemyslenia i komentarze zapisywal w seriach graficznych:
Kaprysy (Los Caprichos, 1797-1798, wyd. 1799 r.), Przystowia® (Los dispa-
rates, 1815-1824, wyd. jako Los Proverbios w 1864 r.) czy Okropnosci wojny
(Los Desastres de la Guerra, 1810—1820, wyd. 1863 r.). Przekladal w nich
na obraz to, co sadzil o naturze ludzkiej, przemocy politycznej, zepsu-
ciu instytucji koScielnych. Rejestrowal réwniez to, czego byl bezposred-
nim §wiadkiem — z taka celno$ciag 1 odwaga, ze Okropnosci wojny opubli-
kowano ponad 30 lat po $mierci artysty, w 1863 r.

Jezyk przekazu w grafikach Goi zmienial si¢ przez lata i jest rézny
mi¢dzy czg¢Sciami poszczegdlnych serii, jednak ma pewne cechy wspélne.
Mamy wigc bogaty, ale zwarty rysunek postaci. Techniki z uzyciem matryc
pokrytych woskiem, z ktérych korzystal Goya, daja mozliwos§¢ swobod-
nej pracy rysunkowej. Ostrym narz¢dziem mozna kreslié jak oléwkiem
na kartce (podobnie jest w litografii, ktorg artysta postugiwal si¢ w ostat-
nich latach zycia). Dzigki temu ciala bohateréw opina kontur niedopiesz-
czony cyzelowaniem. Kwas uzywany w akwafortowym trawieniu narusza
brzegi nieostoni¢tych woskiem linii i wzmacnia drzenie kreski. Linia roz-
plywa si¢ przede wszystkim w miejscach zaczernionych: przy wlosach lub
w zacienionych partiach twarzy. Sylwety sg do$¢ jednoznacznie opisane
$wiatlem, jedne sg bialawe, inne powleczone szaro$cia, w wielu grafikach
duze fragmenty zostaly potraktowane jednym walorem. Cho¢ na obra-
zach czgsto widzimy grupy figur, to owe klarowne odznaczenia walorowe
pozwalajg bez problemu rozr6zni¢ bohateréw. W tym samym celu Goya
wykorzystywal dos¢ jednolite tlo. Przy porzadkowaniu przestrzeni artysta
czerpal z mozliwosci taczenia réznych technik graficznych, np. akwaforty
z akwatinta, ktdra stopniowal plany zszarzeniem poszczegblnych miejsc
i postaci®. Akwatinta dzieki kalafonii, ktéra sczepiajac sie z matryca,
tworzy na jej powierzchni mnéstwo wypuklych i podobnych punktéw,
pozwala uzyskal w druku jednolite walorowo plaszczyzny. W niektérych
miejscach artysta réznicowal $wiatla 1 plany, takze tradycyjnie, poprzez
zmiang gestoSci kreski.

Bohaterowie obrazéw Got sa zindywidualizowani, reprezentujg jed-
nak okre§lone typy. Maja niejednokrotnie charakterystyczne twarze,
jakby przykrywaly je biale maski. Mogg one przypominaé fizys zwierzat.
Poszczegdlne elementy twarzy mogg by¢ przeskalowane (duze wysunigte
dolne wargi, przero$nigte nosy) 1 mieé podkreslong ekspresje poprzez
mocno uniesione tuki brwiowe czy usta ulozone w podkowe. Takimi spo-
sobami Goya wzmacnial wyrazisto$¢ sygnatu, a tym samym odbidr emocji.

2 Tytul podany za drukiem z 1864 r. (w ttumaczeniu).
3 Goya postugiwal si¢ swobodnie ré6znymi technikami graficznymi, taczac np. klasyczny ryt
z suchg igla, akwafortg i akwatinta (por. Christies, 2014).
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Dziela graficzne Goi cechuje sila i bezkompromisowos¢ przekazu. Ow
przekaz wzmacnia sentencja opisu/tytutu plansz — po ten element beda
siegal niejednokrotnie inspirujacy si¢ Goya artySci. Przykladem moga
by¢ Ani te (il. 1) z serii Okropnosci wojny, unaoczniajgce brutalizm wojen-
nej rzeczywisto$ci. Na obrazie kilka kobiet jest dreczonych przez zolnie-
rzy. Jeden z nich chwycil swojg ofiar¢ ze rece i pociagnal do tytu. U st6p
kobiety lezy pétnagie martwe dziecko — ten fragment zdaje si¢ nawigzy-
wac do biblijnej rzezi niewiniatek. Na drugim planie inna kobieta, mocu-
jac si¢ z wrogiem, blaga go o lito$¢ — jej postaé, podobnie jak przesladowcy,
rysuje si¢ czernig na bialym tle. Z ciemnosci, wypelniajacych duzg cze¢sé
tla, wylaniajg si¢ zarysy kolejnych bohateréw.

Il 1. F. Goya, Ni por esas, plansza 11, 1810, akwaforta, The Met, https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/333979 (dostgp: 20.02.2020).

Z kolei w obrazach Goi, mieszajacych z realnym stwory lub czarow-
nice (jak w serii Przystowia), metafora wzmacnia przekaz o ulomnosciach
ludzkiej natury. Motywy fantastyczne, wywodzgce si¢ z wierzen i zabo-
bonéw ludu Hiszpanii, jak i z tradycji obecnej w sztuce powszechnej —
pokazywania zla poprzez bogate w fantazje symbole, co przywodzi na
mysl Boscha, sytuujg komunikat ptynacy z obrazu pomig¢dzy ostrg satyrg
a porazajacym dokumentem rzeczywisto$ci. Jest w niej mozliwe kazde
szalefistwo 1 najbardziej bezsensowne okruciefistwo.
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W kolejnych wiekach cechy artystycznego jezyka Goi znalazly si¢ w obra-
zach wojny oraz przedstawiajgcych trudng rzeczywisto$¢ spoleczna,
np. w litografiach Auguste’a Raffeta czy w pracach Honoré Daumiera
poSwicconych trudnym dziejom Francji z pierwszej potowy XIX w.
Daumier, autor relacji z krwawej rzezi z ulicy Transnonain z 1834 r.,
pokazujacy nickompetencje rzadu i oddajacy glos walczacym robotnikom
z Lyonu, okrzyknicty p6Zniej ,,geniuszem karykatury”, rysuje inaczej niz
Goya. Postugujac si¢ cz¢Sciej bardziej malarskg technikg graficzng — lito-
grafig — uzyskuje swobodne przejscia tonalne, a kreska nabiera ptynno-
$ci. Rzeczywisto§é komentuje jednak podobnie jak hiszpanski artysta — ze
swadg 1 gorzkim humorem.

Takze wojenne realistyczne rysunki Amerykanina George’a Bellowsa,
znanego m.in. z ,malarskich” obrazéw rozgrywek sportowych, cechuje
ekspresyjny rozmach. Bogate w szczegdly i o wypracowanym Swiattocie-
niu, niczym fotografia, dokumentujg okruciefistwo I wojny $wiatowej:
wojaka zapalajgcego papierosa obok zmarlej na skutek tortur kobiety, pija-
nych zolnierzy w brutalnych aktach zabjstw trzymajacych na bagnetach
ciala przebitych dzieci, stosy trupéw w okopach*.

Lekcje od Goi pobrali réwniez ekspresjonisci, ktérzy wyobrazali
leki i rozczarowania zwigzane ze zmiang nastrojéw spotecznych i poli-
tycznych przed I wojng Swiatowg 1 po niej. Ekspresjonisci wiedefscy —
z ich skoncentrowaniem na ciele. Niemieccy — z calg ostroscig obrazu-
jacy koszmar wojny 1 pokazujacy notabli czerpigcych z niej korzysci.
W koficu, cho¢ z innych powodéw — meksykanscy, widzacy w jezyku eks-
presji szans¢ na wyobrazenie nowego §wiata w r¢kach ludu, wolnego od
przemocy i wyzysku. W tym kregu znajduje si¢ tez ekspresjonizm ame-
rykanski, np. bostofiski: reprezentowany przez Hymana Blooma 1 Jacka
Levine’a, twércdw zainteresowanych kulturg europejska.

Ekspresjonizm jako kierunek dodal do j¢zyka Goi dodatkowe war-
toSci — wzmacniajac emocjonalno$é na poziomie formy (ostry kontur,
krzykliwy kolor) 1 motywéw (ekspozycja brzydoty). Znalazl sil¢ wyrazu
w celowym niedopracowaniu. Wyraznie widac to u artystéw wigzanych
okresleniem Nowa Rzeczowos$é: George’a Grosza czy Ottona Dixa. Dix,
uczestnik walk na froncie I wojny S§wiatowej, mial zawsze przy sobie
papier rysunkowy i notatnik (Voermann, 2012, s. 179), a jego bezposred-
nie do§wiadczenia staly si¢ kanwg takich obrazéw jak rycina Maschinen-
gewehrzug geht vor (z 1924 r., jednak odnoszaca si¢ do wydarzen z roku

4 Zob. https://www.historynet.com/gallery-lithographs-from-george-bellowss-war-series.htm
(dostep: 02.01.2020).
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1916), na ktérej grupa zolnierzy brnie w stosie ofiar i wyszarpuje z ich rak
brof.

W sztuce II polowy XX w. podejmowano watki wojen z uwagi na
potrzebe pamicci, jak i zaznaczenia, ze niebezpieczenstwo konfliktow
mogg zwiastowaé niejednoznaczne sygnaly. Inspiracjg dla dziel plastycz-
nych byly zdjecia i filmy, ktére zarejestrowaly juz wiele zdarzen II wojny
$wiatowej, ale tez rysunkowe prace artystdow, kt6rzy nie mieli mozliwosci
wykonania fotografii, np. wi¢Zniéw obozéw. Jednym z tych, ktérzy doku-
mentowali rzeczywisto$¢ niemieckiego nazistowskiego obozu, byt Zoran
Musié, tworca slowenski. Wykonal on ponad 180 szkicéw w Dachau
(przetrwala ok. setka tych prac). Musi¢, Swietny warsztatowo, notowal to,
co widzial, czgsto lapidarnie, jednak z mocg ekspresjonistycznej wypowie-
dzi. Jego rysunki pokazujg wychudzone, nagie ciala, takze stosy ludzkich
zwlok. Z lat 70. pochodza powstale na bazie rysunkéw malarskie obrazy
zatytutowane We Are Not the Last: ciemne tla otwierajg si¢ na jasne sylwety
zmarlych, z ekspresyjnie zadartymi glowami 1 otwartymi ustami. Seria ta
ma takze swoja reprezentacj¢ graficzng. Musié, jak pisze Krzi$nik (1997,
s. 16): ,Przypomina, ze «kultura zwlok» jest niezbywalnym sktadnikiem
egzystencji”. Jego dziela wojenne nawigzywaly przez temat, kolorystyke
1 stylistyke do ,,czarnych obrazéw” Goi, ktdre artysta weze$niej studiowal
i kopiowat w Prado podczas pobytu w Madrycie w 1935 r. (Deyries-Henry,
2007).

Jerzy Dalek i Teresa Swiebocka (1989, s. 29) zauwazaja:

Jesli uznaé, ze karykatura niesie w sobie ostrg ocen¢ rzeczywistosci, ze
zywi si¢ przeciwiefistwami, ze wreszcie metodg karykaturzysty jest wyol-
brzymienie charakterystycznych cech ludzkich, deformowanie rzeczy
1 zjawisk, slowem ukazywanie §wiata w krzywym zwierciadle, nietrudno
zrozumieé dlaczego uprawiali ja obozowi tworcy.

Jednym z nich byt uczefr Mehoftera i wigzien Auschwitz Mieczystaw
Koscielniak. Artysta w obozie wykonywal réznego rodzaju prace: szkice,
studia portretowe, karykatury, korzystajac z odmiennych technik (co, jak
podaje Agnieszka Sieradzka [2016, s. 68], wigze si¢ z tym, ze artysta pra-
cowal w tzw. dobrych komandach). Jego dorobek zdradza nie tylko umie-
jetnosci, ale 1 bogata wiedz¢ o tradycji. Muzutmanie, Szukanie wszy, czy
Wiggniowie oswigcimscy® z uwagi na metode budowania postaci z wielu
drzacych 1 skreconych linii wskazujg na znajomo$¢ rysunkéw baroko-
wych. Obozowa egzystencja czy Zatatwiony zdradzaja latwosé siggania po
groteske 1 satyre. Wigéniowie (3a) 1 List z domu, poprzez wyostrzenie rysow

5  Tytuly obrazéw za: Dalek i Swiebocka, 1989; Sieradzka, 2017.
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postaci i kanciasto§é ksztaltéw, mogg Swiadczyé o inspiracji ekspresjoni-
zmem (Operacja przywodzi na mysl dzielo Christiana Schada). Z kolei
Mroczny powrdt z pracy mozna odniesé do dorobku ekspresjonistycznych
protoplastéw, takich jak Matthias Griinewald. W pracach Koscielniaka
znajdziemy elementy kojarzace si¢ z tworczoScig Goi, moze szczegdl-
nie tam, gdzie obrazy s3 wielopostaciowe, a bohaterowie wynurzajg si¢
z ciemnoSci (grafiki: Koncert Adama Kopciriskiego, 1944 czy Ztcbek, 1943).

Podobnie jak Koscielniak, Swiadectwo trudnej obozowej rzeczywi-
stoSci pozostawil Jerzy (George) Zielezifiski. Nie wszystkie jego grafiki
mozna wigzal z Goya, jednak cz¢$¢ z nich wskazuje, ze artyScie mogla
by¢ bliska sztuka hiszpanskiego mistrza. Kiedy wybuchla wojna, Ziele-
zifiski byl Swiezym absolwentem warszawskiej Akademii Sztuk Picknych.
Na Pawiak trafit prawdopodobnie w zwigzku z pobytem w warszawskim
getcie, stamtad zostal przeniesiony do Auschwitz, p6zniej byt Flossenbiirg
i Dachau. Po wojnie udat si¢ do Monachium, gdzie zorganizowano dwie
wystawy jego obozowych rysunkéw, ktére w latach 1946 1 1948 ukazaly si¢
w formie tek graficznych. Na obrazach Zielezifiskiego widzimy trudne
warunki obozowego zycia, grupy dzieci zdeformowanych gtodem, pub-
liczne egzekucje. Kompozycje w wigkszosci majg ciemne tta, z nich wydo-
byte sa postacie o§wietlone §wiatlem obozowych reflektorow. Obrazy, ze
wzgledu na szkicowo$¢ kreski czy przetarcie niczym tlustym pastelem,
wskazuja na zwiazek z tradycja dziel Goi. Wyrazniej widac j3 w rysun-
kach, w ktdérych gorzka satyra taczy si¢ z tragiczng historig. Ujawniajg si¢
wtedy inne cechy prac Zielezinskiego: postacie majg wybielone twarze,
rysuje si¢ na nich dramatyczny grymas, ekspresja podbita jest perspekty-
wicznym skrétem (Prominenci z teki z 1946 r. — 1l. 2). Satyryczne nasyce-
nie tych prac bynajmniej nie o§miesza wojny, przeciwnie, eksponuje jej
okrucienstwo.
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11.2.]. Zielezifiski, Prominenci, z teki (numer 763) zatytulowanej 24 rysunki z obozdw koncen-
tracyjnych w Niemczech, ze zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego im. E. Ringel-
bluma. Wydrukowane i opublikowane przez F. Bruckmann, KG, Monachium w 1946,
rotograwiura.

Rysunki i grafiki wojenne znajdziemy réwniez w dorobku Jana
Barasia-Komskiego, Zinowija Tolkaczewa, Marii Hiszpanskiej 1 Jonasza
Sterna, a wstrzasajacy obraz powstania warszawskiego zapisal w litogra-
fiach Leon Wrdblewski. W pracach tych mozna réwniez wykazaé cechy
taczace je ze spuscizng artystyczng Goi.

Smutne przeczucia tego, co sie stanie

Energic 1 jezyk wizualny Goi znajdziemy tez w dzietach o tematyce spo-
tecznej. Srodowisko robotnicze i jego tragiczng egzystencje pokazywata
w grafikach pochodzaca z Niemiec Kithe Kollwitz (np. Powstanie tha-
czy, 1897-1898), w ktorej dorobku sg takze obrazy skierowane przeciwko
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wojnie (zob. Prelinger, 1992). W pierwszej polowie XX w. litografiami
zastynela amerykanska artystka Mabel Dwight, ktéra wlaczala w swoje
projekty elementy cieplej ironii i krytyki spolecznej, a jej dzieta komen-
towaly codzienne zycie nowojorczykéw. Niecobce jej byly takze tematy
polityczne, czynnie sympatyzowala z lewicg (Dillon, 2014). Jej prace sa
dopracowane i majg cechy charakterystyczne dla amerykanskiej grafiki
ilustracyjnej, zarazem przez satyryczne nachylenie i sposéb pokazywania
bohateréw znajdziemy w nich réwniez zbieznos¢ z twoérczoscig hiszpan-
skiego artysty (Brozhers, 1928). Takze William Gropper tworzyl grafiki
zaangazowane. Jego biografia wigze si¢ z do$wiadczeniami wyzysku
ekonomicznego (Kreitner, 2016), uczyt sic m.in. u Bellowsa i rozpoczal
kariere jako wspoétpracownik ,,New York Tribune”, p6Zniej zwigzany byl
z réznymi tytulami prasowymi. W latach 20. i 30. tworzyt ilustracje spo-
teczno-polityczne, jest takze autorem zaprawionego gorzkim spojrzeniem
na warunki pracy projektu muralu Construction of the Dam z ok. 1937 r.
W czasie Il wojny $wiatowej potepial nazizm (np. Your brother’s blood cries
out, 1943), a w latach 1953-1956 zainspirowany dzielami Goi przygotowal
seri¢ litografii zatytulowanych Caprichos, w ktérych odnosit si¢ do mak-
kartyzmu, solidaryzujac si¢ z oburzonym nim spoleczefistwem amery-
kanskim. Jego ostatnie polityczne obrazy (seria Watergate) zwiazane byly
ze skandalem Nixona. Cho¢ Gropper odwolywat si¢ do Goi, a czasami
bywa nazywany amerykanskim Daumierem, jego dziela wykazuja takze
wiele cech wspdlnych z ekspresjonizmem niemieckim (widaé w nich
np. ducha satyryczno-krytycznych prac Dixa) 1 jego symbolika (Srednio-
wieczne sceny Sadéw Ostatecznych, motywy S$mierci — zob. Gropper,
Wojyna, 1950).

W Polsce w II polowie XX w. wykorzystywane przez Goyg: ironia, sar-
kazm oraz groteska byly elementami wypowiedzi artystycznych skierowa-
nych przeciwko wojnie i systemowi politycznemu. Wyrazaly nastroje Ilgku
oraz oczeckiwania na zmian¢. Odwolanie si¢ do nastrojéw spolecznych
widaé w pracach twércdéw grupy Wprost, wystepujacej przeciw ,,pozornej
wolnosci twérczej”, konstruowanej przez wladze komunistyczne (Krol,
2016, s. 12). Wprostowcdw, jak pisal wspottworca grupy Jacek Walto$
(2016, 5. 9), potaczyla ,potrzeba wyrazania obrazem tego, co przezywa sig¢
w swojej codziennodci, osobiscie 1 w kontekscie spoleczno$ci”. W rysun-
kach i grafikach Wprostowcéw znajdziemy realistyczne obrazy wydarzen,
jak i metaforyczne komentarze dotyczace ludzkiej egzystencji. Na rysunku
Macieja Bieniasza z serii Maraton (1970) wychudzony biegacz, obserwo-
wany przez innych z ziemi 1 powietrza i szukajacy drogi migdzy samocho-
dami transmitujgcymi jego zmagania, moze si¢ wigzal z metaforg zycia
podlegajacego opinii licznych komentatoréw. Odniesienia wprost do sytu-
acji politycznej znajdziemy w Dniu Kobiet 68 (Studentki do nauki) z cyklu
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Marzec Zbyluta Grzywacza, pracy, ktéra dostownoscig okruciefistwa wpi-
suje si¢ w tradycje Gol. Jego Serdeczna atmosfera (z tej samej serii, 1968)
z satyry na wladze, w konteks$cie znanych a dramatycznych okoliczno-
§ci, zmienia si¢ w emocjonalny przekaz dotyczacy historycznej tragedii.
Nalezy dodaé, ze Wprostowcy, choc kojarzeni z biezacymi wydarzeniami,
réwniez odwolywali si¢ do doSwiadczen wojny, np. grafika Jacka Waltosia
Tej jednej takze nie udato si¢ uratowac (1942) (1970) jest zwigzana z osobi-
stym wspomnieniem artysty dotyczacym wysiedlenia rodziny zydowskiej
w okresie okupagiji (il. 3).

I1. 3. J. Walto§, Tej jednej takze nie udato si¢ uratowac (1942), 1970, akwaforta, odbitka —
wlasnos¢ autorki, fot. wlasna, zgoda artysty.

Innym jezykiem plastycznym wyobrazal czas niepokojéow Edward
Dwurnik, jednak rys gorzkiej ironii cechujacy jego prace (réwniez gra-
ficzne) mozna odnie$¢ do tradycji Goi. Czerpig z niej rysunki Tadeusza
Kantora, ktéry Zrédlo inspiracji zaznaczyl takze w tytutach dziel, takich
jak Egzekucja wedtug Goi (1970), Pewnego dnia zotdak napoleoriski z obrazu
Goi wtargngt do mojego pokoju (1988). Tradycje Goi przywolujg réwniez
prace tworcdw pdzniejszych (np. Grzegorz Sztwiertnia, Ostateczne roz-
wigzanie kwestii Formy, 2005 r.).
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W5sréd wspblczesnych artystow postugujacych si¢ jezykiem wizualnym
bliskim Goi jest Paula Rego, artystka pochodzaca z Portugalii, zwigzana
z Wielkg Brytania. Rego tworzy wicloplaszczyznowe, oniryczne obrazy,
ktérych bohaterami sg najczesciej kobiety. Choé motywy jej prac odwotuja
si¢ do bas$ni, romantycznych opowiadan 1 powiesci dla dorostych, to pod
powierzchnig ilustracji kryje si¢ $wiat ludzkich emocji, senne wizje zla,
ukryta sensualnosé i seksualnos¢. W duzej mierze sg w nich zawarte sytua-
cje i zachowania znane autorce z autopsji. Rego urodzila si¢ w mieszczan-
skiej, ,dobrej” rodzinie podczas dyktatury Salazara, jej matka nalezala do
$wiata burzuazji, a ojciec cierpial jednak na depresj¢ maniakalna, przez
co bywal dlugimi godzinami smutny i oderwany mys$lami od rzeczywi-
stoSci. Malg Rego fascynowaly ludowe historie, ktére opowiadaly jej bab-
cia 1 pokojéwka, ich wspomnienia od lat przenosi na plastyczng materig,
w nie wplatajg si¢ jednak przerazajace wizje strachéw dziecigcych, w tym
Smierci, ktora, jak twierdzi, zobaczyla w dziecifistwie (Wieseman, 2018).
Rego twierdzi, ze pociaga jg ,pickna groteska” (Brown, 2009). Kobiety
w jej pracach bywaja okrutne 1 pelne zemsty, a czasem cierpigce. ,,Potra-
fig (...) sprawié, ze kobiety beda silniejsze od mezczyzn” — zaznacza Rego
w wywiadzie z Brown (2009) — a bohaterowie ,jednoczesnie postuszni
1 morderczy”. Metafora, pastisz i czarny humor lgczg jg z hiszpanskim
mistrzem, podobnie jest z jezykiem wizualnym. W serii litografii Jane
Eyre — Sensuality and Stone artystka odnosi si¢ do zaklamania burzuazyj-
nego wychowania. W Schoolroom (2001, il. 4) ubrana w czern nauczy-
cielka bije szpicrutg malg uczennicg, a odchodzacy na bok ksiadz spo-
glada z ukosa na inne dziecko. W Jane & Helen (2002) dwie przerazone
dziewczynki lezace na 16zku obserwuje niski, tysy jegomosé w pelerynie,
a stojaca za nim starsza kobieta wspiera jego niepokojaca obecno$é w dzie-
ciccym pokoju. Wszystkie te grafiki wykonane sg z rysunkowsg swada
1 energia, a cieniowanie postaci, ich migsisty 1 zarazem groteskowy wyglad
przypomina spuscizn¢ Goi.
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I1. 4. P. Rego, Jan-Eyre — Sensuality and Stone — Schoolroom, 2001, litografia, reprod. W: Elles,
red. S. Triantafyllou, A.-T. Kanakari, 2015, s. 149, dzi¢ki uprzejmosci Frissiras Museum.

Aktywnym tworcg ilustracji, ktéry postuguje si¢ groteska i ironig, jest
pochodzacy z Argentyny Rodolfo Fucile. Fucile wspélpracuje z wieloma
czasopismami i rbwnocze$nie tworzy niezalezne wydania ksigzkowe swo-
ich prac graficznych. Wiazg si¢ one z obserwacjg ludzi i postaw spolecz-
nych, pi¢tnuje w nich takze naganne postgpowanie i despotyzm promi-
nentéw. Artysta zaznacza (2019), ze zajmuja go tematy polityczne, ,walka
o demokratyczne prawa i wolno$¢, krytyka systemu kapitalistycznego
1 jego instytucji”. Jedna z tek-ksiazek Fucilego, Semana Tragica (2018),
poSwigcona jest strajkowi sttumionemu przez rzad Hipolita Yrigoyena
z lat 20. XIX w., ktérego ofiarami bylo ponad 800 zabitych i tysiace ran-
nych. Rebusques (2019) dotycza z kolei pracownikéw ulicznych, w tym
imigrantdéw, walczacych o utrzymanie. Fucile korzysta z bogatego dorobku
tworcow zaangazowanych: karykatury politycznej, symboliki i metafor
znanych z dziel Goi (jak ludzie-malpy, kozly, oslo-szczury).
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IL. 5. R. Fucile, Oligarquia, 2010, akryl i oléwek, http://www.rodolfofucile.com.ar/galeria/
ilustraciones-diarios-revistas#&gid=1&pid =21, za zgoda artysty.

Wsréd artystéw odnotowujacych rzeczywisto$¢ wojenng jest Syryjka
Azza Abo Rebieh. Jej tworczosé jest réznorodna, w wielu grafikach postu-
guje si¢ jezykiem o charakterze bardziej wspélczesnym, wykorzystujac
ysmaczne brudy” warsztatu: pogranicze kartki z zabarwieniami z krawe-
dzi matryc, linia jak z suchej igly lub odprysku, bywa, ze jej postacie niczym
u Chagalla lewitujg w powietrzu. W jej dorobku sg réwniez prace blizsze
fantazji i plastyce Goi, sama zresztg zaznacza (2018): ,,Zawsze zwracalam
uwage na dziela hiszpanskiego artysty (...). Jego prace przedstawiajg nie-
sprawiedliwo$¢ 1 przemiang czlowieka”. Abo Rebieh przebywala w wie-
zieniu w Damaszku, gdzie byla jedng z niewielu wyksztalconych, dlatego:
»Jej sztuka stala si¢ zwierciadlem dla wspétwiezniarek (...) rysowala je,
aby mogly si¢ zobaczyé, (...) z wykrzywionymi twarzami i cienkimi kon-
czynami, zainspirowana jednym z jej ulubionych artystow, Goya” (Sinjab
1 Barnard, 2018). Wiczienie w jej pracach przypomina przestrzenie z grafik
Hiszpana: na do$¢ jednorodnym szarym lub czarnym tle rysujg si¢ pojedyn-
cze lub zgrupowane postacie. Jedna z jej rycin przedstawia zacienionych
ludzi atakowanych przez wielkie nietoperze (Panyas, women, 2011, il. 6).
Bohaterowie — zdaje si¢ ofiary i prze$§ladowcy — nawigzujg do postaci z tytu-
towej karty Kaprysow Goi, a napastliwi zwierzecy agresorzy mogg wyobra-
zal zarébwno realne zagrozenie, jak 1 metaforycznie odzwierciedlaé zto.
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Il. 6. A.A. Rebich. Women from Banyas, 2011, intaglio, akwatinta, https://www.facebook.
com/thesyrianart/photos/a.472637379540627/472637619540603, za zgoda artystki.

Wspélczesne dynamiczne zmiany technologiczne wplywajg na percepcje
1 prowokujg prognozy, ze sztuka bedzie musiala si¢ otworzy¢ na nowego
odbiorce: mniej sktonnego do zadumy, przyzwyczajonego do zmian uwagi
i dostgpnych powszechnie obrazéw okruciefistwa. W tym kontekscie
mozna odczytywal dzialania braci Chapman (Jake i Dinos), kt6rzy doko-
nali aktu zniszczenia jednej z najlepiej zachowanych do tej pory serii odbi-
tek Okropnosci wogny. Chapmanowie kupili pelny zestaw rycin wydruko-
wanych z plyt Goi, cykl majacy dodatkowe znaczenie, bo odbity w 1937 r.,
w czasie gdy w Hiszpanii zbombardowano Guernicg. Jeden z braci, Dinos,
wyjasnia: ,,przeszliSmy bardzo systematycznie przez cale 80 rycin i zamie-
niliSmy glowy wszystkich widocznych ofiar na glowy klaunéw i glowy
szczenigt”, a Jake tlumaczy: ,,Zawsze mieliSmy zamiar to naprawié, wzigé
to mile stowo z Lsnienia, kiedy kamerdyner probuje zachecié Jacka Nichol-
sona do zabicia swojej rodziny — w celu naprawy sytuacji” (Jones, 2003).
Zniszczong (przetworzong?) seri¢ rycin Chapman Brothers nazwali Insult
to Injury 1 po raz pierwszy pokazali na wystawie The Rape of Creativity
(Museum of Modern Art, Oxford, 2003). Cho¢ projekt wzbudzit kontrower-
sj¢, a w jego krytycznych ocenach pojawialy si¢ zarzuty powierzchownosci,
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Jonathan Jones (2003), argumentujac, ze ,zyjemy w czasach ahistorycz-
nych, bez glebi, zwlaszcza w sztuce”, sugeruje, ze bracia: ,,Jako$ nie nisz-
cz3, ale znajdujg co$§ nowego (...) w tym, co zrobili Goi jest nieokielznane
zlo (...) mySlisz, ze seryjny zabdjca uzalezniony od rysowania psychotycz-
nych twarzy klaunéw dostal si¢ do sali grafik i rysunkéw British Museum”.
Natomiast Rod Mengham (2010) ocenia, ze ,groteskowo przetworzone
fizjologie ich czasami realistycznych a czasami komiksowych postaci nie
nawiazuja bezposrednio, tak jak to czyni Goya, do mozliwego do ziden-
tyfikowania historycznego wydarzenia, lecz do historii przedstawiania
potwornosci, ktéra zapoczatkowal przyktad Goi”.

Poza bezposrednimi $wiadectwami wspdlczesnych zagrozen i wojen
ciggle powstajg prace plastyczne odnoszace si¢ do historycznych wiel-
kich konfliktéw, cho¢ niejednokrotnie nie tworzg ich obserwatorzy. Wie-
lo$¢ wspoélczesnych przywotah w sztuce problematyki II wojny $wiato-
wej wynika ze Swiadomosci, ze katastrofa moze si¢ powtdrzyc, a takze, ze
zalgzkiem wielkich sporéw sa spory mniejsze. Dziela zaangazowane maja
rézny charakter, jednak cze¢sto cechuje je rys ekspresyjny. Sile artystycz-
nych projektéw, zardwno odnoszacych si¢ do historycznych wydarzen,
jak 1 konfliktéw wspélczesnych, moze wzmocni¢ nawigzanie do Goi,
jednego z najbardziej rozpoznawalnych demaskatoréw ludzkich stabo-
§ci 1 niesprawiedliwych systeméw. Inspiracja Goya moze wynikaé li tylko
z pamigci jego mistrzowskich rozwigzah formalnych (na etapie ksztalce-
nia poznaje je przeciez kazdy adept sztuki graficznej), jednak Swiadome
odwolanie do przekazu czy symboliki prac hiszpanskiego tworcy moze
stanowi¢ wyrazny komunikat dla odbiorcy 1 uwypuklié zaangazowany
przekaz obrazéw.
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Beata Bigaj-Zwonek — doktor habilitowany, profesor Akademii Ignatia-
num w Krakowie. Ukonczyla Wydziat Grafiki ASP w Krakowie. Jej zain-
teresowania naukowe obejmujg wiedz¢ o kulturze i sztuce, w tym szcze-
gélnie problematyke ekspresji w sztuce 1 sztuki spotecznej. W pracy
twoérczej zajmuje ja postawa 1 natura czlowieka. Swoje obrazy prezento-
wala na licznych wystawach indywidualnych 1 zbiorowych.
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