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STRESZCZENIE

Artykul dotyczy zagadnienia roli ubioru w budowaniu przekazu o okre$lonej
treSci/wydzwicku przez wybranych artystéw tworzacych w okresie mi¢dzywo-
jennym w regionach Austrii, takich jak Tyrol. Tworcy ci — zwiazani z ekspre-
sjonizmem, modernizmem — odnosili si¢ w rézny sposéb do éwczesnej sytu-
acji polityczno-spolecznej. Celem artykutu jest m.in. wskazanie na powody
siegania po motyw stroju regionalnego, ludowego czy chlopskiego oraz zary-
sowanie schematu, w ktérym laczy si¢ on z treScia artystycznej wypowiedzi
oraz ckspresja przekazu. W artykule wyrézniono twérczo$é Albina Eggera-
-Lienza, ktérego historia stanowi ciekawy przyktad determinantéw wybo-
réw motywow w obrazowaniu malarskim, a takze pokazuje, jak m.in. kwestia
ubioru moze wplywaé na pézniejszy odbiér dorobku artystycznego.

Artykul, przygotowany na podstawie kwerend muzealnych i litera-
tury przedmiotu, zawiera m.in. wniosek, ze motywy chlopskie, ludowe
wystepujg czesto w sytuacjach, w ktérych pozadane sa akcenty pierwotne,
rytmu przyrody i pracy zgodnej z natura, tradycji, warto$ci rodzinnych
i rodzimych. Wybory strojow/ubioréw zwigzanych z regionami i wsig
towarzyszg przewrotom politycznym, robotniczym i ludowym, mogg tez
pojawial si¢ w sytuacjach zagrozenia. W przypadku nurtéw ekspresjo-
nistycznych, szczegélnie u artystéw pracujacych w regionach, moga one
podbijaé sile przekazu, m.in. przez akcentacj¢ prawdziwosci zachowan
i sily przyrody, ktéra wyznacza naturalny tad. Wielokrotnie akcenty chtop-
skie, w tym stréj ludowy, tacza si¢ wtedy z motywami religijnymi. Jednakze
ubiér regionalny, watki wiejskie i1 krajobrazowe mogg takze towarzyszy¢
sztuce w okresach konfliktéw 1 stanowié swoisty sposéb schronienia przed
uciskiem $wiata lub dawaé wyraz ztowrogiej ,ciszy przed burza”.

Problemem, ktéry réwniez zostal tu zarysowany, jest kwestia recep-
cji ubioru chlopskiego/ludowego w kraju, ktéry mial zwiazki z nazizmem,
w zwigzku z czym sprawa stroju Iaczy si¢ z promowang éwczesnie poli-
tyka kulturalng pafistwa — nieraz zgodnie z oczekiwaniami artystow, ale
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nicjednokrotnie réwniez przez przypadek i nalozenie si¢ réznorakich oko-
liczno$ci — 1 wplywa na oceng samych twércéw oraz ich dziel.

SEOWA KLUCZE: stréj, kultura regionalna, sztuka austriacka,

ckspresjonizm, Albin Egger-Lienz

ABSTRACT

Folk Costume as a Carrier of Social Mood in the Interwar Works
of Selected Austrian Painters

The article addresses the issue of the role of clothing in the construction of
a message with a specific content/sound by selected artists creating in the
interwar period in Austrian regions such as East Tyrol. The artists associated
with expressionism and modernism referred in different ways to the political
and social situation of the time. The purpose of the article includes pointing
out the reasons why painters reached for the theme of regional, folk or peasant
costume, and outlining the scheme in which it was combined with the content
of artistic expression and the message. The article singles out the work of Albin
Egger-Lienz, whose story provides an interesting example of the determinants
of motif choices in painted images, and shows how, among others, the issue of
clothing can affect the subsequent reception of artistic output.

The article, prepared on the basis of museum searches and the literature,
concludes that peasant, folk motifs are often found in situations where accents
of primordialism, the rhythm of nature and work in harmony with nature, tra-
dition, family and native values are desirable. The choice of costumes/clothes
associated with the regions and the countryside accompanies political, labor
and popular upheavals, and may also appear in threatening situations. In the
case of expressionist currents, especially in artists working in the regions, they
can emphasize the power of the message, including by stressing the truthful-
ness of behavior and the power of nature, which determines the natural order.
Peasant accents, including folk costume, are then often combined with reli-
gious motifs. However, regional clothing, rural and landscape themes can also
accompany art during periods of conflict and provide a kind of refuge from the
oppression of the world or signal an ominous “calm before the storm.”

A problem that is also outlined here is the issue of the reception of peas-
ant/folk dress in a country that had ties to Nazism, and as a result, the issue of
dress is linked to the cultural policies of the state promoted at the time, some-
times in accordance with the expectations of the artists, but sometimes also by
chance and the superimposition of various circumstances, which affects the
evaluation of the artists themselves and their works.

KEYWORDS: costume, regional culture, Austrian art, expressionism, Albin

Egger-Lienz
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Artykul przybliza kwesti¢ ubioru chlopskiego w dorobku mie¢dzywojen-
nych artystéw austriackich — w tym szczegélnie Albina Eggera-Lienza,
ktérego uwaza si¢ w Austril za znamienitego przedstawiciela sztuki tyrol-
skiej. Twoérca ten wydaje si¢ jednak niewystarczajaco rozpoznany wsrod
szerszego grona odbiorcédw, co wynika z faktu weciagnigeia jego malar-
stwa w narracj¢ narodowosocjalistyczng. Sprawa ta w ostatnich latach
jest wyjasniana, wskazuje si¢ na niedostateczng weryfikacje faktéw oraz
potrzebe reinterpretacji twoérczosci artysty. Jednym z celéw artykutu jest
wigc takze przyblizenie jego cickawego dorobku.

Przypadek Albina Eggera-Lienza jest uzasadniony w kontekscie tema-
tyki dotyczacej stroju, jako iz ubranie tak wyraznie okre§la bohateréow
jego obrazéw, ze nazywany jest ,malarzem chlopskim”. W swoich zain-
teresowaniach nie byt jednak odosobniony, wielu twércéw podejmowalo
w tym czasie tematyke powstan chlopskich, wlaczalo w swa sztuke motywy
natury, wprowadzato ludowego ducha sacrum. U Eggera-Lienza kwestie te
owocujg bardzo sugestywnym obrazowaniem, co wynika takze z ekspresjo-
nistycznego jezyka wypowiedzi malarskiej. W artykule zostang przywolani
réwniez inni tworcy aktywni przed II wojng $wiatows, ktdrzy w wiejskim
pejzazu zamykali poczucie zagrozenia kolejnym konfliktem zbrojnym.

Celem tego artykutu jest m.in. wskazanie na zaleznoSci pomig¢dzy stro-
jem chlopskim/ludowym a ekspresjonistycznym wyrazaniem, jak réw-
niez przyblizenie warunkéw, ktére wzmacniaja mozliwo$¢ zaistnienia
schematu, w ktérym ekspresjonizm laczy si¢ z tradycjami regionalnymi,
zwraca si¢ do duchowosci, a wyraznym tego dowodem sa uj¢te w obra-
zach odpowiednie ubrania.

Poprzez histori¢ Eggera-Lienza zarysuje si¢ takze opowie$¢ o ,klatwie”
stroju, bo na odbiér sztuki tyrolskiego artysty mial wplyw sentyment nazi-
stow do motywoéw chlopstwa i ,,czystej” ludowej rodziny. Pojawi si¢ zatem
1 watek o wytraceniu z dziejéw dorobku, ktéry zostal ideologicznie zaanek-
towany na rzecz okre§lonego systemu m.in. z powodu motywu ubrania.

W niniejszym tekScie ujete sg motywy wystepujagce w dzielach sztuki
z okre§lonego czasu i miejsca, ktére Iacza si¢ w nich dosé typowo, bedac
przykladem na podobiefistwo rozwigzan w przypadku spelnienia si¢
jakich§ warunkéw. Tworza one uklad warty przyblizenia, aby wida¢ go
byto jako potencjalny schemat ksztaltowania si¢ koncepcji artystycznych.
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Problem ubioru chlopskiego w plastyce jako jednego ze §rodkéw for-
mowania przekazu artystycznego wigze si¢ z czasem, miejscem, ale tez
rolg sztuki: charakterystyczny dla przykladéw interesujacych autorke
jest okres zmiany i/lub zagrozenia oraz zwigzana z nim sytuacja spo-
teczna, gospodarcza, a przede wszystkim polityczna. Kolejny warunek
dotyczy pewnych wspdlnych pradéw i zainteresowan. Nast¢pnie wska-
zana jest podbudowa w postaci wyrazistych tworczoSci wezeSniejszych.
Dalej sprzyjajacy jest rownolegly rozwéj kierunkéw artystycznych wyra-
zajacych si¢ okreSlonym jezykiem, adekwatno$é tego jezyka do pewnego
rodzaju wypowiedzi.

Obszarem, ktéry tutaj wybrzmi najpelniej, beda podalpejskie rejony
Austrii poczatkéw XX w. Artysci ujeei w artykule pracowali w podob-
nych latach i zatem w wickszosci byli §wiadkami historii Austrii sprzed
I'1 IT wojny $wiatowej (wyjatkiem jest tu pierwszoplanowy Egger-Lienz).
Zatem wsréd réznorodnych okolicznosei (warunkujgeych tez sztuke)
w pierwszym, przedwojennym okresie funkcjonowali oni w sporej
monarchii austro-wegierskiej o niezlej sytuacji gospodarczej, ktorg dzisiaj
mozna nazwaé ,kolosem na glinianych nogach” z powodu probleméw
narodowo-etnicznych. Po 1918 r. mierzyli si¢ ze skutkami wojny, prébu-
jac odbudowac codziennosé 1 zobaczy¢ perspektywy lepszego jutra, ktére
jednak takze zostaly zachwiane przez kryzys swiatowy (m.in. skutkujacy
wzrostem bezrobocia). Jednak im blizej 1938 r., tym bardziej stawalo si¢
jasne, ze wlaczenie Austrii do Niemiec jest tylko kwestig czasu, a scena-
riusze tego procesu moga mie rézny, takze dramatyczny, przebieg.

Warto juz na wstepie zaznaczyé, ze wsrdéd wybranych tu artystéw nie
ma najcze¢Sciej kojarzonych ze sztukg Austrii: Gustava Klimta, Egona
Schielego 1 Oskara Kokoschki — ich twérczosé taczy si¢ bowiem bardziej
z artystyczng bohema 1 modernizmem wiedefiskim, podczas gdy ujeci
w artykule malarze odnosili si¢ do regionéw, a tez niejednokrotnie cz¢s-
ciej korzystali z sgsiedztwa Monachium 1 Weimaru niz Wiednia. Wsréd
tych twércdw szczegblne znaczenie ma Albin Egger-Lienz reprezentu-
jacy tu uklad, w ktérym ekspresja i chlopskie odzienie {acza si¢ z wiarg
w sile 1 warto$ci niezmacone interesami elit, w rytm natury, w prawo-
rzadnosé 1 prawdziwos¢ ludu. Cz¢$é dorobku pozostatych artystéw cha-
rakteryzuje si¢ sielskoScig nasycong smutkiem i wigze si¢ ja z powrotem
do romantyzmu, ktéry stal si¢ m.in. sposobem na przetrwanie w chaosie
powojennym i §wiecie zagrozonym kolejng wojng.

Motywem gléwnym jest tu ubiér chlopski w obrazach — gléwnie eks-
presyjnych i ekspresjonistycznych, w ktérych m.in. wspiera wypowiedz
o kondycji ludzkiej, ale takze oddaje ,,gtos ludowi”. Lud z jego pierwotng
silg pasuje do ekspresjonizmu — tak jak pasuja do niego motywy religijne,
jedno 1 drugie powigzane jest z wiarg. Chol ,typowy” ekspresjonizm
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w Niemczech korzysta z motywéw wiejskich tylko nieznacznie, to juz
Bawaria czy wlasnie austriacki Tyrol — te goérzyste, surowe okolice, gdzie
ceni si¢ przyrode¢ — tu bohaterem dziel jest lud/chtopstwo/natura. Jednak
uklad, w ktérym str6j ludowy staje si¢ Srodkiem przekazu w warunkach
zmiany, jest obecny w podobnym czasie w réznych krajach i ma nie tylko
odniesienia regionalne, ale takze robotnicze. Lud ,ma racj¢” w okresie
rewolucji w Meksyku (por. twérczos¢ D. Rivery, D.A. Siqueirosa), docho-
dzi do glosu w Rosji 1 jest widoczny u rewolucyjnych, modernistycznych
artystow radzieckich. ,Madro$¢ w intuicji ludu” — zdajg si¢ takze glo-
si¢ malarze 1 pisarze mlodopolscy. Przez motywy chlopstwa takze Albin
Egger-Lienz w przeddzief, w trakcie i po I wojnie $wiatowej ,,opowie”
najpierw o sile ludu 1 mozliwosci zmian z jego udzialem, potem o dra-
macie synéw ziemi, ktéra uczestniczy w wojnie, a nast¢pnie o tym, jak
straszne s3 jej konsekwencje. A kiedy wykorzysta okazj¢ zlecenia, by poka-
zal w spos6b odmienny niz si¢ spodziewano potrzebe wystapienl ,,w imi¢
czego$”, zrobi to rébwniez poprzez motyw maszerujacych chlopow, 1aczac
ten temat z tradycyjnym motywem tafica $mierci.

Biogram Albina Eggera-Lienza moze nakre§lié warunki historyczne,
kulturowe i regionalne tematu. Artysta urodzit si¢ w 1868 r. w Stribach
we Wschodnim Tyrolu, niedaleko Lienz, byl synem malarza koscielnego
Georga Eggera. Podwdjne nazwisko, ktérym sam odnidsl si¢ do pocho-
dzenia, zostalo udokumentowane w 1891 r. Wprowadzenie w malarstwo
zawdzigczal ojcu, pézniej, w latach 1875-1882, studiowal je w Akade-
mii Sztuk Picknych w Monachium. W tym czasie otrzymal artystyczne
nagrody (np. w Wiedniu medal pahstwowy za Karfreitag (,Wielki Pig-
tek”)). Po ukonczeniu studiéw mieszkal w Monachium i Wschod-
nim Tyrolu. W 1899 r. ozenil si¢ i przeniést do Wiednia, gdzie staral si¢
o posade w tamtejszej Akademii Sztuk Picknych. W 1900 r. otrzymal
brazowy medal za obraz Feldsegen (,Blogostawienistwo pola”) na wysta-
wie w Paryzu, a w 1902 r. — Cesarskg Nagrod¢ za Nach dem Friedens-
schluss 1809 (,Porozumienie pokojowe 1809”). Byl cztonkiem Wieden-
skiej Spoldzielni Artystow i czlonkiem-zalozycielem Hagenbundu, a od
1909 r. — Secesji Wiedenskiej. W 1910 r. zostal zaproponowany na stano-
wisko profesora w wiedenskiej Akademii Sztuk Picknych, ale jego kandy-
dature mial wstrzymac nastg¢pca tronu, arcyksigze Franciszek Ferdynand.
Zdarzenie to zwigzane bylo z prezentacjg obrazu Totentanz (,Taniec
$mierci”) w ramach wystawy z okazji 60. rocznicy rzadéw cesarza Fran-
ciszka Jozefa I (projekt obrazu, zleconego przez Galeric Nowoczesng
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w Wiedniu, mial wigzaé si¢ z tyrolskg walka wyzwoleficza z 1809 r. Obraz
uznano wtedy za prowokacj¢: ,Jesli moi zolnierze to zobacza, nie pdjda
ze mng” — mial powiedzieé arcyksiaze, ogladajac ptétno (Paech, 1927)).

W latach 1912-1913 Egger-Lienz byt profesorem w Wielkoksigzecej
Saksonskiej Szkole Artystycznej w Weimarze (Koller Auktionen, 2014).
Od 1913 r. mieszkal w St. Justina koto Bolzano w Poludniowym Tyrolu
(Wlochy). W 1915 r. zostal powolany do stuzby wojskowej, ale wkrétce
z powoddéw kardiologicznych wrécil z frontu i zostal — z funkcjg malarza
wojennego — przydzielony do Kriegsflirsorgeamt (Biura Opieki Wojen-
nej) w Bolzano. Od 1916 r. Egger-Lienz podejmowal tematyke wojenng
w wolnych kompozycjach. W 1919 r. zaproponowano mu profesure
w Akademii Wiedenskiej, ktérej jednak nie przyjal (podobnie jak innej
propozycji w 1925 r.). W latach 1923-1925 zajmowal si¢ przygotowaniem
dekoracji malarskiej do Kaplicy Pamigci Poleglych w Lienz (il. 1). Zmart
w 1926 r. w Griinwaldhof w St. Justina (m.in. Husslein-Arco, Perefia,
Koja, 2014; Albin Egger-Lienz 1868—1926 egger-lienz-archiv.com).

Il. 1. Kadry pokazujace wnetrze kaplicy w Lienz z dekoracjg Eggera-Lienza. Po lewej stro-
nie Den Nemenlosen (Bezimienny) — fresk, po prawej, na wprost — obraz Zmartwychwsta-
tego, powdd perturbacji zwigzanych z kaplica

Fot. archiwum autorki.

W Muzeum Miejskim w Lienz w Zamku Bruck znajduje si¢ najwick-
sza kolekcja dziet Eggera-Lienza. Artysta sam polozyl pod niag podwaliny
darowizng z 1913 r. (Museum der Stadt Lienz). Za jego zycia powsta-
waly juz pierwsze publikacje monograficzne na temat malarza (np. Wei-
gelt (Berlin 1914), Soyka (Wiedefi 1925), a ,,sztandarows” prace z wszyst-
kimi dzietami artysty wydal w 1977 r. (w Innsbrucku) Wilfried Kirschl
(za: Ammann, 2001, s. 14).

Motywy regionalne, chlopskie towarzyszyly Eggerowi-Lienzowi
w calej drodze twoérczej. Poczatkowo przedstawial sceny codzienne,
potem zajal si¢ sprawami walk regionalnych o niepodleglo$¢, w tym
mitem powstania tyrolskiego. Tematyka ta byla wtedy doceniana:
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Od potowy XIX wieku (...) tematy zwigzane z tyrolskimi walkami o wol-
nosé staly si¢ ,nowoczesne” i byly przetwarzane przez wielu artystow
(Schweighofer, 2021, s. 47).

Najbardziej rozpoznawalne dzi§ dziela Albina zwigzane sg z tematyka
wojenna, ale i w tym przypadku wéréd ponoszacych straty w pozodze
wojny sg ludzie prosci. Po jej zakoficzeniu artysta wrocil do swoich ulu-
bionych wiejskich modeli, a takze do ikonografii religijne;j (il. 2). Jego doj-
rzala twoérczo$¢ nie moze by¢ jednak postrzegana przez pryzmat samych
motywow, najwazniejsze s3 w niej bowiem emocje, sila przekazu, a stréj
przedstawianych postaci niewgtpliwie je wzmacnia i uwiarygodnia.

1l. 2. Die Wallfahrer (Pielgraymi) Eggera-Lienza z 1920 r. Zrédlo: wystawa w Muzeum
Leopoldéw w Wiedniu, 2019

Fot. archiwum autorki.

Tworczo$¢ Albina wyrosta na podwalinach sztuki historycznej 1 na rea-
lizmie Jeana-Francoisa Milleta, ktérego Siewca byl mu znany (Ammann,
2001, s. 15). Niewatpliwy wplyw na jego sztuke mial szwajcarski malarz
Ferdinand Hodler, ktéry szczegélnie inspirowal go w monumentalnych
kompozycjach dekoracyjnych. Tyrolskie motywy przyrody zawdzig-
czal Hugo Englowi — artyscie, ktéry bedac z pierwszego zawodu le$ni-
kiem 1 mys$liwym, w swoich obrazach ujmowal drzewostany i zwierzgta.
W zagadnienia plenerowe wprowadzil go Wilhelm von Lindenschmit.
Wezesng tworczos¢ Tyrolezyka 1aczy si¢ jednak przede wszystkim z arty-
sta, z ktorego sztuka zapoznal si¢ juz w mlodosci, Franzem von Defreg-
gerem, ktéry uprawial malarstwo rodzajowe 1 historyczne, przedstawial
sceny z zycia wsi oraz poruszal temat tyrolskich walk o niepodleglosé.
»Kiedy w wieku siedemnastu lat pozwolono mi po raz pierwszy odwiedzié
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Defreggera w jego monachijskiej pracowni” — pisat Egger-Lienz — ,,mia-
fem z grubsza wrazenie, jakie ma katolik, gdy stoi przed papiezem. Byl
dla mnie §wictym” (Schweighofer, 2021, s. 46). W akademii monachij-
skiej artysta zetknat si¢ tez z innym malarzem, z ktérym si¢ zaprzyjaznil,
Michaelem Zeno Diemerem — twoércg wielkoformatowego panoramicz-
nego obrazu w Innsbrucku, przedstawiajacego bitwe pod Bergisel — kt6-
rego mentorem byl réwniez Defregger. Diemer, jak Egger-Lienz, byl
wielbicielem natury i cho¢ dzisiaj rozpoznawalny jest przez prace przed-
stawiajgce nadmorskie krajobrazy, malowal réwniez pejzaze wysokoalpej-
skie (Stadt Imst, 2015).

Na twdrczosé Eggera-Lienza wplynclo jego zainteresowanie mi¢dzy-
narodowymi ruchami artystycznymi na wystawach sztuki w Wiedniu,
gdzie ,pracowal” tez z impresjonistami. Belgijski rzezbiarz Constantin
Meunier niewatpliwie inspirowal go w obrazach z marszem, a w konteks-
cie rzezby, ktérej wplywy widaé w kubicznosci postaci u Eggera-Lienza,
wymienia si¢ takze Auguste’a Rodina. Twoérczos§é tyrolskiego malarza
omawia si¢ rowniez w odniesieniu do takich artystéw jak Kithe Kollwitz,
Akseli Gallen-Kallela czy ,0jciec” ekspresjonizmu Edvard Munch (por.
Ammann, 2001).

Inspiracja twoérczoScig Defreggera i zetkniccie ze sztukg Swiatowa
daly Eggerowi-Lienzowi podstawy do uksztaltowania niezaleznego stylu,
takze kompozycyjnego. W latach 1901-1902 powstala duza wersja Das
Kreuz (,Krzyz”) przedstawiajaca bojownikdéw o wolno$¢ podczas walk
w Lienz (z Georgiem Haugerem) posuwajacych si¢ naprzéd w pochodzie
w stron¢ widza i niosgcych krzyz. Jak podkresla Ammann (2001, s. 15),
artysta zrealizowal tu schemat poglebiany p6Zniej w innych pracach:

Swiadomy nacisk na losowo wybrany szczegét obrazu, z mezczyznami
prawie wysuwajacymi si¢ z ramy obrazu, klinowaty bieg naprzod i geste
podazanie za anonimowg masg wojowniczych towarzyszy broni. (...)
tutaj oglaszana jest koncepcja monumentalnego Bezimiennego.

Ekspresja u Eggera-Lienza przystaje do ekspresjonizmu jako kierunku
i tych jego cech, ktére odnoszg si¢ do warto$ci: ludu i mistycyzmu. Nurty
ekspresyjne byly tuz obok, widoczne w Wiedenskiej Secesji, a niedaleko,
w Niemczech, powstal kierunek nazwany ekspresjonizmem (termin poja-
wil si¢ w Niemczech w 1910 r., a w 1911 r. zostal uzyty w katalogu Ber-
lifiskiej Secesji. Warto dodad, ze z poczatkiem wieku wéréd znaczacych
oSrodkéw awangardy 1 ekspresjonizmu bylto bliskie Eggerowi-Lienzowi
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Monachium). Zrodzit si¢ on m.in. jako ,reakcja przeciwko dziewigtna-
stowlecznemu materializmowi 1 panujgcym tendencjom laicyzujacym
we Frangji i w Niemczech”, a ,z poczucia, ze wielkie stulecie umiera —
nastgpito odrodzenie mistycyzmu” (Willett, 1976, s. 14). Interesowano si¢
Diirerem, Griinewaldem i El Grekiem, czytano Dostojewskiego, Schopen-
hauera i listy van Gogha i pojawila si¢ ,wielka fala uczucia, niekiedy praw-
dziwego i gwaltownego, niekiedy falszywego i konwencjonalnego lub po
prostu nicuczciwego, ktéra przeszla przez Europeg 1 Pélnocng Ameryke”
(Willett, 1976, s. 16). Idee ekspresyjnego przekazu w sztuce rodzily si¢
w zmienionej technologicznie codziennosci, ktéra ksztaltowata nowy fad,
ale budzila tak nadziejg, jak i lek. Obawy wyrazily si¢ w obrazowaniu,
w ktérym znaczenie mial krzyk — ten dostownie pojawil si¢ w obrazach
Muncha, ale uwidocznit si¢ takze w doborze barw zgrzytliwych, w moc-
nych konturach, liniach sko$nych i1 szarpanych, w dynamicznych ukladach
kompozycyjnych. Odniesienia do religii, do motywéw z nig zwigzanych,
w tym schematéw ikonograficznych, wyraznie si¢ zaznaczyly. Przedsta-
wiano Ukrzyzowanie, Ostatnig Wieczerze, Jawnogrzesznice, studiowano
uklady w typie piety (por. Bassie, 2006). ,,Klasyczni” niemieccy ekspresjo-
nici (raczej zwigzani z duzymi miastami) nie si¢gali po postacie chlopow
(najczesciej pokazywali ,,po prostu” czlowieka), ale tam, gdzie rys ekspre-
sjonistyczny wszedl w sztuke krajow 1 regionéw cenigcych idee narodowe
czy wartosci lokalne, opowie$é o czlowieku toczyla si¢ wokét ludzi, ktoé-
rzy te rejony zajmowali; tam wlasnie lud, w tym tez odziez ludowa, mialy
spore znaczenie.

Jednym z powoddéw si¢gania przez Eggera-Lienza po motywy i ubiér
chlopski jest ten moze najbardziej szlachetny i najoczywistszy — artysta
tworzyt w okolicach Tyrolu, a zgodnie z tzw. prawdg obrazu powinien
byt (co czynil) malowaé to, co widzial, i tych, ktérych widzial. Jak podaja
badacze jego twdrczosci, malarz zawsze potrzebowal rzeczywistych moty-
woéw (przedmiotéw, postaci) jako wzoru, a podstawg charakterystyki oséb
byli dla niego bliZni: nie mieszkaficy Monachium czy Wiednia, a ,kobiety,
mezczyzni, dziewczeta 1 chlopey w Sarnthein, St. Leonhard w Passeier
czy w Langenfeld w Otztal” (Ammann, 2001, s. 15).

Takze surowo$¢ przedstawien u Albina wydaje si¢ mocno czerpaé
z otoczenia, przede wszystkim z tyrolskiego krajobrazu. Tyrol to region
w péInocnych Wloszech i w zachodniej Austrii, a wéréd gléwnych osrod-
kéw kulturalnych Wschodniego Tyrolu jest Lienz. Lienz jest osobny, jest
oddzielony kretymi drogami 1 podjazdami od wickszych miejscowosci.
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Wokél niego roztacza si¢ krajobraz charakterystyczny dla wysokogdérskich
formacji alpejskich. Malarz w swoich pracach nie wchodzit w detale, byt
szorstki, tak jak szorstka jest natura wokoto — tuz obok przeciez pigtrzg si¢
lodowce, rwg strumyki, nieraz ze zboczy zsuwaja si¢ polacie ziemi. Inspi-
racje chlopskie, obecne w tym czasie w kulturze, byly, owszem, wazne dla
tworczoscl artysty, ale ta surowo$¢ przedstawienr malarskich jest tez pier-
wotna, wyniesiona z klimatu, ducha gér. Tyrol ma tu znaczenie.

Zarazem trzeba przypomnieé, ze ,mapa” polaczenr kulturowych tego
okresu przechodzi réwniez przez watek Alp, bo wskazywane tu wspdlne
zainteresowania objawiajg si¢ takze w tym motywie, w szczegblnosci u Hod-
lera. Max Huggler (1965, s. 16) pisat o nim, ze to on wlasnie stworzyl pod-
stawy dla nowego uje¢cia krajobrazu, ze ,,dojrzal wielkosé 1 samotno$¢ szczy-
téw gorskich, szerokie przestrzenie dolin, glebokie kotliny jezior”. Tym
bardziej cickawa jest (zaznaczona ponizej) kwestia sporu Eggera-Lienza
o Hodlera. Bedac w Lienz, nie mozna jednak watpié, ze okoliczne spig-
trzenia gorskie wplynely na plétna Tyrolezyka (takze dostownie — w obra-
zie Vorfriihling (,,Przedwiosnie”) artysta uwiecznit lawing) niezaleznie od
»palmy pierwszefistwa” w inspirowaniu si¢ Alpami przez artystow.

Goéry interesowaly takze i innych malarzy austriackich. Jednym
z nich byl majacy kontakt z Albinem oraz zwigzany z Tyrolem (i podob-
nie wprowadzajacy w widoki uproszczone figury ludzkie) Alfons Walde
(1891-1958). Walde rozpoczal karier¢ w Wiedniu, tu zetknal si¢ z Schie-
lem i Hodlerem, po wojnie wrécil do Kitzbiihel i zajgt si¢c malarstwem,
w ktérym duze znaczenie ma sceneria wiejska, zwlaszcza zimowa. Einsa-
mer berghof (1935) ujmuje jeden z najbardziej charakterystycznych moty-
woéw u Waldego: austriacki domek na o$niezonych zboczach, przed ktérym
ujcta jest postal trzymajgca na reku dziecko. Kobiety w obrazach artysty
odcinajg si¢ od $nieznych widokéw kolorem fartuchéw, peleryn (np. czer-
wonych), ubrane sg w bufiaste kurtki, majg na glowie kapelusze; panowie
nosza tradycyjne biale koszule 1 kamizelki. Obrazy te majg sporo uroku,
sam autor wykorzystywal je takze jako plakaty oraz w reklamie turystycznej
(Walde uznawany jest za jednego z pierwszych plastykéw zajmujacych si¢
narciarstwem), pokazywane byly na licznych mi¢dzynarodowych wysta-
wach (por. Kunsthandel Freller). Wiejskie stroje 1 widoki gér byly wicelo-
kro¢ ujmowane takze przez Wernera Berga (1904-1981) — artyst¢ pocho-
dzenia niemieckiego, ale mieszkajacego w Austrii, ktdry prébowat polaczyc
w zyciu pasj¢ malowania z pracg na farmie w poblizu Annabriicke. Jego
bogate losy, z historig zmagan nie tylko o utrzymanie ziemi, ale 1 z polityka
narodowosocjalistyczng, mogg stanowié kolejne §wiadectwo skomplikowa-
nych relagji sztuki 1 polityki. Podobnie jak Berg czy Wagner, takze Herbert
von Reyl-Hanisch (1898-1937) — artysta popularny w latach 30. w Niem-

czech 1 we Wloszech, a Iaczony z neoromantyzmem, ujmowal postacie
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w stroju ludowym. Portretowal ludzi, w stylu Diirera, na tle krajobrazu:
np. kobiet¢ w bialej bluzce, kamizelce 1 dlugiej spédnicy (Mddchenbild-
nis vor Alpenlandschaft, 1935, il. 3) czy chlopca w bialej koszuli, z charak-
terystycznymi szelkami (Knabenportrait in einer Gebirgslandschaft, 1928).
Tego rodzaju niezwykle podobizny — powazne, niepokojace chmurnoscia,
ponickad tez zmystowe — robig tym wigksze wrazenie, ze za nimi rozta-
czajg si¢ charakterystyczne dla twérczosci malarza magiczne gory i doliny,
ktére wnosza w obrazy 1 ducha romantycznego, 1 niepokéj tamtego okresu.
Jednocze$nie, jak zauwaza Ammann (2009, s. 77), pickno postaci u Reyla-
-Hanischa zapowiada idealizm przyszlej doktryny sztuki.

I1. 3. Herbert von Reyl-Hanisch, Médchenbildnis vor Alpenlandschaft, 1935

Zrédlo: Pozyskano z: https://de.wikipedia.org/wiki/Herbert_von_Reyl-Hanisch#/media/
Datei:Herbert_von_Reyl-Hanisch_-_M%C3%A4dchenbildnis_vor_Alpenlandschaft_
cal935.jpg

Pola bitewne na rozleglych wzgérzach Col Santo i Coston przypominaly
zaorane pustkowie, §lady wszelkiej ludzkiej pracy zostaly tam zatarte.
Okopy, fortyfikacje, gdzie one s3? To byla wielka burza i wszystko zréw-
nala z ziemia. (Albin Egger-Lienz, 1916)

Pozycje Albina Eggera-Lienza budowaly obrazy z motywami chlopstwa,
ale dla jego twdrczo$ci ogromne znaczenie mialo bezposrednie zetknig-
cie si¢ z wojna. I watki rolnicze, i wojenne zostaly ostatecznie odznaczone
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w Kaplicy w Lienz: znajduje si¢ w niej Sdmann und Teufel (,Siewca i dia-
bel”) oraz powtérzony (we fresku) zostat Den Namenlosen (,,Bezimienny”)
(il. 1). Den Namenlosen czy Finale (,Final”) wlaczaja si¢ w poczet naj-
bardziej poruszajgcych dziel antywojennych, wsrdd ktérych znajduja si¢
obrazy Maxa Beckmanna czy Otto Dixa. Prace te pokazujg skutki wojny
wielorako: Den Namenlosen (ktory pierwotnie miat by¢ ,,monumentalnym
obrazem wojny §wiatowej” (Kraus, 2014) przedstawia grup¢ pochylonych,
posuwajacych si¢ naprzéd zolnierzy. O tym swoim koncepcie Egger-Lienz
zanotowal, ze ma oddawaé: ,Sapanie rozpaczy czlowieka wyt¢zonego
z calych sil” 1 ze moze ,,przypomnie¢ nam i naszym wnukom o przerazajg-
cym oddechu naszych czaséw” (za: Kraus, 2014). Missa eroica ujmuje ciala
lezace (porozrzucane) na polach, a w przerazajacym Finale plétno wypel-
niajg powykrecani ludzie — stosy trupéw. Ale takze i ruch w Die Blinden
(,Slepcy”) przypomina motyw rytmicznie kroczacych zotnierzy: ,Gesto
upakowani, kolyszg si¢ po omacku w monumentalnych gestach jako $wiad-
kowie horroru” (Ammann, 2001, s. 17). W poruszajacym Kriegsfrauen
(,,Kobiety wojny”) artysta pokazal postacie zastygle w bélu, w zalobie (,,dla
nich wojna oznacza cierpienie, ale bez ich udzialu” (Museum der Stadt
Lienz). Ogromne wrazenie wywiera tez Die Alten (,,Starcy”). Na plotnie
ujcto mezczyzn siedzacych na tawkach, pochylonych, wyraznie zmeczo-
nych zyciem, jedna z postaci to juz szkielet. To obraz umierania, odcho-
dzenia, beznadziei: postacie nie patrza przed siebie, ale w d6t, zasuszajg si¢
w sobie. Sugestywna metaforyka tych obrazéw tkwi takze w polaczeniach
pomiedzy plétnami — np. w nawigzaniach kompozycyjnych czy w podob-
nych elementach obrazu (uktad izby i w Kriegsfrauen, i w Die Alten jest bar-
dzo zblizony, co ma swoja symboliczng wymowe, por. il. 4).

Il. 4. Fragmenty ekspozycji po§wicconej Eggerowi-Lienzowi w Zamku Bruck w Lienz.
Na pierwszym planie zdjecia po lewej Kriegsfrauen (,Kobiety wojny”), dalej Der Krieg
(,Wojna”). Na fotografii po prawej Die Alten (,,Starcy”)

Fot. archiwum autorki.
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Do grozy wojny Egger-Lienz nawigze niejednokrotnie juz po niej,
to z niej zdaje si¢ wywodzi¢ poglebiajgca si¢ surowo$¢ postaci, redukcja
dodatkowych efektéw — jak w Die Familie (,Rodzina”) powstalej juz na
przefomie 1925 1 1926 r., w ktérej czolowa meska postaé patrzy na nas,
choé réwnoczesnie jest pozbawiona wzroku (spod kapelusza nie widac
jego oczu — ale moze ich nie ma, wszak inne postacie maja tylko wypro-
filowane twarze z zaledwie zaznaczonymi nosami; wydaje si¢, ze s3 to
raczej twarze-maski), co przy skali obrazu robi niezwykle wrazenie.
Podobnie jest z Der Tote Christus (,Martwy Chrystus”; studium z Zamku
Bruck powigzane z poruszajaca Pietg, oba z 1926 r. (il. 5)), przedstawia-
jace Chrystusa w ujeciu niczym z Mantegny, wstrzgsajgco samotnego (tu,
w studium, bez oplakujacych, acz w Piecie podobnie osamotnionego, choé
W towarzystwie).

Il. 5. Dwie odstony Der Tote Christus z 1926 r.: po lewej Pieta na wystawie w 2023 r.
w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu (na pierwszym planie rzezba Ernsta Barlacha); po
prawej —w Zamku Bruck w Lienz w 2022 r.

Fot. archiwum autorki.

Kobiety wojny, maszerujacy chlopiiinnibohaterowie obrazéw Eggera-
-Lienzato postacie z ludu, ubrane naturalnie, niebogato, ale zgodnie z tra-
dycja (w tym w stynny #rachz). Stroje te nie sg paradne, ale na obrazach
mozna rozpoznal dirndl (sukienke), schiirze (fartuch), u me¢zczyzn bialg
koszule, krétkie (do kolan) lub diugie spodnie (lederhosen), wysokie biale
skarpety, paski lub szelki oraz charakterystyczne buty przypominajace
mokasyny (il. 6). Powracajgcym akcesorium wpisanym w strdj chlopski
(ktéry na obrazach malarza nosza 1 kobiety, 1 m¢zczyZni) jest tradycyjny
kapelusz ze zwezajacym si¢ czubkiem. W Feldsegen rolnik ma na sobie
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kamizelke, tradycyjng bialg koszule, krétsze spodnie, biate wysokie skar-
pety. Studium Weihbrunn sprengender Bauer (,Rolnik si¢gajacy po wode
§wigcong”) ujmuje typowg postaé farmera w kamizelce, kaftanie i z kape-
luszem o szerokim rondzie. Str6j ludowy ma na sobie takze rzezbiarz Carl
Costenoble (np. w portrecie z ok. 1905. Egger-Lienz namalowal cztery
jego podobizny: dwa w stroju historycznym, dwa w tyrolskim (Ammann,

2001, s. 70).

Il. 6. Przyklady obrazéw Eggera-Lienza, w ktérych ubiér ludowy wyst¢puje w odmiennej
tematyce: po lewej Haspinger Anno Neun na wystawie w Zamku Bruck w Lienz w 2022 r.;
po prawej Generationen oder ,,Die Familie” w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu w 2019 r.

Fot. archiwum autorki.

W niektérych obrazach powdd zastosowania odziezy ludowej jest
oczywisty — cze§¢ obrazéw z dorobku Eggera-Lienza pokazuje ludzi przy
pracy (np. Ruhende Hirten (,,Odpoczywajacy pasterze”). Artysta byl tez
autorem koncepcji strojéw 1 scenografii do spektaklu o sprawach ludu:
w 1910 roku stworzyl kostiumy do premiery Glaube und Heimar (,\Wiara
i dom/ojczyzna”) Karla Schonherra. Na afiszu wymienia si¢ Christopha
Rotta, rolnika, ktéry w projekcie Eggera-Lienza jest kr¢pej budowy far-
merem ubranym m.in. w krétkie spodnie, bialg koszule i skarpety, patrzg-
cym z dumg na widza (oczywiscie takze kobiety w rysunkach Tyrolczyka
ubrane sa w tracht).

Pokolenie dalej. Realizm magiczny: idylla, ale nie sielanka

Kiedys wierzylam, ze malarstwo ma cel, ze tworzysz swoja prace w duzej
spotecznosci, po cichu. (...) [dzi§] moje obrazy budza watpliwosci, moze
nikomu nic nie znacza, (...) Ale teraz wazniejsze byloby znalezienie
pracy, dzicki ktérej bede mogla zarabiaé, zeby méc zyé. (Wpis w dzien-
niku Hildy Goldschmidt, 1937)
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Egger-Lienz mial swoich uczniéw i sam pozostawal w kregu rozmai-
tych inspiracji (w konicu kazda sztuka czerpie z czegos, nie jest poza cza-
sem, cho¢ moze go wyprzedzad). Sprawa jego uczniéw wigze si¢ m.in.
z historig dotyczaca Hodlera. W roku 1912, w ktérym Egger-Lienz przyjal
profesure na Uniwersytecie w Weimarze, wzial rowniez udziat w wysta-
wie monumentalnego malarstwa w Dreznie. W opisach tej historii uznaje
si¢ m.in., ze artysta — w poczuciu, iz nie zostal wystarczajgco wyrézniony
w krytyce (w ktérej doceniano Hodlera) — opublikowal pod swoim nazwi-
skiem polemiczny esej na temat szwajcarskiego malarza (w rzeczywistosci
autorstwa znajomego, Otto Kunza), co doprowadzilo do tzw. sporu Hod-
lera. W tekscie tym znalazly si¢ m.in. stwierdzenia, ze obrazy Hodlera nie
powstaly z najglebszego przekonania, podczas gdy twérczosé tyrolskiego
artysty czerpie z natury i jest oryginalna. Rozglos, ktéry towarzyszyl temu
tekstowi, wyczerpal Eggera-Lienza, ktory w efekcie po pictnastu miesig-
cach nauczania w Weimarze poprosil o zwolnienie z posady. Jego najbar-
dziej znany uczef, lojalny weczes$niej Rudolf Wacker (1893-1939), odwré-
cil si¢ od swojego mistrza (Matzner, 2008), zdystansowal si¢, uznajgc go
takze za malo otwartego na sztuk¢ nowoczesng (Drobe, 2021). Kiedy
w 1913 r. studenci z Weimaru podazyli za swoim profesorem do Tyrolu,
Wacker nie byl jednym z nich (Heimat Blitter, 2018).

Egger-Lienz byl mistrzem Wackera i choé ich malarstwo jest inne,
taczylo ich duzo, a ksztaltowalo zderzenie z wojna. Wacker po niewoli rosyj-
skiej w 1920 r. udat si¢ najpierw do Berlina, gdzie wszedl w ekspresjonizm,
a po powrocie do domu skiecrowal si¢ w stron¢ Neue Sachlichkeit (Nowa
RzeczowosC), a dokladniej — szczegdlnej jego wariacji: realizmu magicz-
nego, ktérego w Austrii stal si¢ jednym z najbardziej znanych przedstawi-
cieli (Heimat Blitter, 2018). Realizm magiczny charakteryzuje si¢

surrealistyczng atmosferg (...). Przedmioty naszego codziennego $wiata
sg przedstawiane jako noéniki ukrytego, wickszego znaczenia. (...) Nie-
ktore prace zdajg si¢ jednak réwniez zapowiadal zaglade kolejnych lat
(Muzeum Leopoldéw).

W réznych teoriach nurt ten jest przeciwstawiany ekspresjonizmowi
1 niewatpliwie jest zwigzany z tendencjami klasycyzujacymi, jednak
moze mieé takze wydzwick dramatyczny. Wecker kojarzony jest najcz¢s-
ciej z precyzyjnie malowanymi martwymi naturami, z picknymi rosli-
nami, ale takze z maskami i motywem lalek. Niepokojace polaczenia
przedmiotéw w pustych przestrzeniach nadawaly jego obrazom wyrazna
wymowe symboliczng. Jednak w jego dorobku mozna znalezé takze
sporo krajobrazéw, pejzazéw matych miasteczek, waskich, kretych, alpej-
skich uliczek (il. 7).
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Il. 7. Obrazy na wystawic w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu w 2023 r. wskazujace na
gléwne zainteresowania tematyczne Rudolfa Wackera

Fot. archiwum autorki.

Trudno$é interpretacji dorobku artystéw austriackich (podobnie jak
1 tworcéw innych narodéw zwigzanych z rezimem) wigze si¢ z tym, ze
wyrastajac na podobnym gruncie kulturowym, si¢gajac po te same motywy
(np. wiejskie) 1 operujac jezykiem artystycznym o podobnej podbudowie
formalnej, cz¢$¢ z nich swoja artystyczng energie trzymala mozliwie daleko
od polityki, inni mniej lub bardziej wyrazali wobec niej sprzeciw, nasycajac
nim (w ré6znym stopniu) swoje prace, a jeszcze inni wsparli system nazi-
stowski, cho¢ w samych ptétnach czasem trudno to uchwycié. Preferencje
narodowosocjalistyczne weszly w biogram Franza Augusta Sedlacka (maja-
cego réwniez w dorobku obrazy malych austriackich miasteczek i melan-
cholijne sceny rodzajowe), ktéry choé unikat wypowiedzi politycznych, byt
dzialaczem Frontu OjczyZnianego oraz NSDAP i byl regularnie wysta-
wiany w czasach nazistowskich (Spiegler, 2014). Z kolei Wacker krytyko-
wal rezim 1 wzywal do czynnego oporu, a po 1938 r. byt rewidowany przez
gestapo 1 zmarl na zawal po jednym z przestuchiwan (Rudolf-Wacker.info).
Inny wywodzacy si¢ z Tyrolu malarz, Christian Hess, zamieszkujacy Mona-
chium, na poczatku lat 30. wdarl si¢ w spory z ugrupowaniami prawico-
wymi, w efekcie czego zdecydowal si¢ ucieka¢ do Wloch i Szwajcarii (bol-
zano.net/mostra/christian-hess). Jednak w przypadku czesci austriackich
artystow nie da si¢ fatwo oceni¢ wzajemnej relacji pogladéw i sztuki. Trudno
tez rozsadzi rzeczywisty zamiar 1 pozniejszy osad, gdy podejmowane przez
nich motywy wpisaly si¢ w polityke kulturalng nowego systemu, co spowo-
dowalo, ze dzisiaj widzimy dane dzieta w kontekscie okre$lonego przekazu
(np. portret Der Jugendmeister Reyla-Hanischa, przedstawiajacy siostrzefica
artysty Bernharda Matta, byl pokazywany na wystawie olimpijskiej w Berli-
nie w 1936 roku i drukowany jako pocztéwka III Rzeszy (Olympedia); inny
jego portret przedstawiajacy drwala drukowany byl na kartach pocztowych
z okazji wystawy w Berlinie w 1939 r. (Akpool).
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W realizmie magicznym, ktory od lat 20. przyciggal artystéw austria-
ckich, zaznacza si¢ tgsknota za intymnoscia, poezja, plastycy sicgaja cz¢s-
ciej do ludowego stroju i motywéw urokliwego krajobrazu, malujg pik-
niki, rodziny w plenerach, postacie na tle pejzazy. W takim ,,odlamie”
Nowej Rzeczowosci (to szersze okreslenie obejmuje réwniez wstrzasajgce
obrazy Georga Grosza 1 Otto Dixa) pokazuje si¢ codzienno$é

bez krytycznej spotecznie przenikliwosci, bez oskarzen spotecznych. (...)
wydaje si¢, ze zaréwno artySci, jak 1 publiczno$¢ odczuwaja potrzebe
zablokowania aktualnie toczacych si¢ probleméw, a nawet ich wylaczenia
(Ammann, 2009, s. 77).

1. 8. Hezmweg (,,Droga do domu”) — drzeworyt Wernera Berga z 1933 r.

Zrédlo: Pozyskano z: hitps://www.wernerberg.com/werk/1933-heimweg-1-zustand-6372tx_
whbpictures_werkschau%5BbackPid%5D = 1&cHash=b8ae70071c9070937313725aac36{3¢0

Ta czg¢sto smutna i gorzka romantyczno$¢ wigzala si¢ z trudnosSciami zycia
1 niepokojgcg rzeczywistoscig wokél: ,,Nasze czasy z pewnoscig nie sg idyl-
liczne” — pisal Wacker w 1932 roku (za: Ammann, 2009, s. 76) — kiedy
sprzedstawia si¢ co$ idyllicznego, nie jest to pozbawione krytyki. (...) sami
nie mozemy juz zy¢ w idylli”. Austriacko-niemiecki malarz Werner Scholz,
ktérego dotknal nazistowski zakaz wystawiania, udat si¢ na emigracje do
Tyrolu, gdzie skoncentrowal si¢ w swej sztuce na prostym zyciu mieszkafi-
cow wsi. Podobnie Berg, ktérego dotknela nazistowska dezaprobata wobec
ekspresjonistycznej tworczoscl, zaczal poszukiwaé form blizszych natu-
rze, a z czasem ,obiektywne przedstawienie wiejskiego zycia zajelo miej-
sce pierwotnej fascynacji artysty niemal egzotycznym archaizmem” (Wer-
nerberg Museum, il. 8). Ostatecznie ekspresyjny rys modernistycznej sztuki
spowodowal jednak, ze niezaleznie od koncentracji na spokojnych tematach
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1 ujeciach codziennos$ci (w tym ludzi z regionéw i wiejskich krajobrazéow),
artySci ci zmierzyli si¢ z odrzuceniem, czasem drastycznym. Dla przykladu:
tworczo$é Berga zaczela byC postrzegana najpierw jako ,,niestosowna dla
dobra ludu”, w koficu trafifa na liste ,sztuki zdegenerowanej”, a w 1936 r.
,Hoffmann, funkcjonariusz ministerstwa propagandy (...) oSwiadczyl
z oburzeniem, ze obrazy Wernera Berga nalezy «wymazaé» ze sztuki nie-

mieckiej” (Wernerberg Museum).

Historia i polityka dotknela tez Eggera-Lienza, choé inaczej niz Berga. Arty-
sta zmart w 1926 r., gdy nazizm wciaz si¢ umacnial, mimo to na dlugie lata
jego obrazy polaczono z optykg systemu. Stalo si¢ tak réwniez z powodu
ubioru bohateréw jego obrazéw: chlopskie motywy pasowaly narodowym
socjalistom, a str6j ludowy zostal wykorzystany do uwypuklenia podziatu
na pozadanych i niepozadanych obywateli (por. Kaplan, 2022).

»Albin Egger-Lienz prawdopodobnie nigdy nie mial wyobrazenia
o sobie, ze jest «artystg politycznym»” — zauwaza Robert Holzbauer (2008,
s. 55) — ,jednak jego twbrczos¢ jest oceniana znacznie bardziej wedtug
kryteriéw politycznych niz twérczos$¢ innych wspélczesnych austriackich
artystow”. Na te sytuacje zlozyly si¢ r6znorodne okolicznosci: od uzna-
nia ,rolniczych” obrazéw Eggera (np. Lew Trocki mial w opisie wystawy
Wiedenskiej Secesji zaznaczyé, ze Siewcy Albina 53 niewatpliwie w naj-
wyzszym stopniu doskonalymi «malowidlami $ciennymi»” (Holzbauer,
2008, s. 55), przez popularnos¢ jego obrazéw wojennych (dobrze wpisu-
jacych sie w polityke rezimu. Niektére jego dziela byly przeciez oficjalnie
zaprzegnicte w propagande — w okresie jego pracy w Bolzano), w koficu
informacj¢ o $mierci artysty w faszystowskiej gazecie ,Alpenzeitung”
(06.11.1926). Szersze uznanie Eggera-Lienza jako artysty ,zgodnego
z systemem” rozpoczelo sie w 1934 r. od interpretacji polityki kulturalnej
Alfreda Rosenberga i Josepha Goebbelsa, kiedy wsréd artystéw pozada-
nych wymieniono m.in. ,tyrolskiego Eggera-Lienza”. Jego obrazy poka-
zywane byly na wystawach w okresie rezimu (np. na wystawie NSDAP
w 1938 r. (ZVAB)). Woké!l nich w czasie wojny toczyly si¢ tez trudne
uzgodnienia zwigzane z ich umiejscowieniem, a po wojnie — z ich wias-
noscig (dotyczace tez kolekeji Rudolfa Leopolda). W ich toku pojawilo si¢
m.in. wskazanie, ze wpisanie obrazéw Eggera-Lienza w ideologi¢ nazi-
stow zalezalo od ich motywéw, ze ceniono obrazy rolnicze i np. Mittages-
sen (Obiad z 1910 r.), ale juz nickoniecznie wojenne (Trenkler, 2002).

Jak podkresla si¢ obecnie, nie ma uzasadnienia twierdzenie, ze Adolf

Hitler lubit sztuk¢ Eggera-Lienza. ,Wolal obrazy z konca XIX wieku.
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W monachijskim mieszkaniu Hitlera wisialy obrazy Franza von Lenba-
cha, Franza von Stucka (...) cenil Defreggera” (Holzbauer, 2008, s. 56).
Kiedy obraz artysty Mann und Weib (,Mc¢zczyzna i kobieta”) zostal ofia-
rowany Hitlerowi z okazji urodzin, przekazal go Pahstwowej Galerii
Karyntii, zamiast zachowaé do wlasnej kolekeji. Jednak wskazane tu sytu-
acje sprawily, ze Egger-Lienz zostal uznany na zachodzie za prekursora
malarstwa narodowosocjalistycznego. Tymczasem, jak zauwaza Holz-
bauer (2008, s. 27), ,,nazistowska polityka kulturalna jako calo$¢ sprawita,
ze wiele najwazniejszych dziet Eggera-Lienza nie bylo w ogble wystawia-
nych”; aw 1944 r. ,w «Grazer Tagespost» zinterpretowano tworczo$¢ arty-
sty jako nadziej¢ na opdr wobec hitlerowskiego terroru”.

Dzisiaj tworczos¢ Eggera-Lienza jest na powrdt omawiana. Wlaczana
jest takze do nurtéw modernistycznych (podobnie jak jego kolegdw i ucz-
niéw), choé sam artysta, patrzac na notatki Wackera, méglby mie¢ z tym
problem. Jednak pokazywanie przez Tyrolczyka codziennosci rodzin czy
rolnikéw podczas prac, wlaczenie jego obrazéw w propagande (ktéra byla
czeseig koncepeji politycznych) — to wszystko weigz kladzie si¢ cieniem na
tworczoscl artysty. Przykladem tego moze byé strona Google Arts & Culture,
gdzie pod hastem ,,Art of the Third Reich” pokazywany jest obraz Eggera-
-Lienza przedstawiajacy posilek rodziny (Mittagessen), z adnotacja, ze powod
tej ilustracji wynika z faktu, ze temat dzieta odpowiadat polityce kulturalne;j
nazizmu, a Hitler docenial jego mistrza, Defreggera, ktorego jednak przy-
kladéw prac Google Art Project nie posiada (zob. Google Arts & Culture).

Moznatezdodaé, ze owaludowosé, idgca za tym surowos¢, prostota, dosad-
no$é przedstawien, nie przystuzyla si¢ Eggerowi-Lienzowi takze z innego
powodu. Jego ostatni projekt, dekoracja Kriegergedichtniskapelle w Lienz,
a doktadnie znajdujacy si¢ tam obraz Chrystusa Zmartwychwstalego (Der
Auferstandene), spotkal si¢ z tak duzym sprzeciwem duchowienistwa (ujgto
je w zarzucie niezgodnoSci z przyjeta powszechnie ikonografia), ze kaplice
miano oblozy¢ interdyktem 1 na kilkadziesiat lat zostala ona wylaczona
z mozliwosci sprawowania tam obrzeddéw religijnych (por. Pizzinini, 1996).

Dyskursy wokél tworczosci Eggera-Lienza, uymujace, jak tutaj, szersze roz-
poznania warunkéw zaistnienia takiego rodzaju sztuki, nie powinny jed-
nak budowac wrazenia, ze jest to malarstwo li tylko charakterystyczne dla
epoki czy dla okreslonej formy wyrazania si¢ (chod, jak prébowano tu wyka-
zad, samo polgczenie watkow wydaje si¢ miel typowa naturg). Wystarczy
bowiem wejs¢ do sali Muzeum Leopoldéw w Wiedniu po§wieconej wojnie
1zobaczy¢ przestrzen, w ktdrej prezentowane sg obrazy artysty — zestawione
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z pracami Kithe Kollwitz i Ernsta Barlacha — aby zobaczy¢ ich site i innos¢.
Podkreslany juz weze$niej monumentalizm, sugestywna prostota tych dziel
sprawia, ze cho¢ w pewnych kadrach stanowi¢ mogg to dla zgromadzonych
tam rzezb, wcale nie ust¢puja im mocy, choé przeciez jako plétna mogly by¢
zorganizowane tylko dwuwymiarowo.

W podsumowaniu warto zaznaczy¢, ze podejmowane w tym artykule
watki stroju wiejskiego, ludowosci 1 natury wiaza si¢ niewatpliwie z two-
rzeniem przez wymienionych w artykule artystéw poza wielkimi mia-
stami, co wplynclo na wyksztalcenie si¢ ciekawej mieszanki: moderni-
stycznej, ekspresyjnej stylistyki 1 uje¢ codziennosci w regionach. Artysci
ci, jak to podkreslono przy okazji wystawy malarstwa w Karyntii 1 Tyrolu
w Zamku Bruck (museum-schlossbruck.at, 2019):

odnalezli w miejscach swojej edukacji najbardziej formacyjne bodZce 1 zwiazki
z mig¢dzynarodowym modernizmem, a po powrocie ze studiéw w duzych
miastach (...) probowali poSredniczyé miedzy nowsa sztukg a tradycyjna,
regionalng kultura. Pomimo czgsto niesprzyjajacych okolicznosci, ich praca
w tkance spolecznej regionu stanowi czynnik kulturowy, ktéry trwa do dzis.

Wskazywane w tym artykule powinowactwa ,rewolucja — prawa
ludzi — ludowo$¢ — ekspresjonizm” nalezy odnie$¢ do tradycji wezes-
niejszych, do Bruegla i do innych twércéw rodzajowych pokazujacych
§wiat przez pryzmat natury chlopskiej (dalej za$§ do romantykéw, senty-
mentalnych realistéw czy rosyjskich Pieriedwiznikéw). W uktadach tego
typu mozna wskazal tez np. na powigzanego z Eggerem-Lienzem Hod-
lera i jego symboliczne obrazy o przemijaniu z motywami postaci w stro-
jach chlopskich. Samo polaczenie jest tu zatem zrozumiale i niezaska-
kujace: trudny czas + obrazy o szorstkiej naturze, rytmie zycia i $mierci
+ str6j chlopski + jezyk artystyczny: ekspresja, ekspresjonizm. Efektem
jest tu jednak (o czym warto pamietal) sztuka wiele méwigca o cztowieku
1 tworczo§¢ nieraz bardzo oryginalna, czesto takze poruszajaca, a przynaj-
mniej niepozwalajaca pozostaé wobec niej obojetnym.
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