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STRESZCZENIE

Kimono to jedna z najbardziej rozpoznawalnych form komunikujgcych jed-
noznacznie przynalezno$¢ do japoniskiego kregu kulturowego. Nazywane jest
strojem tradycyjnym, ubiorem narodowym, a takze symbolem ,japofiskosci”.
Badania przeprowadzone w Kioto oraz Tokio wykazaly, iz jest ono bez watpie-
nia zwierciadtem kultury, w ktérej powstalo. Dotyczy to nie tylko samej formy
i ornamentu, bedacych zbiorem zakodowanych znaczef symbolicznych, lecz
réwniez sposobu, w jaki kimono powstaje, jak jest noszone, zwigzanych z tym
zachowafi kulturowych, a takze roli spolecznej, jaka odgrywa. Szczegélnie
trudnym okresem dla kimona byl okres Meiji (1868—1912). Poprzez podziat
ubioru na ,japofiski” wafuku oraz ,zachodni” yofuku kimono stalo si¢ narze-
dziem do podkreslania réznicy mig¢dzy tym, co zachodnie, i tym, co japon-
skie. W ten sposéb przerodzilo si¢ w instrument wykorzystywany do wzmoc-
nienia tozsamo$ci narodowej, przywolywany w dyskusjach o unikatowosci
kultury japofiskiej. Oprocz wyzej wymienionych aspektéw musimy pamigtal
przede wszystkim o tym, iz kimono to dzielo sztuki ,,do noszenia”, reprezen-
tujgce tradycyjne rzemiosto artystyczne kogei. Stanowi ono wazne dziedzi-
ctwo kulturowe zaréwno jako cz¢$¢é zycia codziennego, artefakt w przestrzeni
muzealnej, jak i Zrodlo inspiracji dla japoniskich i zachodnich artystéw. Celem
artykutu jest ukazanie kimona jako integralnej cz¢Sci kultury japonskiej z jed-
noczesnym uwzglednieniem jego wartosci artystycznej, proba dekodowania
znaczenia tej formy ubioru jako symbolu ,japonisko$ci” i refleksja nad obec-
noscig ,przeszlosci” w ,terazniejszosci”.
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ABSTRACT

The Kimono in Japanese Culture — from Dress to the Symbol of “Japaneseness”

The kimono stands out as one of the most recognizable forms that clearly
communicates Japanese cultural affiliation. It is called a traditional costume,
a national costume, and a symbol of “Japaneseness.” My research in Kyoto and
Tokyo has shown that the kimono clearly serves as a mirror of the culture from
which it originates. This includes its form and decoration, craftsmanship in its
making, how it is worn, the cultural norms associated with it, and the social role
it fulfills. Selected aspects are discussed using the example of women’s kimonos,
taking into account the historical perspective. It provides valuable insights into
cultural patterns and social interactions characteristic of Japanese culture.

The article highlights the fact that the kimono is a work of art “to be worn,”
representing traditional Japanese craftsmanship of koge:. It is an important
cultural heritage, an object of daily life, a cherished artifact in museum exhi-
bitions, and a source of inspiration for Japanese and Western artists. However,
we must remember that during the Meiji period (1868—1912) it became a tool
for reinforcing national identity, invoked in discussions about the uniqueness
of Japanese culture.

The aim of this article is to emphasize the kimono as an integral part of
Japanese culture, taking into account its artistic significance, the meaning of
this form of dress as a symbol of “Japaneseness,” and a reflection on the inter-
play between the present and the past.

KEYWORDS: kimono, cultural heritage, “Japaneseness”, cultural identity, kogei

Kimono to jedna z najbardziej rozpoznawalnych form ubioru, komuniku-
jacych jednoznacznie przynalezno$¢ do japonskiego kregu kulturowego.
Nazywane jest strojem tradycyjnym, ubiorem narodowym, a takze symbo-
lem ,japofiskosci”, wzbudzajacym duze zainteresowanie zarébwno w Japo-
nii, jak 1 poza nig. Zaznaczyl jednak nalezy, iz przekraczajac granice
Japonii, kimono staje si¢ obicktem orientalnym 1 egzotycznym. W Polsce,
ale nie tylko tutaj, kimono wykorzystywane jest cze¢sto jako artefakt majgcy
sprawié, iz wydarzenia kulturalne promujace wiedz¢ o Azji Wschod-
niej (lub nawet calej Azji) nabierajg ,orientalnego” charakteru, a zatem
kimono sprawia, ze stajg si¢ one bardziej atrakcyjne dla publicznosci. Pod-
czas takich wydarzen organizowane sa pokazy ubierania kimon, mozna
je samemu zalozyé lub przynajmniej dotknaé. Stworzona w ten sposéb
mozliwo§é do§wiadczania kultury Japonii poprzez blisko$é kojarzonego
z nig artefaktu jest bez watpienia cenna. Jednakze w tym procesie czesto
zapomina si¢, iz kimono to dziedzictwo kulturowe Japonii wymagajace
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znajomosci skomplikowanych zasad jego zakladania i etykiety podczas
jego uzytkowania. Powierzchowne wykorzystywanie kimona jako ,egzo-
tycznego” artefaktu do zwickszenia frekwencji publicznosci jest brakiem
respektu wobec kultury, ktéra reprezentuje. Niestety nawet Srodowiska
akademickie ulegajg tej pokusie, wykorzystujac stroje ,orientalne” w spo-
s6b bezrefleksyjny podczas organizowanych tzw. festiwali azjatyckich?.

Jeszcze bardziej nieodpowiedzialnie postgpujg autorzy powierzchow-
nych tekstéw umieszczanych w internecie, ktéry pefen jest opiséw kimon
1 ich historii, cz¢sto niezgodnych ze stanem rzeczywistym. Tresci te ogra-
niczajg si¢ do wybranych aspektéw lub informacji wielokrotnie powiela-
nych, przy ktérych w procesie reprodukeji dochodzi do pomylek. Szcze-
gblnie zastanawiajacym przypadkiem prowadzacym do zadumy nad
wyimaginowanym obrazem Japonii poza jej granicami sg produkty ofe-
rowane do sprzedazy internetowej okreslane jako ,,kimono”. Wydawaloby
si¢, iz dostep do wiedzy w XXI wieku powinien wyeliminowad taki spos6b
interpretacji symbolu kultury japonskiej, jakim jest kimono, 1 w znacznym
stopniu ograniczy¢ jego egzotyzacj¢. Niestety nadal wydaje si¢ to niemoz-
liwe lub nawet — wrecz przeciwnie — pozadany jest wysoki stopiefl egzo-
tyzacji kimona, majacy nadaé ofercie handlowej atrakcyjnego charakteru.

Trzeba jednak wyraznie podkreslié, iz czasy wspoélczesne to nie pierw-
szy raz, kiedy kimono porusza wyobrazni¢ Europejczykéw. Moje badania
sprzed kilku lat prowadzone na podstawie materialu zastanego wykazaty
nieslabngce zainteresowanie kimonem wsréd zachodniego odbiorcy juz
od czasu pierwszych kontaktéw Europy z kultura Japonii w XVI wicku.
Silne zainteresowanie kimonami mialo miejsce szczegdlnie w trzech
okresach: od polowy XVI do XVIII wicku, na przelomie XIX 1 XX wicku
oraz we wspodlczesnosci. W wyniku prowadzonych przeze mnie woéwczas
prac badawczych mozna bylo stwierdzié, iz w pierwszym z tych okreséow
kimono w Europie ewoluowato od symbolu statusu spolecznego, poprzez
garderob¢ uzywang podczas szczegblnych okazji, az po codzienny ubiér
zamoznej cz¢Sci spoleczenistwa. W drugim z nich stalo si¢ przede wszyst-
kim wzorcem dla twércéw mody tego okresu, a w trzecim pojawilo si¢
zarbwno w zyciu codziennym, jak i w projektach artystéow (Kaminski,
2021, s. 53-57, 62-68, 76-80). Jednoczesnie stalo si¢ jasne, iz w proce-
sie recepeji kimona w Europie w kazdym z tych okreséw dochodzilo do
powstawania niezgodnych z rzeczywistoScig wyobrazefi o kimonie oraz
jego egzotyzacji’.

2 Jednym z glos$nych przypadkéw bylo wydarzenie , The Kimono Wednesday” w Museum of
Fine Arts w Bostonie. Szczegbtowa analiza w: Valk, 2015.

3 W moich éwczesnych badaniach decydujaca role odegraly m.in. zbiory i publikacje Kyoto
Costume Institute (Kydto Fukushoku Bunka Kenkya Zaidan SUAPIRARSCLAFFERARR),
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Ten stan rzeczy sklonit mnie do refleksji nad koniecznoS$cig poszerzania
iupowszechniania wiedzy o kimonie — ubiorze gl¢boko osadzonym w kul-
turze japonskiej 1 bedacym jej zwierciadlem. Wymaga to przede wszystkim
prowadzenia systematycznych badaf nad istotg kimona jako integralnej
cze¢scl tej kultury, reprezentujacej jednoczes$nie materialne, jak réwniez
niematerialne dziedzictwo. Stanowi to przedmiot moich obecnych badan,
ktorych celem jest analiza roli oraz miejsca kimona we wspélczesnej kul-
turze i spoleczenstwie japoniskim z uwzglednieniem jego wartoSci arty-
stycznej, a takze procesu wyniesienia go do rangi symbolu ,japonskosci”.
W swoich rozwazaniach szczegélng uwage kieruje¢ na pytanie o obecnosé
»przeszloscit” w ,terazniejszosci” oraz pogodzenie dziedzictwa z moder-
nizacjg i globalizacja.

Po fazie przygotowawczej, ktéra miala miejsce zaréwno w Japonii,
jak 1 w Polsce, rozpoczetam intensywne trzymiesicczne badania tere-
nowe w Tokio oraz Kioto. Stosujac metody badan jakoSciowych, polaczy-
tam kilka ich elementéw, takich jak obserwacja uczestniczgca, obserwa-
cja nieuczestniczaca, cz¢Sciowo skategoryzowany jawny wywiad ustny,
ktére uzupetnitam o krytyczng analize¢ japoniskich tekstow, wykorzystanie
zbioréw 1 baz danych japonskich muzebw, jak réwniez analiz¢ indywidu-
alnych przypadkéw. W Tokio szczegdlnie waznymi okazala si¢ kolekcja
Bunka Gakuen Costume Museum (Gakuen Fukushoku Hakubutsukan)
o wyjatkowej jakosci oraz wywiad poglebiony w miejscu bezposredniej
sprzedazy kimon gofukuya HARE o nazwie Izutsuya F-f4 =, W Kioto
byty to: Muzeum Narodowe (Kyoto Kokuritsu Hakubutsukan) z dzietami
artystow oznaczonych tytulem Zyjqcych Skarbéw Narodowych (Ningen
Kokuho), Nishijin Asagi Museum (Nishijin Asagi Bijutsukan) z kolekcja
brokatowych tkanin 1 paséw obi typu Nishijin, Orinasukan Handmade
Fabrics Museum z ekspozycjg pasdéw 0bi oraz warsztatem tkackim, eks-
kluzywny salon projektowania i sprzedazy kimon CHISO, Itoko Gallery
sprzedajaca tkaniny jedwabne w naturalnym kolorze réznych odcieni
bieli, Adachi Kumihimo Musecum z kolekcjg jedwabnych sznuréow kumi-
himo, firma Kawashima Selkon Textiles produkujgca tkaniny i prowa-
dzaca wlasng szkolg tkacka, jak réwniez Kyoto Textile Fabrics Wholesa-
lers’ Association zrzeszajace hurtowych sprzedawcéw kimon i akcesoridow
tzw. tonya.

Analizie zostala poddana forma i wzornictwo kimona jako zbioru
zakodowanych znaczefi symbolicznych, komunikujacych przynaleznosc

ktory jest wiodacym japofiskim instytutem w prowadzeniu prac badawczych nad recepcja
kimona w kulturach zachodnich.
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do japonskiego kregu kulturowego. Jednakze $wiat kimona to nie tylko
jego forma wizualna. Jest to réwniez wiedza o tym, w jaki spos6b kimono
powstaje, jak powinno byé noszone, jakie reguly zachowania obowia-
zujg oraz jaka role¢ spoleczng odgrywa. Wybrane aspekty z wymienionych
powyzej zostaly oméwione na przyktadzie kimon kobiecych, z uwzgled-
nieniem perspektywy historycznej. Sg one tylko fragmentem przeprowa-
dzonych badan.

Wybér literatury do niniejszego artykulu nastapit po wyselekcjonowa-
niu publikacji bazowych, zawierajacych szczegélows wiedze historyczng
1 praktyczna, do ktérych naleza Dalby (2001), Milhaupt (2014), Nitanai
(2017) oraz Okubo (2011), a takze najnowsze badania Hall (2020) oraz Valk
(2017; 2020) z zakresu specyfiki marketingu kimona oraz zmian w postrze-
ganiu kimona przez spoleczefistwo japofiskie. Warte wspomnienia sg row-
niez dwie polskie publikacje: Zaborowska (2004) oraz Bielak (2019).

W trakcie badah przeanalizowane zostaly ponadto sposoby promocji,
skladanie zaméwien, funkcjonowanie miejsc sprzedazy kimon i akceso-
riéw gofukuya SRR itonya 1 /&, poniewaz pozwalajg one na zrozumie-
nie wzorcdw kulturowych oraz charakterystycznych dla kultury Japonii
interakeji spolecznych. Niestety ze wzgledu na ograniczenia wydawni-
cze nie zostang one tutaj dokladnie oméwione. Planowany jest kolejny
artykul poswigcony funkcjonowaniu gofukuya i tonya oraz ich roli w mig-
dzypokoleniowym transferze wiedzy o kimonie, a tym samym ochrony
kimona jako dziedzictwa kulturowego Japonii.

Przejdzmy zatem do szczegblowej analizy kimona. Bez watpienia sta-
nowi ono istotne dziedzictwo kulturowe, manifestujace osiagniccia japon-
skiej kultury artystycznej 1 rzemieSlniczej. Jednocze$nie jest ono ubiorem,
a zatem cz¢Scig zycia codziennego wspdlczesnego spoteczefistwa japon-
skiego oraz narz¢dziem do tworzenia tozsamosci kulturowej 1 symbolem
sjaponskosci”.

O historii kimona mozna by pisa¢ bardzo dlugo i1 szczegétowo. Na
potrzeby tego artykutu skupig si¢ jednak przede wszystkim na dwéch naj-
wazniejszych okresach jego rozwoju, a mianowicie okresie Heian (794-
1185/1192) oraz okresie Edo (1603—1868), poniewaz to kultura tych dwéch
epok wyksztalcila formy, ktére wystepuja w kimonach wspédtczesnych.

W pierwszej kolejnosci cheialabym zajaé si¢ definicjg ubioru nazywa-
nego obecnie kimonem oraz ewolucjajego formyirodzimego nazewnictwa,
poniewaz te elementy odzwierciedlajg cechy doskonale charakteryzujgce
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kulture japoriska, takie jak dbato$é o detale, wizualizacja hierarchii spo-
tecznej, przypisanie okreslonych form do statusu i rél spotecznych oraz
przestrzeganie regul TPO (Time, Place, Occasion).

Podczas badan prowadzonych na potrzeby niniejszego artykutu bar-
dzo szybko okazalo si¢, ze zdefiniowanie formy okreslanej poje¢ciem
»kimono” nie jest latwe. Wizyty w muzeach 1 galeriach, dokladne czy-
tanie tablic dydaktycznych, opiséw obicktéw, zapoznanie si¢ z wicloma
katalogami wystaw muzealnych i publikacjami fachowymi wprowadzily
wigcej niepewnosci niz jednoznacznych odpowiedzi na pytanie o defini-
cj¢ kimona w kulturze japonskiej.

Nawet intensywny pi¢ciodniowy kurs specjalistyczny ,Kimonogaku”

[% % D] organizowany raz w roku na przelomie sierpnia i wrzes-
nia przez Kyoto Sangyo University FLARPEZE K w Kioto, w ktérym
mialam przyjemno$¢ uczestniczy¢ w tym roku, nie dal ostatecznej odpo-
wiedzi. Podczas kursu zatytulowanego ,,Poszukiwanie korzeni kimona”

[ZEDON— ZERD | prowadzaca kurs badaczka kultury mate-
rialnej, w tym stroju japonskiego, Toriimoto Yukiyo J&/EA X wyjas-
nita podstawowa definicje. Wedlug niej przed okresem Meiji (1868—1912)
rodzaj ubioru, dla ktérego wspdlczesnie uzywa sic w Japonii okreSlenia
»kimono”, byl podzielony na dwa rodzaje. Obydwa miaty forme¢ wspdt-
czesnego kimona, réznily si¢ tym, iz jeden z nich nazywany kosode /[Nl
mial podszewke, a drugi nazywany kazabira - byl lzejszq forma wyko-
nang z lnu bez podszewki. Pojecie ,,kimono” nie bylo wéwczas uzywane*.

Od okresu Meiji, kiedy w Japonii wprowadzono ubiér zachodni,
zastosowano inny podzial, nazywajac forme¢ kimona uzywanego pod-
czas najbardziej formalnych okazji zomesode Al a pozostale formy
nazwano kimonem &%) lub wafuku F1fIR, czyli ubiorem w stylu japofi-
skim. Tymczasem w Europie juz w XVI wicku w raportach z podrézy
do Japonii mozna odnalezé stowo przypominajgce w brzmieniu wyraz
kimono. Toriimoto wskazuje dwa z nich: jeden autorstwa Hiszpana Avi-
lona Girona znane w Japonii pod japoskim tytulem Nihon-Okoku-ki

FAAFEE] , w ktérym pojawia si¢ okreslenie guimon dla kimona,
oraz Portugalczyka Louisa Fréisa, ktéry w swoim dziele z 1585 roku zaty-
tulowanym NEr/e'E(dza | pisze o quimoes oraz catabira (Toriimoto,
2023,s. 1).

Jak wynika z powyzszego opisu, punktem wyjscia dla zdefiniowania
wspolczesnej formy kimona dla kobiet jest kosode (il. 1). W dostownym
tlumaczeniu oznacza ono ,male rckawy”, a jego cechg charakterystycznag
sg waskie otwory na dlonie w przeciwiefistwie do ,,duzych rekawoéw” dsode

4 Wigcej na temat kosode w: Toriimoto, 1998. Informacje o formie kimona i jego elementach
kroju znajduja si¢ w: Okubo, 2011.



Ewa Kaminska — Kimono w kulturze Japonii — od ubioru po symbol ,japoriskosci”

KA lub hirosode Jifill, gdzie otwér na dlonie przy nadgarstkach pozo-
staje szeroki.

I1. 1. Kimono typu kosode, p6zny okres Edo (koniec XVIII do pol. XIX w.), jedwab, recznie
wykonane zdobienia malarskie w formie iryséw uzupelnione haftem, patchwork z 22 frag-
mentéw indyjskiej satyny bawelnianej typu chinzz. Motyw iryséw nawigzuje do podrézy
ksigcia Narihira z powieSci okresu Heian Ise monogatari. Dlug. 172 cm, szer. 120 cm,
dtug. rekawdéw 43,5 cm. Kolekcja Bunka Gakuen Costume Museum, wczesniej w kolek-
¢ji rodziny Mitsui

Zrédlo: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.

W okresie Heian kosode bylo przeznaczone dla arystokracji dworskiej
1 noszone bylo jako jedna z warstw wewnetrznych wielowarstwowego
ubioru. Najbardziej znana formg kobiecego stroju dworskiego bylo juni-
hitoe -+ ., wykonane z jedwabiu i skladajace sic w poczatkowej fazie
z dwunastu, a w p6zniejszej z kilku warstw zakladanych jedna na druga.
Eleganckie i1 pozostajace w zgodzie z moda bylo tworzenie z tych warstw
kompozycji kolorystycznych w widocznych miejscach takich jak rekawy,
kolnierz oraz rozchylajaca si¢ dolna czg¢$¢ szaty. Str6) dworski w takiej
formie byl wynikiem przemian kulturowych i politycznych, ktére dopro-
wadzily do zmniejszenia wplywéw kultury chinskiej 1 wyksztalcenia
japonskiej kultury opartej na rodzimych wzorcach i estetyce japonskie;j.
W tym czasie zostaly $cifle okre§lone zasady doboru koloréw 1 ornamentu
wedlug rangi spolecznej oraz wieku. Kolory poszczegélnych warstw byly
dobierane wedlug kontrastu 1 nadawano im wyjatkowe nazwy wska-
zujace na respekt wobec natury i powigzanie z jej réznymi aspektami,
a przede wszystkim z porami roku i ich charakterystycznymi cechami
(Bunka Gakuen Fukushoku Hakubutsukan, 2005, s. 9). Opierajac si¢ na
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badaniach kultury dworskiej, w bardzo ciekawy sposéb przedstawiono
ekspozycje w Muzeum Ubioru (Costume Museum, Fuzoku Hakubut-
sukan A EAEE) w Kioto, ukazujac te wlasnie aspekty na podstawie
modeli w pomniejszonej skali (il. 2 1 il. 3)°.

Il. 2. Model stroju Junihitoe + B z okresu Heian na ekspozycji w muzeum Fuzoku

Hakubutsukan EUA £ w Kioto

Zrédlo: fot. E. Kamifiska, 2023.

Il. 3. Fragment tablicy dydaktycznej na ekspozycji w muzeum Fuzoku Hakubutsukan
JER B EE w Kioto przedstawiajacej junihitoe + ¥ z okresu Heian

EL]

¥ a40h :.c_ sk
Zrédlo: fot. E. Kamifiska, 2023.

Moja szczegdlng uwage zwrdcily bardzo dobrze przygotowane tablice
dydaktyczne zawierajgce m.in. informacje o sposobach doboru kolorow
w warstwach junihitoe odpowiednio do pory roku. Pokazane s3 m.in. dwie
kompozycje warstw (kasane) dla strojow zimowych: yuki no shita-kasane
D S22 oraz ume-kasane i) S 3. Pierwsza z nich utrzymana

5  Strona Fuzoku Hakubutsukan: https://www.iz2.or.jp (dostep: 15.09.2023).

L1k
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jest w delikatnej tonacji r6zu 1 bieli nawigzujacej do ukrytych pod $nie-
giem (yuki no shita) wezesnych kwiatdéw §liwy (ume) (il. 4). Druga z kolei
jest mocniejsza we wszystkich odcieniach, gdyz mimo trwajacej zimowej
pory czas do nadejécia wiosny jest krotszy, a z platkéw §liwy zniknat juz
$nieg, odkrywajac intensywny rézowy kolor kwiatéw (il. 5). Kompozycje
te muszg byé uzyte odpowiednio do pory roku w jej konkretnym momen-
cie. Mamy tutaj do czynienia z regulg TPO. Odpowiedni dobér kolorow
wskazuje na wyksztalcenie i wiedz¢ osoby noszacej dany stréj oraz jej
wyrafinowany zmysl estetyczny.

1. 4. Kompozycja kolorystyczna yuki no shita-kasane dla junihitoe z okresu Heian. Fragment
tablicy dydaktycznej na ekspozycji w muzeum Fuzoku Hakubutsukan BEUATEYIEE
w Kioto
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Zrédlo: fot. E. Kaminska, 2023.

I1. 5. Kompozycja kolorystyczna ume-kasane dla junihitoe z okresu Heian. Fragment tablicy

dydaktycznej na ekspozycji w muzeum Fuzoku Hakubutsukan JEA EAE w Kioto
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Zrédlo: fot. E. Kamifiska, 2023.

Na ekspozycji pokazano réwniez kompozycje kolorystyczng matsu-
-kasane F27>S 32 na podstawie fragmentéw jedwabiu pofarbowanych
naturalnymi barwnikami. Ta kompozycja moze by¢ uzywana przez caly
rok lub na szczegblne okazje, podczas ktérych skladamy zyczenia dobro-
bytu i szcz¢Scia. Ta symbolika wigze si¢ z wlasciwoSciami drzewa sosny
(matsu), ktore przez caly rok pozostaje zielone, zachowujac swoje sily
1 energie (il. 6).
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Il. 6. Kompozycja kolorystyczna matsu-kasane 2

sktadnikami fragmenty jedwabiu przedstawiajace kompozycje kolorystyczna w junihitoe
+ B z okresu Heian. Ekspozycja w muzeum Fuzoku Hakubutsukan JE E4AE
w Kioto

7> & 4. Barwione naturalnymi

&

Zrédlo: fot. E. Kamifiska, 2023.

Pod tymi wszystkimi warstwami zakladane bylo kosode, z ktérego
z duzym prawdopodobiefistwem wyksztalcila si¢ wspélczesna forma
kimona kobiecego. Inng mozliwg wersja powstania wspdlczesnego
kimona jest forma kosode noszona od polowy okresu Heian przez osoby
z nizszych sfer spolecznych jako szata zewnetrzna (uwagi %) (Bunka
Gakuen Fukushoku Hakubutsukan, 2005, s. 31).

Kiedy w kolejnej epoce, a mianowicie Kamakura (1185-1333), do wila-
dzy dochodzi klasa militarna, str6j dworski ulega uproszczeniu. Wowczas
kosode bedace do tej pory szatg wewnetrzng w stroju dworskim staje si¢
szatg zewnetrzng. Oznacza to konieczno$¢ dekorowania powierzchni.
Tworzone s nowe motywy dekoracyjne i bogatsze kolorystycznie zdobie-
nia w poréwnaniu do kosode noszonego do tej pory jako szata wewngtrzna
w stroju dworskim lub szata zewngtrzna dla przedstawicielek nizszych
sfer spolecznych. Kolory i ornament staly si¢ bardziej wyrafinowane
i eleganckie®.

6  Dokiadna analiza ornamentéw z podziatem na pory roku zostata przeprowadzona w publika-
¢ji Nitanai Keiko (2017), Kimono design: an introduction to textiles and patterns, dlatego pomi-
jam ja w niniejszym tekscie.
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Po zakoficzeniu wojen Onin (1467—1477) podstawowa forma kosode
zostala w pelni uksztaltowana 1 stala si¢ ubiorem dla wszystkich klas spo-
tecznych (Bunka Gakuen Fukushoku Hakubutsukan, 2005, s. 31). Od
tego czasu nast¢puje jeszcze szybszy rozwdj ornamentéw, kolorystyki
i techniki, ktéry osigga punkt kulminacyjny w okresie Edo (1603-1868).
Tak szybki rozwéj luksusowych form byt zwigzany z gwattownymi prze-
mianami spolecznymi tego okresu. Szczegdlnie widoczne jest wzbogace-
nie si¢ mieszczan, do tej pory znajdujacych si¢ na znacznie nizszej pozy-
cji spolecznej niz posiadajaca wladze klasa militarna. Wraz z rozwojem
miast 1 handlu 1 jednoczesnym ubozeniem klasy militarnej sytuacja rady-
kalnie si¢ zmienita, dajac mozliwo$§é mieszczanom, a w szczegdlnosci
kupcom, nabywania débr materialnych poréwnywalnych jakoscig do tych
bedacych w posiadaniu przedstawicieli klasy militarnej. Ograniczenia ich
zakupu mialy miejsce tylko z powodu wydawanych dekretéw o zabrania-
niu uzywania débr luksusowych przez mieszczan.

Do takich débr nalezaly kosode wykonane z najlepszego jakoSciowo
jedwabiu, a takze te o szczegdlnie bogatych zdobieniach np. w formie
haftu, zlotych i srebrnych nici oraz o skomplikowanych technikach farbo-
wania 1 malowania tkanin.

W okresic Edo powstalo wiele wspanialych %osode, ktére obecnie
znajdujg si¢c w kolekcjach muzeéw narodowych, ale tez w muzeach spe-
cjalistycznych, jakim jest Bunka Gakuen Fukushoku Hakubutsukan
(Bunka Gakuen Costume Museum), lub matych prywatnych muzeach
kimon, jak Ome Kimono Hakubutsukan H A Y E YRR posiada-
jace okoto 500 obiektéw, gléwnie z okresu Edo. Godna podkreslenia jest
przede wszystkim kolekcja zamoznej 1 wplywowej rodziny kupieckiej
Mitsui —FF zakupiona przez Bunka Gakuen Costume Museum’.

We wspolczesnej kulturze japoniskiej forma kosode wystepuje w r6z-
nych typach ubioru takich jak: furisode #24#i (formalne kimono z dlu-
gimi rekawami dla mlodych, niezame¢znych kobiet) (il. 7), uchikake I
(zewnetrzny ubidr formalny z dtugimi rekawami zakladany bez pasa 0bi)
(il. 8 11l 9), kaidor: PRHY (zewngtrzny ubiér formalny z krétkimi reka-
wami), hitoe B (formalne kimono letnie) (il. 10), yukata ¥ 4K (niefor-
malne kimono letnie) (il. 11), noshozoku HEdE A (kostiumy teatru 70)

(il. 12).

7 Jednym z prestizowych projektéw wystawowych pozwalajacych zrozumieé histori¢ kimona
byta wystawa zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Kioto w 1999. Powstal do niej
bogato ilustrowany katalog [{E¥EDT— K& L O OB Kyoro Style. Trends in 16th—
—19th Century Kimono (Kyoto Kokuritsu Hakubutsukan, 1999).
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1. 7. Przyktad furisode, 2015

Zrédto: Wikimedia Commons. Pozyskano z: https:;/commons.wikimedia.org/wiki/
File:A Japanese lady and_flowers.jpg

I1. 8. Kimono typu uchikake, pozny okres Edo (koniec XVIIT do pot. XIX w.); jedwab; motyw
kwitnacych dzikich wisni yamazakura i kaczek mandarynek wykonane haftem, motyw fal
techniky farbiarskg kanoko shibori BEDT#X Y , ,rozrzucone” na powierzchni znaki kanji
nawigzujg do zbioru poezji waka ,Kokin-waka-sht”. Diug. 177 cm, szer. 122 cm., dlug.
rckawéw 102,3 cm. Kolekcja Bunka Gakuen Costume Museum, wezesniej w kolekeji
rodziny Mitsui

Zrédto: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.
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II. 9. Kimono typu uchikake, pézny okres Edo (koniec XVIII do pol. XIX w.); jedwab;
ornament w postaci pi¢ciu gatunkéw bambusa wykonany haftem (m.in. zlotymi nié¢mi)
na podstawie szkicéw artystow ze szkoty Maruyama [ [LIJR. Dhug. 175 cm, szer. 120 cm.,
dlug. rekawéw 102,6 cm. Kolekcja Bunka Gakuen Costume Museum, wezesniej w kolekeji
rodziny Mitsui

Zrédto: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.

Il. 10. Hitoe — kimono letnie o formie kosode bez podszewki, p6zny okres Edo (koniec
XVIII do pol. XIX w.); jedwab; motywy wisterii, peonii, malw oraz kot wozu Genji-guruma
wskazuja na ubidér zony samuraja; ornamenty wykonane z zastosowaniem szablonéw
farbiarskich, tuszu oraz haftu. Dlug. 179 cm, szer. 128 cm, dlug. r¢kawéw 452 cm.
Kolekcja Bunka Gakuen Costume Museum, wezesniej w kolekeji rodziny Asano 7875

,ﬂr v
5 ,éxg
4

¢
A

Zrédto: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.
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Il. 11. Yukata, nieformalne kobiece kimono letnie, 2016; bawelna; stylizowane motywy
geometryczne kwiatéw i platkéw $niegu nazywane yukihana-shibori HAEFL Y | technika

farbiarska shibori typu itajime MU 9. Kolekcja Bunka Gakuen Costume Museum

Zrédto: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.

Il. 12. Nashozoku typu karaori (FEH), zewnetrzna szata dla rél kobiecych w teatrze
no, pozny okres Edo (koniec XVIII do pol. XIX w.); jedwab importowany z Chin;
zdobienia w formie chryzantem i kamelii z wykorzystaniem zlotych nici i paskéw zlota.
Dtug. 147 cm, szer. 140 cm, dlug. rekawéw 57,6 cm. Kolekcja Bunka Gakuen Costume
Museum, weze$niej w kolekeji rodziny Ii FHFF

Zrédto: Bunka Gakuen Costume Museum, 2023.

Cechg wspolna tych wszystkich typoéw ubioréw jest ich geometryczna
forma w ksztalcie litery T, ktéra powstaje poprzez zszycie paséw tkaniny
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o tej samej szerokoSci. Oprocz kostiuméw teatru no wszystkie zakla-
dane sg przez kobiety poprzez owinigcie ich wokél ciata i nalozenie lewe;j
strony na prawg. Wsrod kostiuméw teatrzlnych 70 znajduja sie takie, ktore
wprawdzie zakladane s przez me¢zczyzn, ale przeznaczone sa do odgry-
wania r6l kobiecych (il. 12). Wymienione typy r6znig si¢ przede wszystkim
dlugoscig rekawdw oraz szerokoscig tkaniny, z ktérej sg szyte. Szerokosc
standardowa to 36 do 38 cm, a znacznie rzadziej spotykana jest tkanina
o szerokosci 40 cm. Informacje zawarte w tych typach kimon odczytywane
s na wielu plaszczyznach: rodzaj tkaniny wskazuje na stopiefi formalno-
§ci, okazje oraz status finansowy, dtugos$é rekawdw na wiek, kolorystyka
na wiek oraz por¢ roku, rodzaj motywéw dekoracyjnych na porg roku,
okazj¢ oraz stopien formalnosci.

Podsumowujgc rozwazania na temat formy ubioru nazywanej kimo-
nem: uzywajac tego pojecia, powinni$émy odnosié si¢ przede wszystkim do
formy ubioru wywodzacej si¢ od kosode. Podczas proby znalezienia defi-
nicji kimona w kulturze japonskiej napotkalam jednak na duze trudno-
$ci. Oczywiscie, teoretycznie istnieje podana przez Toriimoto definicja,
jednakze w zyciu codziennym poj¢cie kimona uzywane jest dla wszyst-
kich powyzej wymienionych typédw z réznych epok i wskazuje na tzw. tra-
dycyjng forme japoniskiego ubioru kobiecego. Osoby profesjonalnie zwig-
zane z kulturg kimona uzywaja specjalistycznych okre§lefi wymienionych
powyzej, w zaleznosci od rodzaju kimona®. W tym sposobie nazewnictwa
odnajdujemy nawigzanie do tzw. tradycyjnej kultury japoniskiej w polacze-
niu z kulturg rzemie$lnicza, w ktérej dbalo$é o precyzyjne okreslanie arte-
fakeow kultury japoniskiej zgodnie z zakodowanymi w nich informacjami
w postaci uzytej techniki, formy, doboru tkaniny oraz warto$ci symboliczne;
ornamentu jest kluczowa. Tworzy to podstawy ,japofiskosci” kimona.

Szczegblnie trudnym okresem dla egzystencji kimona byl okres Meiji
(1868—1912). W tym czasie Japonia w procesie tzw. modernizacji prze-
jeta wiele elementéw kultur Zachodu. W poczatkowej fazie tego okresu
ubiér zachodni zdominowal gléwnie formalne spotkania i zamozne kregi
spoleczne, lecz w miarg uplywu czasu stal si¢ coraz czgstszym elementem
zycia codziennego. Przedstawiane jest to na przykiad na drzeworytach

8  Dzigkuj¢ Nii Rie z Kyoto Costume Institute za rozmowe na ten temat.

421



frersppeklyewy kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Kultura orientalna

No. 43 (4,2/2023)

422

ukiyo-¢ TFMAE bedacych wowczas swoistg kronika wydarzefi i przemian
kulturowych.

Jednym z najbardziej popularnych artystéw ukazujacych ten proces
na podstawie stroju kobiecego byl Toyohara Chikanobu & JfLJE %E znany
jako Yoshit Chikanobu /IJE4E (1838-1912). To tryptyk jego autor-
stwa zatytulowany Kiken buto no ryakuzu B BFEEEOWEX 2 1888 roku
przedstawiajacy przyjecie w strojach zachodnich w budynku Rokumeikan
JEPESEE jest jednym z najczesciej przywolywanych w kontekscie zastepo-
wania kimon strojem zachodnim? (il. 13).

Il. 13. Toyohara Chikanobu E:JFEE alias Yosh@ Chikanobu #5/MJEIE: drzeworyt
Kiken buté no ryakuzu B BASERE OWEX]

o

Zrédlo: Wikimedia Commons. Pozyskano z: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Chikamatsu_Kiken buto_no_ryakuke.jpg

Proces modernizacji Japonii, réwnajacy si¢ niemalze z westernizacja,
spowodowal w spoleczefistwie japofiskim potrzebe zdefiniowania wlasnej
kultury i poszukiwania tozsamoSsci zaréwno kulturowej, jak 1 narodowe;.
Jedna z wéwczas wprowadzonych zmian byl podzial ubioru na wafuku
Ffl — ubiér japonski oraz yofuku Mk — ubiér zachodni dla podkresla-
nia réznicy miedzy tym, co japonskie, i tym, co niejaponskie (Dalby, 2001,
s. 6667, 69).

Badania na ten temat prowadzita Ofra Goldstein-Gidoni. Zostaly one
opublikowane m.in. w artykule Kimono and the construction of gendered
and cultural identities. Autorka analizuje w nim proces instrumentaliza-
¢ji kimona po podziale ubioru na wafuku 1 yofuku do wzmocnienia toz-
samo$ci narodowej, przywolywanej w dyskusjach o unikatowosci kultury
japonskiej i teorii Nihonjinron H A4S A okreslajacej ,japohskie” warto-
$ci kulturowe (Goldstein-Gidoni, 1999).

9 Rokumeikan to miejsce, gdzie w okresie Meiji byt szczegdlnie widoczny wplyw kultur Zachodu
w obyczajach i zyciu codziennym elit intelektualnych i finansowych.
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Goldstein-Gidoni porusza réwniez inny, bardzo istotny aspekt, a mia-
nowicie role¢ spoteczng kimona kobiecego stuzacego do tworzenia wize-
runku kobiety jako strazniczki tradycyjnych wartoSci zgodnie ze wzorcem
kulturowym okresu Meiji ryosai kenbo FFEEFE —  dobrej zony, madrej
matki” (Goldstein-Gidoni, 1999). Jest to okres, w ktdrym istnieje wyrazny
podzial na spoleczne role kobiece i mgskie, o czym pisalam w artykule
Kobiety wobec polityki — polityka wobec kobiet. Pozycja kobiet w spoteczeri-
stwie Japonii od okresu Meiji do wspdtczesnoseir (Kaminska, 2020).
Goldstein-Gidoni podkresla wyraznie, ze dla wspoélczesnej kobiety nie
oznacza to, ze jej rola ma si¢ ograniczac do tzw. tradycyjnych lub kobie-
cych rol. Jednakze postawiona w jej artykule teza méwi tez o tym, ze
»(...) the process of the kimono dressing produces a cultural idiom called
the «Japanese woman»” — w szczeg6lnosci, kiedy analizuje si¢ obcho-
dzony 15 stycznia dzief wchodzenia w dorosto$é seijin no hi BN H.
Wéwczas 20-letnie kobiety zakladajg zaméwione specjalnie na ten dzieh
wyjatkowo pickne kimona furisode #iRfl o szczegdlnie wysokiej jakosci,
stajac si¢ idealem pickna opartego na wartoSciach estetycznych japof-
skiego kregu kulturowego. W ten sposdb staja si¢ no$nikiem idei ,,symbolu
japonskosci” (Goldstein-Gidoni, 1999, s. 352). Autorka dodaje jednak, iz

Producing Japanese women as models of traditional Japaneseness sho-
uld be understood against the background of more general processes of
the construction of Japanese modern cultural identity (Goldstein-Gidoni,

1999, s. 367).

Kimono widziane oczami obcokrajowca pozostanie symbolem kultury
Japonii jeszcze przez dlugi czas. Nie zmienia to jednak fakeu, iz wiedza
o kimonie w Japonii, sposobie jego zakladania (kizsuke 75 f17), noszenia,
dobierania akcesoridow, a takze sposobéw zachowania, kiedy decydujemy
si¢ na jego ubiér, stopniowo zanika. Jest to tez trudna do zdobycia wiedza,
poniewaz we wspdlczesnosci rzadko pojawia si¢ mozliwos¢ przekazywa-
nia jej z pokolenia na pokolenie i rzadkie bywaja okazje, kiedy zdobyta
wiedz¢ mozemy wykorzystaé w praktyce. Badaniami dotyczacymi braku
transferu wiedzy mi¢dzypokoleniowej zajmowala si¢ Julie Valk i ich rezul-
taty pokazala m.in. w artykule From Duty to Fashion: The Changing Role of
the Kimono in the Twenty-First Century (Valk, 2017).

Skoro wiedza o kimonie w spoleczefistwie japofiskim jest znikoma,
nalezaloby si¢ zastanowié, gdzie jeszcze oprocz szkoél zaktadania kimona
mozna ja uzyskaé. Moim zdaniem taka funkcje pelnig gofukuya 2=
oraz tonya [H]/&. Oba te rodzaje miejsc sprzedazy kimona odgrywaja
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wazng rol¢ w zachowaniu i promowaniu japonskiej tradycji i kultury,
zwlaszcza zwigzanej z ubiorem tradycyjnym, jakim jest kimono.

Takich miejsc jest niestety coraz mniej. Jeszcze do okresu boomu
gospodarczego do lat 90. bylo ich bardzo wiele zaréwno w metropoliach,
jak i w mniejszych miejscowosciach. Ich dziatalno$¢ roznita si¢ skala, lecz
odgrywaly podobne role i spelnialy funkcj¢ ochronng dla materialnego
1 niematerialnego dziedzictwa kulturowego Japonii.

Podczas tegorocznego pobytu badawczego w Kioto dzigki uprzejmo-
$ci pracownikéw firmy CHISO wywodzacej si¢ z firmy typu zonya mialam
mozliwo$¢ uczestniczenia w przygotowanej dla mnie demonstracji pro-
cesu sprzedazy. Pokaz, ktéry poprowadzil Machiki Fumiya, pozwolit mi
poznaé kulture sprzedazy kimona w jej najbardziej ekskluzywnej formie.
Sktonilo mnie to do refleksji o ,japofiskosci” kimona kreowanej z per-
spektywy spoleczefistwa japofskiego. Poréwnanie tego doswiadczenia do
sposobéw powierzchownego rozumienia ,japofiskosci” kimona w kultu-
rach europejskich, o czym pisalam na poczatku, silnie motywuje do dal-
szych badan.

Il. 14. Machiki Fumiya podczas prezentacji kimon przeznaczonych do sprzedazy, salon
firmy CHISO, Kioto 7.09.2023

Podczas przygotowywania niniejszego artykutu stalo si¢ dla mnie zrozu-
miale, iz problematyka kimona i jego ewolugji jest trudna, bardzo roz-
legla 1 wymaga odkrywania jej ciagle na nowo. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze dynamiczne przemiany kulturowe, spoleczne i gospodarcze w spole-
czefnstwie japonskim bardzo silnie wplywaja na rozwdj lub stagnacj¢ kon-
sumpcji kimona, a co za tym idzie — na mozliwosci 1 sposoby korzystania
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z tego daru kultury, w ktérym kryje si¢ bogactwo wielowiekowej sztuki
ubioru.

Kimono we wspdlczesnosci jest nadal obecne w zyciu codziennym
Japonczykéw, lecz gléwnie przy szczegélnych okazjach jak na przyklad-
dzien wejscia w doroslo$¢ sezjin no hi, sluby, pogrzeby, oficjalne przyjecia
1 tym podobne. Badania Julie Valk pokazujg jednak, iz wraz ze zmianami
wzorcow spolecznych w XXI wieku, jak réwniez dzigki pojawieniu si¢
mozliwosci zakupu kimon uzywanych 1 zainteresowania nimi Japonczy-
kéw widoczna jest wyrazna zmiana w postrzeganiu kimona. Polega ona na
odejsciu od pojmowania kimona jako ubioru obowigzkowego na szczegolne
okazje i zainteresowaniem si¢ nim jako ubiorem zakladanym dla przyjem-
nosci. Valk (2017) nazywa to przej$ciem od duzy kimono do fashion kimono.
Jest ono zatem nadal integralng cze¢Scig kultury japoniskiej przy jednoczes-
nym zachowaniu jego wartosci artystycznej. Warto$¢ ta wynika z umiejgt-
nosci i wrazliwosci artystow-rzemieslnikéw tworzacych kimona. Wyrazane
sg one poprzez opanowanie historycznych technik tkackich 1 zdobniczych
oraz znajomo$¢ estetycznych waloréw kimon wypracowanych w przeszlo-
Sci. Proces integracji kimona w zycie codzienne wspdlczesnego spoleczeii-
stwa japofskiego dopelnia odbiorca dziel stworzonych przez artystéw-rze-
mie$lnikéw. Jest to odbiorca, ktéry posiada umiej¢tnosci do dekodowania
zawartej w nich tre$ci symbolicznej oraz wrazliwo$¢ pozwalajaca na czer-
panie przyjemnoSci z odkrywania ich znaczenia 1 pigkna.

Dbalosé o obecno$¢ przesztosci we wspdlczesnosci przy cigglym procesie
modernizacji jest zatem elementem niezb¢dnym do tego, aby kimono pozo-
stalo symbolem ,japofisko$ci”, a precyzyjne okreSlenie, co w tym przypadku
znaczy ,japohnsko$é¢” w kontekscie globalizacji, wydaje si¢ kluczowe.

BIBLIOGRAFIA

Bielak, A. (2019). Zrozumiec kimono. Kultura zaklgta w stroju. Krakéw:
Muzeum Sztuki 1 Techniki Japonskiej ,Manggha”.

Bunka Gakuen Fukushoku Hakubutsukan (red.) (2005).

I'HARATDZE] (,Nihon fukushoku no bi, Masterpieces of Japan-
ese Dress from the Bunka Gakuen Costume Museum”). Tokyo: Bunka
Gakuen Costume Museum.

Dalby, L. (2001). Kimono. Fashioning Culture. London: Vintage.

Frois, L. (1991). [ 2 —w v 33¢fk & H AL, Okada (red., thum.).
Tokyo: Iwanami Bunko 753 U (oryginalny tytul: Tratado em que
se contem muito susintae abreviadamente algumas contradigoes e diffe-
rengas de custumes antre a gente de Europa e esta Provincia de Japdo (1585);

RS ] ).

425



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Kultura orientalna

No. 43 (4,2/2023)

L26

Goldstein-Gidoni, O. (1999). Kimono and the construction of gendered and
cultural identities. Ezhnology, t. 38, nr 4, 351-370.

Hall, J. (2020). Japan beyond the kimono. Innovation and tradition in the Kyoto
textile industry. London—New York: Bloomsbury Visual Arts.

Kaminski, E. (= Kaminska, E.) (2012). Rezeption japanischer Kultur in
Deutschland: Zeitgendssische Keramik als Fallstudie. Krakéw: Ksiegarnia
Akademicka.

Kaminska, E. (2020). Kobiety wobec polityki — polityka wobec kobiet. Pozy-
cja kobiet w spoteczenistwie Japonii od okresu Meiji do wspdlczesnosci.
W: M. Banas (red.), Kobiety w polityce. Sfera publiczna. Krakéw: Ksiegar-
nia Akademicka.

Kyoto Kokuritsu Hakubutsukan (red.) (1999).

[ DE— K& L ODOWHR] Kyoro Style. Trends in  16th-19th
Century Kimono. Kyoto: Kyoto Kokuritsu Hakubutsukan.

Milhaupt, T.S. (2014). Kimono: a modern history. Exhibition at the Metropoli-
tan Museum of Art, New York. London: Reaktion Books.

Nitanai, K. (2017). Kimono design: an introduction to textiles and patterns.
Tokyo—Rutland—Singapore: Tuttle Publishing.

Okubo, N. (2011). Kimonono Jiten. Dento woshiri, imayonikiru [ 74 D L,
fEH#EZ N0 S4RICE D] (,Leksykon kimona. Poznaé tradycje i nosié
ja w nowoczesny sposdb”). Tokyo: Ikeda Shoten.

Toriimoto, Y. (1998). ["ZL#KILD/NHFFEL] (,Reprodukcja kosode
z okresu Azuchi-Momoyama”). [ H AW FEEE] Journal of the
Japanese Institute of Costume), vol. 17, 148—158.

Toriimoto, Y. (2023). [E¥ DN —> %D ] (W poszukiwaniu korzeni
kimona”). Materialy do zaje¢ w Kyoto Sangyo Daigaku z dnia 7.09.2023.

Valk, J. (2015). ,The Kimono Wednesday” protests: identity politics and
how the kimono became more than Japanese. Asian Ethnology, t. 74, nr 2,
379-399.

Valk, J. (2017). From Duty to Fashion: The Changing Role of the Kimono in
the Twenty-First Century. Fashion Theory. The Journal of Dress, Body and
Culture, t. 22, nr 3, 309—340. London—New York: Routledge.

Valk, J. (2021). Selling the kimono. An etnography of crisis, creativity and hope.
London—New York: Routledge.

Zaborowska, B. (2004). Kimono. Jego dzieje i miejsce w japoriskiej kulturze.
Warszawa: Wydawnictwo Trio.

Strony internetowe
Fuzoku Hakubutsukan, https://www.iz2.or.jp (dostgp: 15.09.2023).

Ewa Kaminska — absolwentka Uniwersytetu Hamburskiego na kie-
runkach japonistyka, historia sztuki i slawistyka. Studia doktoranckie
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ukoniczyla w Hamburgu w Instytucie Japonistyki w zakresie kulturo-
znawstwa 1 historii sztuki. Jej obszarami badawczymi sg sztuka japofiska
ze szczegblnym uwzglednieniem tradycyjnego rzemiosta artystycznego,
kontakty kulturowe Japonii z Europa, proces ksztaltowania i zmian wyob-
razef o Japonii w Europie oraz estetyka w zyciu codziennym wspoélczes-
nego spoleczefistwa japofiskiego. Jest autorka ksigzki Rezeption japanischer
Kultur in Deutschland: Zeitgendssische Keramik als Fallstudie (Krakéw:
Ksiegarnia Akademicka, 2012). Obecnie pracuje w Instytucie Studiéw
Miedzykulturowych Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie.
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