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STRESZCZENIE

Artykul ukazuje zwigzek mig¢dzy strojem kobiecym a procesami moderniza-
cyjnymi zachodzacymi w Europie w XIX wieku. Autorka koncentruje si¢ na
dyskursie emancypacyjnym i kobietach, ktore tak jak francuska pisarka George
Sand i grono jej polskich nasladowczyh zrywaly z tradycyjnym wizerunkiem
kobiety i zaktadaly meskie stroje. W Polsce z interpretacjg stylu zycia Sand,
noszacej meska garderobg, nie radzili sobie jej pierwsi biografowie, piszacy
o autorce Indiany w zwigzku z Fryderykiem Chopinem. Kobieta w surducie,
z cygarem lub fajkg w r¢ku w ocenie przeciwnikéw emancypacji byla awan-
turnica, szukajaca poklasku. Kompromitowala nie tylko siebie, ale 1 ideg
emancypacyjna. Do oskarzen o szukanie atencdji i taniej sensacji dochodzily
zarzuty o podiozu secksualno-erotycznym: o bezwstydnosci, rozwigzlosci,
zgniliznie moralnej. Eliza Orzeszkowa znala i cenifa twérczo$¢ Sand. Sama
unikala méwienia o swoim zyciu prywatnym. W Kilku stowach o kobietach
(1870), rozprawie fundamentalnej dla dalszego rozwoju ruchu emancypacyj-
nego w Polsce, krytyce poddata awanturnice, sawantki i kobiety lwice, ktére
ide¢ réwnouprawnienia sprowadzaja do zachowan naruszajacych spoleczne
normy. W swoim programie emancypacyjnym opowiedziala si¢ za poszano-
waniem rodziny, malzefistwa i norm moralno-obyczajowych.

SEOWA KLUCZE: George Sand, str6j, emancypacja kobiet, Entuzjastki,

Eliza Orzeszkowa

ABSTRACT

Corset or Frock Coat? Attire in the 19th-century Emancipation Discourse

The paper illustrates the relationship between women’s clothing and the pro-
cesses of modernization in the 19th century Europe. The author focuses on
the discourse of emancipation and women who, like the French writer George
Sand and a group of her Polish followers, broke away from the traditional
image of women and adopted masculine clothing. In Poland, the interpreta-
tion of Sand’s lifestyle, characterized by her preference for masculine clothing,
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posed a challenge to her first biographers, who associated the author of Indi-
ana with Frederic Chopin. A woman in a frock coat with a cigar or pipe in
her hand was seen by opponents of emancipation as a troublemaker seeking
applause. She discredited not only herself, but also the idea of emancipation.
Accusations of seeking attention and cheap sensation were accompanied by
charges of a sexual-erotic nature: shamelessness, licentiousness, and moral
decay. Eliza Orzeszkowa knew and appreciated Sand’s work. She herself
avoided talking about her private life. In Kilka stéw o kobietach (1870, A Few
Words On Women), the essay which was fundamental to the further develop-
ment of the emancipation movement in Poland. She criticized the trouble-
makers, bluestocking and lioness women, who reduced the idea of equality to
behaviour that violated social norms. In her emancipation program, she advo-
cated respect for the family and marriage, and moral and ethical standards.

KEYWORDS: George Sand, attire, emancipation of women, Entuzjastki
(Female Enthusiasts), Eliza Orzeszkowa

Moda, tworzenie, wybieranie i noszenie strojow sg dzialaniami o charak-
terze spolecznym 1 kulturowym. By uzy¢ metafory teatralnej — ubiér to
kostium w teatrze zycia spolecznego, komunikujacy S§wiatu szereg tresci
dotyczacych jednostki: od przynaleznosci do danej grupy spolecznej czy
zawodowej, poprzez pled, wiek i status materialny, az po poczucie estetyki,
zainteresowania 1 upodobania, stany emocjonalne, stosunek do otacza-
jacej rzeczywistoSci, przekonania, a nawet $wiatopoglad. To szczegdlny
rodzaj znaku, w sensie znaku semiotycznego, ktérego uzywa si¢ inten-
¢jonalnie, z my$la o odbiorcy, 1 ktéry podlega konwencjonalizacji i inter-
pretacji (dekodowaniu). Str6j uzewng¢trznia zaréwno to, co w jednostce
spoleczne, jak i to, co indywidualne (Bokszanska, 2004). Ze strony spo-
teczefistwa jest poddawany rozmaitym wplywom, a nawet regulacjom
w postaci norm moralnych, prawnych, estetycznych i obyczajowych, az
po etykiete (kodeksy ubraniowe) i modg¢. Poprzez wymagania stawiane
wobec ubioru grupa sprawuje rodzaj kontroli nad jednostka, ogranicza jej
samockspresj¢ 1 mozliwo$¢ wyboru, cementujac istniejacy porzadek spo-
teczny, z jego podzialem na plcie, klasy i role spoleczne, profesje.

W XIX wieku ubiér stanowil wypadkows statusu spolecznego, pozycji
majatkowej 1 towarzyskiej jednostki. Pozostawal uwiktany w relacje nie-
réwnosci 1 zaleznos$ci (Bokszanska, 2004), ktére przekladaly si¢ na dostgp
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calych grup spolecznych do débr nie tylko materialnych, ale i np. do wia-
dzy, edukacji czy kultury, 1aczyl si¢ z moralnoscia, erotyka 1 polityka (strj
zatobny w czasach powstania styczniowego). Upowszechnianiu si¢ mody
sprzyjal rozw6j przemystu (m.in. opatentowanie w latach 50. XIX wieku
przez Isaaca Singera maszyny do szycia), srodkéw transportu i komuni-
kowania si¢, a zwlaszcza prasy dla kobiet, ktérej nicodlgcznym elemen-
tem byt dzial (lub dodatek) modowy, prezentujacy wykroje i ryciny mod-
nych strojéw czy fryzur, w Polsce nierzadko zapozyczane z wydawnictw
zagranicznych: paryskich, londynskich, berlifiskich czy wiedenskich
(Frett, 2021). Demokratyzacja w sferze spolecznej, powigzana z uprzemy-
stowieniem, post¢pem technicznym i zmianami na rynku pracy, prowa-
dzita do stopniowego zacierania si¢ réznic stanowych: arystokraci 1 miesz-
czanie zaczeli ubieraé si¢ podobnie, jedynie jako$¢ materialéw, dodatkow
1 samego wykonania stroju wskazywala na zamozno$¢ jego wlasciciela.
Postep i rosngce tempo zycia przyspieszyly dynamike zmian w modzie.
Od lat 20. XIX wieku, po okresie panowania stylu antycznego, z suk-
niami z podniesionym stanem i o luZniejszej formie, w modzie kobiecej
rozpoczela si¢ era gorsetu. Szczupla talia stala si¢ jednym z wyznaczni-
kow kobiecego pigkna, za pomoca gorsetu kobiece cialo zostato skorygo-
wane pod obowigzujacy wzorzec: mialo by¢ usztywnione 1 wysmuklone.
Sylwetka kobieca nabrala ksztaltu klepsydry, ktéry akcentowal funkcje
rozrodcze kobiety (waska talia w kontra$cie do szerokich bioder i obfi-
tego biustu). Gorset, ciasno zasznurowany, zmniejszal obwdéd w pasie,
splaszczal brzuch 1 uwypuklal piersi, a zarazem dyscyplinowal kobiece
cialo — zmuszal do postawy wyprostowanej i ograniczal kobiecie mozli-
wos¢ swobodnego, spontanicznego ruchu, co przydawalo jej zachowaniu
czy sposobowi bycia dystynkeji. Skutki zdrowotne noszenia gorsetu byly
oplakane: béle glowy i krwotoki z nosa, omdlenia, deformacja narzadow
wewnctrznych, anemia, obrzeki ndg, zaburzenia menstruacji, poronienia
(Gromkowska-Melosik, 2013).
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1. 1. Smierc wskutek ciasnego sznurowania

JEATH THROUGH TIGHT LAGING
Zroédto: ,Illustrated Police News” (London), 25th June 1870. Pozyskano z: https://www.
bl.uk/collection-items/front-page-of-the-illustrated-police-news-25-june-1870

Forma gorsetu stanowila baze dla calego ubioru. Za Napoleona III do
mody wkroczyla krynolina — stelaz ze stalowych lub fiszbinowych obrg-
czy zakladany pod spddnice, ktéry zastgpowal wielowarstwowe, ciezkie
halki. Krynolina, wytwarzana juz na skale przemystowa, a wigc 1 tania,
upowszechnifa si¢ nie tylko wérdd wyzszych warstw spoleczefnstwa.
Byla lekka, stosunkowo fatwa w obstudze i dobrze spelniala swojg funk-
cjg, choé 1 tak wymagala od kobiety sporego poSwigcenia: obrecze wpra-
wione w ruch bujaly si¢ zalotnie, odstaniajac stopy i tydki wlascicielki, ale
i zaburzajac réwnowage (a co dopiero méwié o siadaniu, podrézowaniu
czy wymijaniu przeszkéd na drodze). Z czasem krynolina ewoluowala,
zrobila si¢ plaska z przodu 1 wydluzona z tylu, az wreszcie pod koniec
lat 60. XIX wieku zostata wyparta przez turniurg¢ — rodzaj

podktadki wykonanej z perkalu i fiszbinéw, stalowego stelazu (...) lub
sztywnej poduszki z wlosianki w ksztalcie podkowy, przywigzywanej
taSmami w pasie (Dobkowska i Wasilewska, 2016, s. 186).

Suknie zaopatrzone w turniury byly plaskie z przodu, a uwydatnialy tyl,
udrapowany i zakoficzony trenem. Dla utrzymania réwnowagi cialo kobiety
lekko pochylalo si¢ do przodu, nadajac calosci jej postaci ksztalt litery S. Do
sukni z turniurg zakladano diugi gorset usztywniany stalowymi listwami,
zjedng dluga, rozszerzajaca sic ku dotowi posrodku, ktdra splaszczata brzuch.
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Turniura w réznej postaci przetrwata do kofica XIX wieku, na krétko uste-
pujac miejsca sukni-ksiezniczce (princesse), opinajacej kobiece cialo niczym
futeral (obcisle, niecodcinane w talii, rozszerzaly si¢ dopiero od kolan, dra-
powane i z trenem) (Dobkowska i Wasilewska, 2016). RozluZnienie (i to
dostowne) kobiecego stroju nastapilo pod koniec XIX wieku, w pierwszej
kolejnosci ze wzgledow czysto praktycznych: kobiety coraz liczniej trafialy
na rynek pracy, zacz¢ly uprawiac sport i gimnastyke, chodzi¢ po gérach.

2. Emancypantka zaktada surdut

Na poczatku lat 30. XIX wicku, po przyjezdzie z prowincjonalnego Nohant
do Paryza Amantyna Aurora Lucylla Dupin, po m¢zu baronowa Dudevant,
matka dwojga dzieci, kobieta przed trzydziestka, przyjela meski pseudonim
George Sand i zacze¢la nosié si¢ po mesku, nie rezygnujac ze swojej kobie-
cosci. Nie chciafa by¢ mezczyzna, cheiala zy¢ na wlasnych zasadach i méc
robi¢ to, co robili m¢zczyzZni, a co dla kobiet bylo niedostepne. ,, To najbar-
dziej kobieca ze znanych kobiet” — powiedzial o autorce Indiany Alfred
de Musset, jeden z jej kochankéw (za: Barry, 1996, s. 8-9), choé kwestia
kobiecosci czy relacji migdzy kobiecg i mesks strong natury Sand dzielifa
1 wcigz jeszcze dzieli — niegdys opini¢ publiczna, a dzi§ grono jej biografow
i badaczy literatury (Nadana-Sokotowska, 2022).

1. 2. Paul Gavarni, George Sand w stroju studenckim, ok. 1831

Zrbdto: Musée George Sand et de la Vallée Noire. Pozyskano z: https://webmuseo.com/ws/
museesregioncentre/app/collection/record/14183
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W XIX i na poczatku XX wieku przyjecie przez kobiet¢ meskiego
pseudonimu, jak i meskiego stylu bycia 1 ubioru bylo wyzwaniem rzuco-
nym ograniczeniom spoleczno-obyczajowym, jakie na kobiet¢ nakladala
jej pleé. W stroju meskim 1 z krétko przystrzyzonymi wlosami walczyla
w powstaniu listopadowym Emilia Plater (wraz ze swojg towarzyszka
Marig Prészynska), w wierszu Adama Mickiewicza nazwana ,dziewica-
-bohaterem” (Smierc’ Putkownika), Maria Rodziewiczéwna na Polesiu
dogladata rodowego majatku Hruszowa, a Zofia Stryjefiska (wtedy jesz-
cze Lubanska) przez rok, pod nazwiskiem swojego brata, studiowala
malarstwo na Akademii Sztuk Picknych w Monachium. Mgskie prze-
branie, tak jak i meski pseudonim stanowity dla kobiety przepustke do
innego, meskiego $wiata, doslownie lub w przenosni. Ukrywajac si¢ za
meskim pseudonimem, kobieta-autorka kamuflowala nie tylko swoje
prawdziwe personalia (to jedna z funkcji pseudonimu), ale i przynalez-
no$¢ plciowy (Borkowska, 1996), co pozwalalo jej twdrczosci, przynaj-
mniej przez jaki$ czas, funkcjonowaé w przestrzeni publicznej poza ste-
reotypem pisarstwa kobiecego, ktéremu 6wczesna krytyka przypisywala
m.in. takie cechy (rzekomo) przynalezne kobiecej naturze, jak: czulost-
kowosé, placzliwosé, koncentrowanie si¢ na biahostkach czy plotkarstwo
(Klosifiska, 1999). Aurora Dupin nie udawala m¢zczyzny 1 nie wyrzekala
si¢c swojej kobiecosci, nie byla chlopczyca, paradujaca w meskich stro-
jach dla wygody czy sensacji, choé i taki efekt osiggneta. Swiadomie grala
swoim wizerunkiem, uzywajac do tego elementéw garderoby i zestawu
rekwizytéw z réznych rekwizytorni. Swoim goSciom pokazywala si¢ m.in.
w sukni ,w stylu kobiet orientalnych albo — tancerek na linie” (Custin,
za: Tomaszewski, 2003, s. 22), ,w arabskim burnusie” (Niemcewicz, za:
Tomaszewski, s. 10), ,w jedwabnym peniuarze i marokanskich papu-
ciach” (Barry, 1996, s. 207), ,,z hiszpaniskim wachlarzem i mitynkami na
rckach” (Tomaszewski, 2003, s. 11), ,,w picknych z6itych pantoflach ozdo-
bionych fredzlami, rozkosznych ponczoszkach i czerwonych spodniach”
(Balzak, za: Barry, 1996, s. 292), ,,z sakiewka pelng cygar”, ktére zapalata
»od §wiecy na kominku” (Tomaszewski, 2003, s. 22), czy ,,z dluga bosnia-
cka fajkg z drzewa wiSniowego” (Barry, 1996, s. 207). Zdaniem Adama
Zamoyskiego zmiana stylu bycia pisarki nastapila w okresie jej pozycia
z Fryderykiem Chopinem: ,,(...) coraz rzadziej pokazywala si¢ ubrana
inaczej niz w najprostsze szare lub czarne suknie 1 zachowywala si¢

z wickszg godnoscig” (Zamoyski, 1895, s. 171).
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I. 3. Alfred de Musset, Portret George Sand, rysunek, 1833

Zrédlo: Bibliothéque de I'Institut de France. Pozyskano z: https;//commons.wikimedia.
org/wiki/File:George_Sand_par_Alfred_de_Musset_%2805%29.jpg

Ekstrawagancja Sand przydawala jej postaci aury skandalistki, bun-
towniczki, kobiety wyzwolonej, ktdra nie liczy si¢ z konwenansami, choé
w zgodnej opinii badaczy nawet w jej powiesciach uchodzacych za ,femi-
nistyczne” prézno szukal ,jakiego§ programu czy chocby konkretnych
propozycji poprawienia sytuacji kobiet” (Bochenek-Franczakowa, 1981,
s. 34). Autorka Indiany nie angazowala si¢ w dzialania ruchéw kobie-
cych 1, jak przekonuje Regina Bochenek-Franczakowa, nie doceniala
»wagi zadan emancypantek w sprawie politycznego i ekonomicznego réw-
nouprawnienia kobiet”, co wigcej, postulaty ruchéw kobiecych uwazala
»za czcze 1 szkodliwe mrzonki” (1981, s 35). Z dzisiejszej perspektywy
styl ubierania si¢, postawa zyciowa, jak 1, a moze przede wszystkim, twor-
cz0§¢ Sand (z meskim narratorem i kobiecymi bohaterkami) byly przeja-
wem jej indywidualizmu 1 proba kontestowania, a nawet renegocjowania
ustalonych zasad — w zyciu i w literaturze. To w postawie buntu, zgdaniu
prawa do niezaleznosci 1 wolnej mifoSci, samostanowienia o swoim losie,
wreszcie w ekspresji ,ja” kobiecego 1 nowoczesnym podejsciu do kategorii
plci (i seksualnosci) kryl si¢ zdaniem badaczy emancypacyjny wymiar bio-
grafii i pisarstwa autorki Imaginy (Nagana-Sokolowska, 2022). Bycie lite-
ratka, kobietg z powodzeniem utrzymujacg si¢ z pisania, potegowalo sile
jej sprzeciwu wobec istniejacego porzadku. Jak zauwaza Krystyna Klo-
siniska, ,,[w]chodzac przez pisanie w przestrzefi publicznego méwienia-
-dzialania, kobieta wydobywa si¢ z milczenia i ciszy”, zaburza ,tradycyjny
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podziat r6l spotecznych pomi¢dzy kobietg a mezczyzna, ustalong hierar-
chig, stowem relacje wladzy” (1999, s. 8-9). Joseph Barry, prezentujac
Sand, pisze o jej dazeniu do bycia pisarzem, nie m¢zczyzna, nie kobieta,
a pisarzem, 1 jednostka wolna, korzystajaca ze swobody, a zarazem wta-
piajacg si¢ w uliczny ttum, w ktdérym wickszo$¢ stanowig mezczyZni.

Aurore chciala by¢ jednym z nich, nie m¢zczyzna, lecz pisarzem, wéréd
mezczyzn, ubieraé si¢ jak oni. Nowy styl meskiego okrycia: dlugi, prosto
skrojony surdut — najlepiej jej odpowiadal. Zaméwila jeden maty i waski
na swoja miar¢ z mocnego szarego sukna — idealny na zimowe chlody —
1 odpowiednie do niego spodnie 1 kamizelke. Podwingta swe dlugie wlosy,
chowajac je pod filcowy cylinder, jaki nosili studenci, i dla catego §wiata
wygladala jak student pierwszego roku Sorbony. Buty podbite na obcasach
zelaznymi zabkami, przystosowane do §liskich chodnikéw, 1 wielka szara
chustka dopetniajg stroju. Tak ubrana — przebrana raczej — wedrowala nie-
zmordowanic po Paryzu. Zadne suknie wlokace si¢ po ziemi, zadne spi-
czaste buciki na cienkich podeszwach, nikt nie wytykat jej zlosliwie pal-
cami. Byla wolna, ,niewidzialng” kobietg réwnie anonimowg jak kazdy
mezczyzna w paryskim tlumie. ,,Chodzi¢ samej po ulicy” — samej decydo-
wad, gdzie zje$¢ obiad czy gdzie p6j$¢, widywac ludzi, ktérych sama chee,
a nie tych, do ktérych widywania jg zmuszaja. Wychodzié i przychodzié
o kazdej porze, sama, jesli tak jej sic podoba. Spotykaé si¢ z przyjaciélmi
W teatrze na parterze, a nie godzic si¢ na zsylke, jak kobiety w kobiecych
sukniach, do lozy lub na balkon! Ponad wszystko jednak Aurore mogta
chodzi¢ wlasnymi drogami, nie rzucajac si¢ w oczy, nie zauwazana, z calg
swoboda (Barry, 1996, s. 146).

Sand byla autorka znana i komentowana w Polsce od konca lat 30.
XIX wieku, do czego przyczynili si¢ m.in. zyjacy we Francji Polacy, z kt6-
rymi pisarka utrzymywala kontakty towarzyskie (zwlaszcza w czasie swo-
jego romansu z Chopinem). Polacy w kraju czytali gléwnie jej powiesci,
w oryginale lub w ttumaczeniach na jezyk polski, lokalna prasa odnotowy-
wala ich premiery na rynku wydawniczym, podobnie jak wystawienia p6z-
niejszych sztuk teatralnych Sand na scenach paryskich, a niedlugo potem
1 polskich: warszawskiej, krakowskiej, poznanskiej, wileniskiej, a takze —
za sprawag zespolow objazdowych — lubelskiej, kieleckiej, t6dzkiej, pto-
ckiej 1 kaliskiej (Bochenek-Franczakowa, 2015). W XIX wieku polskie
ttumaczenia dziel Sand ukazaly si¢ m.in. w Wilnie (Uskok. Powies¢ wene-
cka z korica XVII wieku, 1840), w Warszawie (Leone Leoni, 1844; Ceza-
ryna Dietrich. Romans, nakl. ,Przegladu Tygodniowego”; Joanna, 1875;
Konsuelo, 1875, fr. Consuelo), we Lwowie (Valvedre, 1862 Flamarande,
1875), w Sanoku (Siedem strun lutni, 1856). Jako piszaca kobieta autorka
Indiany wzbudzala zainteresowanie $rodowisk kobiecych, poczawszy od
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Entuzjastck Narcyzy Zmichowskicj po emancypantki i feministki, dla
ktorych byla ,,panig Sand” (cho¢ w polskiej krytyce, przynajmniej poczat-
kowo, przewaznie ,panem Jerzym Sandem”). Na marginesie jej twdrczo-
Sci, zwlaszcza powiesci, dyskutowano o kwestii wychowania, samodziel-
nosci i spolecznych powinnosciach kobiet, wreszcie — o naturze pisarstwa
kobiecego (sytuowanego w opozycji do meskiego). Sprawa stylu bycia
Sand ustgpowala pola zainteresowaniu jej dzietami literackimi, choé, jak
si¢ wydaje, nie pozostawala bez wplywu na ich ocen¢ (Bochenck-Fran-
czakowa, 2017; Fournier Kiss, 2021; Nadana-Sokotowska, 2022). Julia
Molifiska-Woykowska, zwana ,polska” lub ,poznanska George Sand”
(z powodu swojej ekstrawagancji 1 emancypacyjnych pogladéw — ubie-
rala si¢ na czarno, nosila krétkie, przyci¢te do ramion wlosy, palita cygara
i lubita siedzie¢ po turecku) (Frelkiewicz, 1938; Gospodarek, 1962) —

uznala autork¢ Indiany za pionierke na drodze kobiet ku samodzielnosci.

Piszac histori¢ kobiet swego czasu, stoczyla Sand zarazem walke przeciw
opinii jednostronnej — wypowiedziala o sobie (o kobiecie), ze si¢ czuje, ze
jest — ze przeto ma wszystkie prawa wiedzacego o sobie czlowieka. (...)
Zrozumiala ona, ze gléwng jest rzeczg obudzenie si¢ kobiety — wyniesie-
nie przez Samodzielno$¢, przez uczucie siebie — ze przecie Samodziel-
no$¢ ta zabié nie powinna w niej uroku poezji (1843, s. 402—403).

Gest emancypacyjny Sand, dazenie, jak pisze Woykowska, do samo-
dzielnosci, niezaleznosci, czego manifestacjy stal sic meski str6j 1 styl
bycia, nie uniewaznial r6znic, odmienno$ci migdzy plciami. Dyskurs
emancypacyjny XIX wieku nie ré6znicowal plci biologicznej 1 spoleczno-
-kulturowej, zaktadajgc esencjonalnosé kobiecej (i meskiej) natury: istnie-
nie stalych i wspélnych kobietom cech, atrybutéw czy funkeji spotecznych.
W interpretacji Woykowskiej Sand zyskala samo$wiadomosé i samodziel-
nos$¢, ale nie odrzucila kobiecej natury, ktérej kwintesencjg jest uczucie.
,Kobiete Sanda wiedzie wsze¢dzie uczucie, ale uczucie oparte o Wiedze
o Sobie, o Samodzielnos$¢” (1843, s. 403). W dziewig¢tnastowiecznym dys-
kursie plci polaryzacja uczucia i rozumu (czy intelektu) wskazywata na
odmienno$é migdzy kobietg i m¢zczyzng, wynikajaca z ich funkcji bio-
logicznych. Uczuciowosé kobiet (w skrajnych przypadkach przechodzaca
w histeri¢) miala pochodzié z uwarunkowan kobiecej natury, predestynu-
jacej kobiete, jako osobe delikatniejszg 1 wrazliwsza na potrzeby innych,
do roli zony 1 matki. Dla Woykowskiej, jak 1 dla pierwszego pokolenia
emancypantek w ogdle, emancypacja polegala na uzyskiwaniu przez
kobiety prawa do samorealizacji, edukacji i §wiadomego uczestnictwa
w zyciu spotecznym. Nonszalancja, swoboda w ubiorze, lekcewazenie
mody 1 konwenansu, wreszcie réznego typu przebieranki 1 wizerunkowe
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prowokacje, tak charakterystyczne dla epoki romantycznej (by wspomnied
dandysowskie upodobania Juliusza Stowackiego), byly wyrazem sprze-
ciwu jednostki wobec unifikacji, ktéra narzucajac uczestnikom zycia spo-
tecznego jeden wzorzec zachowania, stylu bycia, ubierania si¢ itp., zacie-
rala ich odrebno$¢ i indywidualno$¢. Entuzjastki ubieraly si¢ skromnie,
czasem w ocenie otoczenia niedbale lub ekstrawagancko. Zaj¢te samo-
ksztalceniem, nie marnowaly czasu na strojenie si¢, fryzowanie.

Ubierala si¢ do$¢ oryginalnie i nieco nawet zaniedbania przebijalo si¢
w jej stroju. Wlosy krétko obcigte, suknia ci¢zka, czarna, krojem zblizona
do dlugiego surduta, jaki nosza pastorowie ewangeliccy (...)

— pisze Piotr Chmielowski, pierwszy monografista literatury kobiecej
w Polsce, o Zofii Wegierskiej (1885, s. 246). Zdaniem Barbary Wolifiskiej
za podci¢tymi wlosami 1 rezygnacja emancypantek z wyszukanych, mod-
nych toalet staly wzgledy czysto pragmatyczne.

(...) mialo by¢ nie tyle obyczajowg prowokacja, ile podyktowane zostalo
wzgledami praktycznymi. Prosta fryzura i str6j uniezaleznialy kobiete od
stuzacej, a dzigki temu mogla ona uzyskal wigcej czasu na wewngtrzne

doskonalenie (...) (2007, s. 255).

I1. 4. Zotia Wegierska, fotografia

Zrodlo: Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie. Pozyskano z: http://pauart.pl/
app/artwork?id=5631121d0cf23d5575b22389
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Jak juz zostalo wspomniane, ubiér jest komunikatem zbudowanym
wedlug okre§lonych regul i skierowanym do odbiorcy. Adresat, przygodny
lub zaplanowany, w procesie dekodowania dokonuje interpretacji jego
znaczei, usitujgc odczytal intencje nadawcy. Dla postronnych obserwa-
tor6w (1 to nawet z grona jej przyjaciol artystow) intencje Sand zaklada-
jacej meski strdj nie byly oczywiste. ,,George jest m¢zczyzna, i to tym bar-
dziej, ze chce tego Swiadomie, ze wypadla z roli kobiety 1 nie jest kobieta.
Kobieta przyciaga, a ona odpycha...” — stwierdza Balzak w liscie do Ewe-
liny Hanskiej (za: Tomaszewski, 2003, s. 9), czynigc zado$¢ dwcezes-
nym stereotypom plciowym (w innym miejscu pisarz nazywa autorke
Indiany ,doskonala matka” i dodaje: ,, [w]ewngtrznie jest czysta, skromna,
uczciwa, a artystg jest tylko zewngtrznie” (za: Barry, 1996, s. 293). Z oceng
sposobu bycia Sand jako kobiety 1 artystki wyraznie nie radzili sobie jej
pierwsi biografowie, juz na poczatku swojej drogi stajac wobec dylematu
typowego dla dziewictnastowiecznej biografistyki: ile ze spraw ,pry-
watno-rodzinno-szlafrokowych” (Szymanski, 1902, s. 244) pisarki mozna
1 nalezy powiedzie¢. W Polsce zainteresowanie zyciem prywatnym Sand
pojawilo si¢ gléwnie w kontekscie jej zwigzku z Chopinem, co z uwagi na
jego pozycj¢ muzycznego geniusza 1 ,czwartego wielkiego poety Polski
podzielonej” (Tarnowski, 1892, s. 7), czwartego wieszcza, nie ulatwialo
zadania. W wydanej juz po $mierci obojga monografii Maurycego Kara-
sowskiego Sand jawi si¢ jako kobieta o ,inteligencji wyzszej, lecz niekiedy
nazbyt swobodnej”, ,w pragnieniach zmystowych nienasycona”, ,nie-
zdolna zachowad rownowagi, rozsadku, przyzwoitosci i godnoSci niewies-
ciej w postgpowaniu”, ,w kazdym jednak razie kobieta genialna” (1882,
s. 71-72). Karasowski nie wspomina o meskich strojach Sand, tak jak nie
wspomina o jej pogladach na kwesti¢ malzenska czy licznych romansach
(poza Mussetem). W jego relacji podczas pierwszego spotkania z Cho-
pinem autorka Indiany przeszywa kompozytora spojrzeniem ,czarnych
(...), plongcych zarem oczu”, ma na sobie ,jedwabng sukni¢, wydajaca
won fiolkowa” i méwi ,,glosem dZwigcznym o jego grze”. Nie jest pickna,
nie podoba si¢ Chopinowi, ale z czasem mito$¢ daje ,jej meskim rysom
twarzy pewien urok niewiesciej mickkosci, czyniac ja pickniejsza, niz byla
w istocie” (Karasowski, 1882, s. 71-72). Zdaniem dziewi¢tnastowiecznych
biograféw (me¢zczyzn) meski str6j, meski sposob bycia i wreszcie meskie
rysy twarzy czynig z Sand kobiet¢ pozbawiong kobiecosci, a przynajmniej
tego, co za kobiece, a dla mezczyzny ujmujace, uchodzi. Ferdynand Hoe-
sick tak pisze o poczatkach jej znajomosci z polskim kompozytorem:
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(...) Chopin nie lubit kobiet-literatek, (...) to za$ co slyszal o jej meskim
sposobie zycia, ktdry posuwala tak daleko, ze przewaznie ubierata si¢ po
mesku, réwniez nie odpowiadalo jego upodobaniom. W kobietach cenit
przede wszystkim kobieco§¢, tymczasem pani Sand starala si¢ byé mez-
czyzng. Nawet palila cygara (t. I, s. 1964, s. 137).

(...) jej maniery, nieco szorstkie, w rodzaju bohéme, razily jego
wykwintne wielkoSwiatowe nawyknienia; byla zbyt wulgarna dla niego.
A przy tym, o ile z jednej strony nie nalezal do zwolennikéw kobiet-lite-
ratek, o tyle z drugiej nie mial najmniejszego pociggu do kobiet eman-
cypantek, wojujacych w imi¢ demokracji, socjalizmu, wolnej milosci etc.
Nastepnie pani Sand catkiem byla pozbawiona jednej ogromnej zalety,
ktéra kazdy mezczyzna najwyzej ceni w kobiecie; nie posiadata wdzigku.
Byl to me¢zczyzna w spédnicy — a choé miala stawe kobiety w spodniach —
jak ja przedstawiano na wielu karykaturach — to jednak nie przemawialo
to do wyobrazni Chopinowi (...) (t. I, s. 1964, s. 141).

Il. 5. Alcide Joseph Lorentz, Smieszne lustro (Miroir drolatique). [George Sand], litografia,
1842 (,Si de Georges [!] Sand ce portrait/ Laisse I'esprit un peu perplexe/ C’est que le
génie est abstrait/ Et comme on sait n’a pas de sexe”)

RIRGIR DROLATIQUE

Zrédto: Musée George Sand et de la Vallée Noire; La Chatre (Indre). Pozyskano z: https://
www.pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/ M0250000640

Hoesick nie odmawiat Sand zalet i talentu literackiego, a nawet kobie-
coscl. ,,(...) byla kobieta w kazdym calu, w ktérej ze wszystkich instynk-
tow najsilniejszy byt macierzyniski” (t. II, 1964, s. 141). MiloScig macie-
rzyhska otaczala nie tylko swoje dzieci, ale 1 przyjacidl czy kochankéw.
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Do tego wedlug krytyka dochodzily takie przymioty, jak: pracowitosé,
dobroé, hojnosé, wyrozumiato$é, goscinnos¢ i ustuznosé. Potrafila zajmo-
wacl si¢ domem i gospodarstwem w Nohant, podejmujac typowo kobiece
czynnosci — gotowala, szyla (,Jako szwaczka, jako krawczyni, jako haf-
ciarka odznaczala si¢ zr¢czno$cig niepospolity” (Hoesick, t. II, 1964,
s. 253), uprawiala ogréd 1 oporzadzala kury, kaczki 1 konie.

Gdy w Wenecji bawita z Mussetem, potrafila byé jednoczesnie pokojéwka,
kucharka, gardemalade [opickunka chorego — RSL] i doktorka, a gdy
potem zamieszkala z Pagellem, imponowala mu jako nieoceniona gospo-
sia (Hoesick, t. II, 1964, s. 253).

Biografie Sand, pisane przez me¢zczyzn i w kontekscie Chopina, omi-
jaly kwesti¢ jej dazeni emancypacyjnych. Sand zakladajagca meski stréj
pozostawala skandalistka, pozbawiong kobiecego wdzicku i wyczucia
stylu, ekscentryczka, zaprzeczeniem kobiecosci i elegancji, nawet jesli
doceniano jej talent i osiggniecia na polu literatury. Argument o zatraca-
niu przez emancypantki swojej kobiecosci, kobiecego wdzigcku, a w kon-
sekwencji 1 o grozbie porzucenia przez kobiety gotowosci do bycia zong
i matka pojawial si¢ w wypowiedziach przeciwnikéw emancypacji, i to nie
tylko ze $rodowisk konserwatywnych czy konserwatywno-klerykalnych.
Kobieta w surducie, z cygarem lub fajkg w reku, stata si¢ synonimem
awanturnicy, zadnej stawy i1 poklasku, a zarazem karykaturg i kompromi-
tacjg idei emancypacyjnej, a nawet, z uwagi na koszty moralne i spoleczne
takiego prowadzenia sig, jej ofiarg. Jak zauwazal ,Dziennik Warszawski”,
kobietom

wmawiano, ze fajka, cygaro, jezdzenie konno, szampan, przebieranie si¢
po mesku i tysieczne inne ekscesa urobig je na me¢zczyzn, zmienig ich
organizm (...) (S.KJ, 1854, s. 3).

Zakladanie meskiego stroju czynilo z kobiety dziwolaga, hybryde, naru-
szalo naturalny porzadek plci, ustalony przez biologie, doprowadza-
jac postulaty emancypacyjne do absurdu — w interpretacji przeciwnikow
emancypacji kobieta wyemancypowana nie chciala byé réwna mezczyz-
nie, chciata by¢ jak mezczyzna, nosic si¢ 1 zachowywad, braé zycie ,,po
mesku”. Nie tyle przekraczala ograniczenia swojej plci w wymiarze spo-
teczno-kulturowym (ktére w oczach przeciwnikéw réwnouprawnienia za
ograniczenia nie uchodzily), ile nabywala (poprzez nasladownictwo) cech
meskich, co podwazalo zasadno$¢ dazefi emancypacyjnych w ogéle.
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Zadania (...) emancypacji sg tak Smieszne 1 chimeryczne, ze wystawiajac
same tylko parodie i dziwactwa, przekonywaja, ze dalszego dowodzenia
nawet nie potrzeba

— pisal korespondent ,Dziennika Warszawskiego” w 1855 roku (Tir-
pitz z Pogorzelca, 1855, s. 4). W uwagach poSwi¢conych autorce Poganki
Chmielowski przytacza anegdotg, w ktérej malarz January Suchodol-
ski podpytuje jedna z jej przyjacidlek, czy ,panna Zmichowska chodzi
w surducie, na ktérym wisi zegarek przyczepiony do bialej tasiemki” i czy
»ma wlosy obcigte po mesku® (1885, s. 258). Zmichowska nie nosita sic po
mesku, cho¢ zgodnie z éwezesng modg palita cygara, co o ile uchodzito
w Warszawie, o tyle ,na prowincji kazdemu wpadalo w oczy i stawalo
si¢ przedmiotem drwin, a nawet oburzenia. Ze zgroza i niedowierza-
niem patrzano na dziewczyng z krotkimi loczkami i cygarem w ustach”,
zachwycajacy si¢ ,romansami spolecznymi Eugeniusza Sue lub Sanda”
(Chmielowski, 1885, s. 258).

W pytaniu Suchodolskiego (watpliwosci rozwialo pojawienie si¢
w salonie samej pisarki, ubranej w sukni¢) pobrzmiewaly kpina i lekcewa-
zenie, ktérymi tak w dyskursie publicznym, jak i na gruncie prywatnym
sraczono” kobiety $cinajgce wlosy i zakladajgce surdut. Co wigcej, ubie-
rania si¢ po mesku nie odczytywano jedynie jako przejawu ekstrawagan-
¢ji, wzbierajacej na fali ruch6w emancypacyjnych. Do oskarzen o szuka-
nie atencji i taniej sensacji dochodzily zarzuty natury moralnej, dotyczace
sfery seksualno-erotycznej: o demoralizacji, bezwstydnosci 1 rozwigzto-
$ci, braku hamulcéw etycznych. Kobieta, ktéra nosita si¢ po mesku, miata
wyrzekaé si¢ nie tylko roli strazniczki ogniska domowego, ale i moral-
nosci, kultywowac wolng milo$¢, a nawet milo$¢ lesbijsky. Zaprzeczajac
tradycyjnemu modelowi kobiety i kobiecos$ci — jako istoty ponetnej (dla
mezczyzny), uleglej i akuratnej (Stawiak-Ososifiska, 2010) — stawala si¢
jednostka odbiegajaca od normy, patologiczng, wynaturzong. W 1885 roku
Jan Jelenski pisat na tamach ,Roli”:

We Francji emancypacja kobiet przescignela najSmielsze juz marze-
nia wszystkich ,,Prawd”, ,,Swit()w” 1 ,Przegladéw”. Paryzanki ,,zbudzily
si¢” na dobre, a ,postep” zawidd! je na droge czynéw godnych zaiste piéra
pozytywnych wieszczek. Gdy awanturnice pisza rozprawy konkursowe
,»0 cnocie”, inne bohaterki zastrzykuja sobie morfing lub kapig si¢ w gora-
cej krwi zwierzecej, a inne jeszcze strzelajg z rewolweréw do mezoéw

i kochankéw (Kamienny, 1885, s. 212).
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Il. 6. Andreas Geiger (wg Cajetana), Pojedynek kobiet/ Karykatura na emancypantki, gratika

EMANCIPATION

Zrédlo: Muzeum Narodowe w Krakowie. Pozyskano z: https://zbiory.mnk.pl/pl/
wyniki-wyszukiwania/katalog/76614

W 1870 roku na famach ,/Tygodnika Mé6d” Eliza Orzeszkowa, dobrze
zaznajomiona z twoérczo$cig Sand (Bochenek-Franczakowa, 2017; Fou-
rnier Kiss, 2021; Nadana-Sokolowska, 2022), oglosita rozprawe Kilka
stow o kobietach, ktéra gtoSnym echem odbila si¢ w kolach nie tylko poste-
powych i na kolejne dziesicciolecia ustalila ,sposdb myslenia o spra-
wie kobiecej w Polsce” (Janicka, 2019, s. 69). Za cel swojego wystgpie-
nia pisarka przyjela okreslenie istoty emancypacji, przede wszystkim w jej
wymiarze cywilizacyjnym i etycznym, a takze wskazanie dzialan (przej-
$cie od teorii ,,na pole praktyki” (Orzeszkowa, 1873, s. 12), ktére dopro-
wadzg do zmiany polozenia kobiet w spoleczenistwie. Juz na poczatku
swojej rozprawy, definiujgc pojecie emancypacji kobiet, autorka odwotata
si¢ do funkcjonujacych w przestrzeni publicznej, obiegowych wyobrazen
o emancypantkach, za przyklad niewlasciwie pojetej emancypacji poda-
jac: awanturnice, zrywajacg zwiazki rodzinne i malzenskie, kobiete pseu-
douczong i kobiete lwice, spoczywajaca

w pokoju napetnionym gestg mgla tytoniowego dymu, w wyzywajacej
postawie, z cygarem lub fajka w reku, a w ustach z gloSnym $miechem
bluzZnigcym naj$wictszym rzeczom (Orzeszkowa, 1873, s. 2).

Pisarka ani slowem nie wspomniala o Sand, cho¢ skojarzenie bylo dos¢
oczywiste (rozwodka, skandalistka, socjalistka) a w opublikowanych
wezesniej Kilku uwagach nad powiescig (1866) otwarcie chwalila jej twor-
czo$¢ powieSciows. Sama Orzeszkowa, jak zauwazyla Grazyna Borkow-
ska, nalezala ,do pisarzy skrytych” (Borkowska, 1996, s. 162). Unikala
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moéwienia o swoim zyciu prywatnym i starannie modelowala swoja ofi-
¢jalng biografi¢. By¢ moze, nauczona dos§wiadczeniem Sand, zdawata
sobie sprawe¢ z ceny, jakg przychodzi placié kobiecie za zycie ,,na wias-
nych zasadach”. Opinia publiczna, tak we Francji, jak 1 poza jej grani-
cami, takze w Polsce, widziala w autorce Indiany rzeczniczke zgnili-
zny moralnej 1 deprawatorke, do czego w niemalym stopniu przyczynily
si¢c rzesze jej naSladowczyn, sprowadzajacych ide¢ réwnouprawnienia
1 kobiecg wolnos¢ do zachowan naruszajacych spoleczne normy (Paja,
2016). Orzeszkowa nie chciala popelni¢ tego bledu — odrzuciwszy wzo-
rzec emancypantki w meskim stroju 1 z cygarem w r¢ku, opowiedziala si¢
za emancypacjg oparta na etyce czynu i pracy, powsciagliwosci, skromno-
Scl 1 prostoty, emancypacja, ktéra nie podwaza ,,Swigtosci rodziny 1 macie-
rzyhstwa, czysto$ci obyczaju” (Borkowska, 2005, s. 39).
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