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STRESZCZENIE

Cudzoziemski str6j o§wieceniowej damy modnej, podobnie jak meski frak,
byl synonimem bezrefleksyjnego nasladownictwa obcych polskiej kulturze
wzoréw obyczajowych. Zjawisko to wielokrotnie krytykowano w 6wczesnych
tekstach publicystycznych i literackich, w tym réwniez w satyrze. Tytulowy
problem zaprezentowany zostal w niniejszym artykule na przyktadzie trzech
utwordw satyrycznych autorstwa Elzbiety Druzbackiej, Ignacego Krasickiego
i Jana Gorczyczewskiego. Ich zréznicowana przynalezno$¢ czasowa (faza
prekursorska, dojrzala i schytkowa epoki polskiego o§wiecenia) pokazuje, iz
manifestujgca si¢ w stroju modnych dam fascynacja kulturg znad Sekwany
byla zjawiskiem eksponowanym w literaturze juz od schytku czasoéw saskich
az po epoke postanistawowska. Co przy tym znamienne i co poSwiadcza lek-
tura wskazanych utworéw, damy z elit — w ubiorach, zachowaniu, zaintereso-
waniach — chcialy réwniez nasladowaé szlachcianki i tak nowa kultura rozpo-
wszechniona w Warszawie przenikala za ich sprawg na prowincje. W ocenie
wielu 6wezesnych intelektualistéw, w tym takze literatéw, nowa moda byta
zjawiskiem groznym, szkodliwym spolecznie, ktdéremu nalezalo przeciw-
dzialaé. Lubowanie si¢ w zbytkach, egoizm, pr6zno$é, lenistwo, glupota, bez-
refleksyjnosé, czasem lekkomyslno$é i brak doswiadczenia, a czg¢Sciej wyra-
chowanie i nadmierne ambicje to katalog wad najcz¢sciej przypisywanych
modnym damom. Badawczy oglad wymienionych tekstéw potwierdza fake,
ze o$wieceniowa satyra w znaczgcym stopniu przyczynila si¢ do utrwalenia
stereotypowego wizerunku modnej damy, przywiazujacej nadmierng wage
do swojego strojnego wygladu. Spod satyrycznego piéra autoréw wylania si¢
réwniez kazdorazowo krytyczna refleksja, iz ta snobistyczna, bezkrytyczna
pogon za francuszczyzng odbywala si¢ bez ogladania si¢ na konsekwencje nie
tylko finansowe, ale i kulturowe.
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ABSTRACT

The Outfit of a Fashionable Lady in the Mirror of Polish Enlightenment
Satire (on Selected Examples)

The foreign outfit of a fashionable Enlightenment lady, just like a man’s tail-
coat, was synonymous with thoughtless imitation of moral patterns foreign to
Polish culture. This phenomenon was often criticized in journalistic and liter-
ary texts of the time, including satires. In this article, the title problem is pre-
sented through the example of three satirical works by Elzbieta Druzbacka,
Ignacy Krasicki, and Jan Gorczyczewski. Their different time periods (the
prelude, the mature and decline of the Polish Enlightenment) show that the
fascination with the culture of the Seine, manifested in the dress of fashionable
ladies, was reflected in literature from the end of the Saxon period to the post-
Stanislaus era. It is important to not that, as can be seen from the above-men-
tioned works, the elite ladies also wanted to imitate artistocrats in their dress,
behavior and interests, and it was thanks to them that the new culture spread
from Warsaw to the provinces. In the opinion of many intellectuals of the time,
including writers, the new fashion was a dangerous and socially harmful phe-
nomenon that should be counteracted. Indulgence in luxury, egoism, vanity,
laziness, stupidity, thoughtlessness, sometimes recklessness and lack of expe-
rience, and more often calculation and excessive ambition is the catalogue of
faults most often attributed to fashionable ladies. A scholarly review of these
texts confirms that Enlightenment satire was instrumental in perpetuating the
stereotypical image of the fashionable lady who places excessive importance on
her elegant appearance. From the satirical pen of the authors, a critical reflec-
tion always emerges that this snobbish, uncritical pursuit of the French took
place without regard to the consequences, not only financial but also cultural.

KEYWORDS: outfit, fashionable lady, Polish literature, satire, Enlightenment

Kobietg polska niechybnie do literatury wprowadzily stroje.
Jeszcze o jej zalety serca i duszy nikt nie pytal, jeszcze
umyslowych wartosci nikt nie badal, a juz na pickne szatki,
adamaszki i brokaty padto oko m¢zczyzn piszacych.

I to oko zawistne, nie przepuszczajace niczego,

ktére dojrzeé umiato bialoglowska rozrzutnosé,

pochop do cudzoziemszczyzny, ch¢é podobania sig,

a nawet najtajniejsze arkana gotowalni... (Lam, 1925, s. 3)

Pozycja spoteczna i ambicje emancypacyjne kobiet zalezne byly w gléwne;j
mierze od obowigzujgcego na przestrzeni poszczegélnych stuleci modelu
organizacji zycia rodzinnego. Jak po$wiadczajg liczne badania Zrédtowe,
pierwsze przejawy dazefi emancypacyjnych kobiet mozna zaobserwowaé
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juz w starozytnym Rzymie'. Reprezentantki plci picknej do zwickszenia
swoich prerogatyw sukcesywnie dazyly tez w czasach nowozytnych. Wraz
z biegiem stuleci zmienialy si¢ przy tym ich miejsce i rola w zyciu rodzin-
nym, spolecznym, obyczajowym. O ile jeszcze w XVI wicku Kochanow-
ski w Piesni swigtojariskiej o sobdtce kreuje ideal kobiety jako skrz¢tnej
gospodyni, co oczywiscie wigzalo si¢ z preferowanym modelem zycia zie-
miafskiego, o tyle juz wiek XVIII przynosi w tym wzgledzie duze zmiany.
Ich znamiennym przejawem bylo uaktywnienie si¢ nalezacych do wyz-
szych sfer kobiet, ktore zaczely odgrywaé nowe role, to znaczy wplywaé
na ksztaltowanie zycia towarzyskiego, a nawet (zakulisowo) politycznego.
Doskonalym przykladem moze tu byé ksi¢zna Izabella z Flemmingdéw
Czartoryska (zob. Wasylewski, 2011, s. 11-29).

Coraz silniejsza pozycja spoleczna wyrazZnie manifestowala si¢ takze
w stroju arystokratycznych elegantek, ktdre inspiracji szukaly w tym
wzgledzie gléwnie we Francji. W pierwszej potowie stulecia obserwujemy
jeszcze wspolistnienie tendencji sarmackich (uwidaczniajacych si¢ row-
niez w tradycyjnym ubiorze) z pierwszymi oznakami nowych zjawisk,
czerpigcych wzory przede wszystkim znad Sekwany, natomiast w drugiej
jego polowie recepcja francuskiej kultury byta juz dominujaca. Ulice pol-
skich miast zapelnily si¢ wykwintnymi toaletami modnych kobiet 1 m¢z-
czyzn (zob. Mozdzyfiska-Nawotka, 2002; Orlifiska-Mianowska, 2005).

W zwigzku z powyzszym juz u schytku czaséw saskich takze 1 na kar-
tach utworéw literackich pojawiajg si¢ ,,damy modne”, w ktérych gardero-
bach nie moze zabraknaé eleganckich strojéw dyktowanych najnowszymi
paryskimi trendami. Kobiecie z towarzystwa wypadalo mie¢ kolekcje naj-
modniejszych sukien, spddnic, zakietéw, gorsetéw, pantofelkow, peniua-
row, futer oraz kosztownej bizuterii i innych akcesoriéw: muszek, peruk,
kapeluszy, rekawiczek czy wachlarzy. Dla wyobrazenia sobie faktycznego
stanu zasob6éw garderoby polskich elegantek z arystokratycznych kregéw
drugiej polowy XVIII wicku, pomocne bedzie siggnigcie do zachowanych
w rekopisach inwentarzéw ich wypraw §lubnych? lub specyfikacji posia-
danych strojéw, akcesoriéw i przedmiotéw codziennego uzytku?. Dodajmy,

1 Kwestie te interesujgco prezentuja m.in.: T. Mikocki (1997), E. Ejankowska (2007, s. 137-155),
P Berdowski (2014, s. 147-163).

2 Zob. np. Spis wyprawy Anny z Rzewuskich Humieckiej z 1745 r. (1973). W: M. Ggbarowicz
(oprac.), Materiatly Zrédtowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w. Wroctaw: Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich, s. 226-228.

3 Zob. np. E. Danowska (2007). O zyciu i rzeczach Honoraty ze Stempkowskich 1 v. Lubo-
mirskiej, 2 v. Zaluskiej, 3 v. Igelstromowej. Rocznik Biblioteki PAU i PAN w Krakowie, R. LII,
s. 133-170. W zalaczonej w formie materiatu Zrédlowego Ksigdze zawierajgcej specyfikacje garde-
roby 1 praedmiotdw codziennego uzythu nalezqcych do Honoraty ze Stempkowskich. .. znajduje si¢
imponujacy rejestr blondyn (klockowych koronek), robronéw (rokokowych sukien noszonych
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ze modne damy przekonane, ze o prestizu spolecznym w znacznej mierze
decydowal wyglad, za wszelka ceng staraly si¢ nadazyé za najnowszymi
pomyslami krawieckiego rzemiosta. Ta snobistyczna, bezkrytyczna pogoni
za francuszczyzng odbywala si¢ bez ogladania si¢ na konsekwencje nie
tylko finansowe, ale i kulturowe.

Polskim centrum mody w drugiej polowie XVIII wicku byla oczy-
wiScie bogata i wytworna Warszawa, ale szlachcianki chcialy réwniez
w ubiorach, zachowaniu 1 zainteresowaniach nasladowac damy z elit i tak
nowa kultura rozpowszechniona w stolicy przenikata za ich sprawg na
prowingcje. Jak zauwazyl podr6zujacy w owym czasie po Polsce francuski
pisarz Hubert Vautrin:

Kobiet w stroju cudzoziemskim jest znacznie wigcej niz mezczyzn i tak
samo jak Francuzki, sg one niewolnicami mody. Zaledwie powstaje nowy
str6j, rodzi si¢ najdrobniejsza zmiana w przybraniu toalety, musi ona
natychmiast trafi¢ z krawieckim manekinem do Warszawy, a stad na pro-
wincje (Vautrin, 1963, s. 778).

,Francuskie fanaberie” kobiet (zob. Stasiewicz, 2014, s. 38-39) i ich
bezrefleksyjne podazanie za moda dyktowang przez Paryz doczekaly si¢
negatywnego odmalowania mi¢dzy innymi w o$wieceniowej satyrze*.
Trzy sposréd nich, autorstwa Elzbiety Druzbackiej, Ignacego Krasickiego
i Jana Gorczyczewskiego, poddano ponizej blizszemu badawczemu
ogladowi.

na rogbéwece), lewitek (sukien kobiecych kroju ptaszczowego), szlafrokow, poloneséw (lzejszych
sukien), kabatéw (krétkich kaftanéw lub serdakéw), dezabiléw (lekkich sukien domowych),
czerkasionéw (okry¢ wykonanych z czerkasu, czyli tkaniny welnianej), mundurkdw, spédnic,
amazonek, surdutdw, fraczkow, kamizelek, fartuchéw, salopek, turkiezéw (sukni), gorsetow,
kornetéw, kapeluszy, szarafanéw (luznych sukni kobiecych o podwyzszonym stanie), neglizéw,
rogéwek (obreczy stosowanych do poszerzania sukien) i poszéw (tureckich tkanin), kurtek,
szub, salop zimowych, futer, kweféw, koronek, girland, bukietéw i kwiatow, wsteg 1 wstazek,
chustek gazowych, ,,réznych rzeczy na glowe”, aksamitek, koszul, neglizéw, poficzoch, akceso-
ribw do garnirowania (tj. ozdabiania). (Danowska, 2007, s. 141-167).

4 Krytyka zbytkownych strojéw damskich pojawia si¢ juz w literaturze polskiej znacznie wezes-
niej. Zob. np.: M. Bielski, Sejm niewiesci (1586); P. Cieklinski, Trinummus (1597); P. Zbylitow-
ski, Przygana wybitnym strojom biatoglowskim (1600); J. Lacznowski, Nowe zwierciadto modzie
dzisiejszej stroju akomodowane damom polskim (1682); Anonim, Wiersz o fortelach i obyczajach
biatogltowskich (ok. 1684).
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,Bialoglowska rozrzutno$¢ i pochop do cudzoziemszczyzny” byly kry-
tykowane w literaturze — wbrew sugestiom Stanistawa Lama (1925,
s. 3) — nie tylko przez autordw-mezczyzn. Zdarzaly si¢ bowiem réwniez
i kobiety, ktére z satyrycznym zacicciem potrafily wytykaé wady swojej
plci. Przykladem jest Elzbieta Druzbacka poddajaca osadowi w Skardze
kilku dam w spélnej kompanii bedgeych, dla jakich racyi z mezami swojemu
gyc nie cheg nie tylko pochopne podejmowanie przez kobiety decyzje o roz-
wodach, ale i ich fanatyczne wrecz zauroczenie zbytkami, w tym zwlasz-
cza modnymi strojami. Jak zauwaza Krystyna Stasiewicz, ,poetka przy-
jela postawe wlaSciwg satyrykom czaséw saskich — «zobaczcie, jacy oni
sg». Dawalo to autorce mozliwosé zar6wno prezentowania bohaterek, jak
1 ich napi¢tnowania” (Stasiewicz, 2014, s. 39). W pierwszej cz¢Sci satyry
Druzbacka sytuuje si¢ w roli bezstronnej obserwatorki, ktéra — ,szepta-
jac pacierze” w czasie porannego spaceru po ogrodzie — przypadkowo
podstuchuje okraszone 1zami, rozpaczliwe wyznania pieciu ,nieszczesli-
wych” kobiet. Ten fragment utworu dostarcza wielu interesujgcych szcze-
g6loéw dotyczacych strojéw 1 modnych dodatkéw, o ktérych marza aspiru-
jace elegantki z prowincji. Skarza si¢ one przy tym na m¢zéw domatoréw,
skapcow 1 prostakéw nieznajacych mody i zupelnie nierozumiejacych ich
zyciowych potrzeb.

Pierwsza z kobiet narzeka na brak kawy, wyjazdéw do miasta i wiejska
nude, na co druga ripostuje:

(...) ach! mita sasiadko

Wiecej ja cierpi¢ z moim skapcem meki,

Muszek, wstag, szpilek z marsem kiedy kupi,

Jak z nim zy¢, kiedy i skapy, 1 glupi
(Druzbacka, 2003, s. 92).

Wymuszone na m¢zu zakupy modnych i drogich dodatkéw do stroju
(wstegl, szpilki) Swiadczyly o znajomoSci najnowszych trendéw. Nalezy
podkreslié, ze w XVIII wieku damy modne do akcesoriéw dopetniajacych
wykwintne toalety (kapeluszy, czepkéw, ponczoch, rckawiczek, szpilek,
wstazek, koronek i ré6znorakich wyrobéw pasamonicznych) przywiazy-
waly duza wagg. Podobnie rzecz miala si¢ z najSwiezszymi nowinkami
w zakresie podkre§lania urody twarzy. Tu szczegélnie pozadane byly —
wymienione przez drugg ze skarzacych si¢ kobiet — muszki. Twarz osiem-

nastowiecznej elegantki, jak pisze Andrzej Banach (1960, s. 150):
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byla zawsze zgrabnie namalowanym obrazkiem w tonacji rézowej: Pom-
padour. Dla kontrastu z nig srebrna peruka i muszki. Byly to mate znaczki
z czarnej lub barwnej tafty, naklejane na twarzy jako milosny uklad
sygnalizacyjny.

Problemy z me¢zami swoich przedméwczyn za zupelnie blahe poczy-
tuje trzecia z zabierajacych glos kobiet:

(...) fraszka to, godna $miechu sprawa;

Mnie by zaplakaéd, gdy nie znam co roby,

(...)

O blondynowych nie chce garniturach

Wiedzieé, zebym je mieé mogta na mode.

Ot6z z tych racji z gapiem si¢ rozwiodg
(Druzbacka, 2003, s. 93).

W sferze modowych potrzeb i aspiracji narzeka ona na skapstwo meza
w zakupie najmodniejszych sukien 1 garnituréw obszytych laméwkami
z cienkiej, jedwabnej koronki zwanej blondyng lub blonda. Elegantki,
jak wiadomo, zmienialy ubiér zaleznie od pory dnia 1 okolicznosci. Innej
toalety wymagaly godziny dopotudniowe, innej pora obiadowa, a jesz-
cze innej — wyjscie do teatru czy na bal. W drugiej polowie tego stulecia
przyszla moda na robrony (fr. r0be ronde — okragta suknia), czyli suknie
z jedwabnych ci¢zkich tkanin noszone na okraglej rogéwee, zakladane
przez majctne damy na bale. To wiasnie nad ich brakiem w swojej garde-
robie rozpacza prowincjonalna ,,zona modna” i z faktu tego czyni wystar-
czajacy powdd do rozwodu ze skapym mezem.

Na chorobliwag wrecz oszczedno§é wspdétmalzonka 1 zupelne niezro-
zumienie kobiecych potrzeb w zakresie modowych nowinek narzeka réw-
niez kolejna z ,nieszczeSliwych” zon:

Moj Borys nie chciat sprawi¢ mi bekieszg
Takiej jak teraz modny wiek zazywa,
Aksamit ponso podszyty marmurkiem

Po szwach z masyfu bramowano sznurkiem.
Sukna mi kupil miasto aksamitu,

Szlamy wytarte z lamusu sprowadzil,

(..)

Z tak slusznych przyczyn prostaka porzucié
(Druzbacka, 2003, s. 93).

Wsr6éd niedostatkéw swojej szafy wymienia bekiesze (rodzaj dlugiego
plaszcza) z najmodniejszego podéwczas materialu — pgsowego aksamitu,
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podszyta marmurkowym futrem, szamerowang i zapinang na petlice
z ozdobnego sznura. Zwr6¢my przy tym uwage na szczegblows wiedze
tejze szlachcianki z prowingji na temat naj$wiezszych modowych tenden-
¢ji. Niestety, oszczedny i nieczuly na jej wyrafinowane pragnienia maz
zamiast wymarzonego aksamitu nabyl jej zwykle sukno, za$§ ze swoich
lamusowych zapaséw w miejsce luksusowego marmurkowego futra zapro-
ponowal posledniejszego gatunku futro szlamowe, pozyskiwane z bokéw
lisa lub rysia. W przekonaniu rozgoryczonej 1 zawiedzionej w swych gar-
derobianych potrzebach zony byt to najstuszniejszy powéd do porzucenia
meza-prostaka.

Ostatnia ze skarzgcych si¢ dam nie potrafi natomiast wybaczyé me¢zowi
zniszczenia jej delikatnego, wykonanego z maestrig wachlarza:

(...) jam si¢ w wachlarzyku
Picknym kochala, gdzie minijatura
Posta¢ Kupida niby w oltarzyku
Wistawila, co mu daé mogta natura,
Wiszystko wyrazne w tak subtelnej sztuce
Bylo, a reszte dla zalu ukréce.
Moj satyr wzigwszy wachlarz w grube rece,
Jak jal wachlowa¢ niby kowal miechem,
Nie uwazajac na czlonki chlopicce,
Rozumial, Ze to za pacholkiem Wojciechem,
Za pasy chodzi, zlamal kos¢ stoniowa;
Rura za rure osadzil wolows.

(Druzbacka, 2003, s. 93-94).

Wachlarz byl, jak wiadomo, wytwornym atrybutem dopelniajgcym
stroju kazdej elegantki (na balu, w teatrze czy koSciele). Stanowil nie
tylko modny dodatek, ktéry Swiadczyl o statusie spolecznym, ale byt réw-
niez pomocny w kontaktach towarzyskich. Uchodzif za symbol kokieterii,
gdyz to wlasnie w XVIII wieku obserwujemy rozkwit ,sekretnego jezyka
wachlarza”, ktérym 6wczesne kobiety z wyzszych sfer mogly kokietowaé
1 uwodzi¢ mezczyzn. Janusz Ryba podkresla, ze

Eventails staly sic (...) tak powszechne jak fiszbiny, w ktére zaopatrzona
byla kazda o$wieceniowa suknia, czy jak jedwabie, z ktérych éwczesne

elegantki szyly swoja garderobe (zob. Ryba, 2015, s. 23).

Najmodniejsze, najkosztowniejsze 1 najbardziej pozadane byly te ze ste-
lazami wykonanymi z ko$ci sfoniowej, na co z kolei zwraca uwage Jedrzej

Kitowicz (1985, s. 265):
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Wachlarz najmodniejszy byl i najdrozszy, ktéry mial zebra z sloniowe;j
kosci kitajka, malowaniem chifiskim ozdobiona, powleczone. Podlejsze
wachlarze byly z drewna i z papieru z malowidlem, czyli drukiem albo
wybijaniem réznych figur i kwiatow.

Za zniszczenie takiego wlasnie drogocennego precjozum zrozpaczona
malzonka postanowila ukaraé grubiafskiego meza porzuceniem jego
1 dzieci, musial wszak — w jej mniemaniu — pojaé ,w jakiej cenie sa
galanteryje”:

Ja petna bedac cholery i zalu,
Odjezdzam z domu porzuciwszy dzieci,
Na pozegnaniu powiem mu: brutalu,
Juz z tobg zyj¢ rok dziesiaty trzeci,
Dluzej nie mysle, intencji nie kryje,
Wiedz, w jakiej cenie s galanteryje.
(Druzbacka, 2003, s. 94).

Ocena prowincjonalnych ,,zon modnych”, jaka poetka pozostawia czy-
telnikowi w pierwszej czesci swej satyry, wydaje si¢ oczywista. Kobiety te
aspirujace do Swiatowego zycia — ktérego synonimem byla w ich prze-
konaniu m.in. wypetniona najmodniejszymi strojami garderoba — pozba-
wione byly racjonalnego myslenia. Za wszelka ceng staraly si¢ zaspo-
koié swoje prozne potrzeby, nie zwazajac na skromne na ogél mozliwosci
finansowe swoich m¢zow szlachcicow. Zawiedzione w swych nowomod-
nych oczekiwaniach, z byle powodu gotowe byly do podjecia pochopnych
decyzji o rozwodzie.

W drugiej czeSci utworu juz sama obserwatorka (porze-parole autorki)
staje si¢ moralistka, ktéra sarkastycznie komentuje skargi niezadowolo-
nych z zycia me¢zatek. Druzbacka krytykuje modne rozwody, manifestu-
jac przy tym wlasng postawe religijno-moralna:

Zatulam uszy, a zaciskam z¢by,

Uchodze¢ od tych pigciu dam rozwiodlych,

Aby mi stowo nie wypadlo z geby

Powiedzie¢ prawdg, ze nie masz racyi

Ni do rozwodu, ni separacyi.

Milczatam dotad cheac sekret zachowaé

Dla wstydu, zem tez i ja bialoglowsg
(Druzbacka, 2003, s. 94)

Poetka, ktéra jasno deklaruje si¢ jako katoliczka, z satyryczna pasja
wytyka kobietom ich niestalo$é, lekkomyslne podejscie do sakramentu
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malzefistwa oraz sklonno$¢ do pochopnych rozwodéw’. Z oburzeniem
pisze, iz ,Jest to zart z Bogiem, z Swigtemi igraszka” (Druzbacka, 2003,
s. 95), odwotujac si¢ przy tym do patriotycznych emocji i godnosci narodo-
wej Polakéw: ,,(...) polskiemu narodu/ Krzywd¢ czynicie, z siebie $mie-
chy, zarty/ Honor wasz placze, ze goly, wytarty” (Druzbacka, 2003, s. 95).
Zwazywszy na p6znobarokowy charakter omawiane;j satyry, Druzbackiej
jest tutaj wyraznie zdecydowanie blizej do tradycyjnego wzorca kobiety
(y. wiernej zony, zatroskanej o swoje potomstwo matki oraz skromnej
1 skrzetnej gospodyni) anizeli nowoczesnej, aspirujacej do towarzyskiego
zycia damy modnej, dla ktérej priorytetem jest nade wszystko posiada-
nie — zgodnych z najnowszymi trendami — wytwornych toalet.

Portret modnej damy najwszechstronniej zaprezentowany zostal w jednej
z najbardziej znanych satyr Ignacego Krasickiego pt. Zona modna. Kry-
styna Stasiewicz, poréwnujac jg ze Skargg kilku dam. .., zauwaza, iz

podobny jest temat obydwu utworéw, a rézni je miedzy innymi kreacja
narrator6w. W utworze Elzbiety Druzbackiej zony opowiadaja o mezach,
natomiast w wierszu Ksi¢cia Biskupa Warminskiego maz narrator jest
juz ofiarg niezdrowych i wygbérowanych aspiracji zony (Stasiewicz, 2014,

5. 40).

Ta wychowana w mieScie szlachcianka jest na wskro$ przesigknieta fran-
cuskg moda (sam pan Piotr nazywa ja ,modng Filis”) i stylem zycia cha-
rakterystycznym dla towarzyskich elit. Wyjezdzajac po Slubie do wiejskiej
posiadloSci meza, zabiera z sobg mnéstwo przedmiotéw, ktérymi zazwy-
czaj otaczala si¢ w mieScie, a ktére wspéltworzyly jej nowomodny — inspi-
rowany francuskimi wzorami — wizerunek:

Siada jejmos¢, a przy niej suczka faworyta.
Klada skrzynki, skrzyneczki, woreczki i paczki,
Te od wédek pachnacych, tamte od tabaczki,
Niosa pudto kornetéw, jakis kosz na fanty;

5  Natezajace si¢ w czasach Druzbackiej zjawisko pochopnych rozwodéw, jako jedno z oznak
zachodzacych podéwczas zmian obyczajowych, poetka aluzyjnie zaprezentowala takze na
przykladzie starotestamentowe;j historii Dawida i Betsaby w Opisaniu zycia sw. Dawida (zob.
Wichary, 1992, s. 121).
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W jednej klatce kanarek, co §piewa kuranty,
W drugiej sroka, dla ptakéw jedzenie w garnuszku,
Dalej kotka z kociety i mysz na tancuszku

(Krasicki, 1988, s. 59).

Wprawdzie z przytoczonego fragmentu o elementach samej garderoby
»modnej Filis” dowiadujemy si¢ niewiele, ale czytelnik z tatwoscig moze
ja sobie wyobrazié ubrana wedlug najnowszych francuskich nowinek, oto-
czong tymi wszystkimi zbytkownymi przedmiotami oraz zywymi zabaw-
kami (jest bowiem posiadaczka kanarka, sroki, kotki z kocigtami, a nawet
myszy na laficuszku). Elementem sygnalizujacym w domysle bogactwo jej
stroj6w jest tutaj jedynie pudlo kornetéw. Przypomnijmy, ze byly to wyso-
kie ozdobne czepce, ktérych —jak ironicznie stwierdzif Jedrzej Kitowicz:

ksztattu opisaé trudno, poniewaz ten odmienial si¢ niemal co miesigc.
Zawist za§ na rozmaitym skladaniu, faldowaniu, strz¢pieniu, wykrawa-
niu, bryzowaniu muslinu, rabku, koronek i wstazek (Kitowicz, 1985,

5. 262).

Na francuskg modle §wiezo upieczona, przekonana o swej nowo-
czesno$ci malzonka bardzo szybko odmienifa tez wystrdj dworu i jego
najblizszego otoczenia, rezygnujac przy tym z dotychczasowych, typowo
szlacheckich rozwigzan. W jadalni zlikwidowala np. belkowang powale,
ktorej miejsce, wzorem znad Sekwany, zajal malowany sufit, przedstawia-
jacy boginie milo$ci — Wenere. Sypialnia z kolei zostala przerobiona na
zlocong alkowe. Nie zabraklo przy tym — co réwniez jest zawoalowanym
sygnalem posiadania przez zon¢ wykwintnej garderoby — gabinetu ,,0d
stroju” ozdobionego stiukami, zloconego buduaru:

Gipsem wymarmurzony gabinet od stroju.
(...)

Z pblek szafy mahoni, w nich ksigzek bez liku,
A wszystko po francusku; globus na stoliku,
Buduar szklni si¢ zlotem, pelno porcelany,
Stoliki marmurowe, zwierciadlane Sciany

(Krasicki, 1988, s. 64-65).

Dodajmy, ze osiemnastowieczne damy modne marzyly o takowych
wytwornie i jednocze$nie przytulnie urzadzonych pokoikach. To niewiel-
kich rozmiaréw pomieszczenie, znajdujace si¢ zazwyczaj pomi¢dzy salo-
nem a sypialnig, byto nieodzownym elementem apartamentéw urzadzo-
nych w stylu rokokowym. Na gustowne umeblowanie buduaru skiadaly
sic zwykle fotele, krzesla, sofy, stoliki, biureczka, niekiedy loze, a takze
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obrazy — najcz¢sciej o charakterze sentymentalno-erotycznym. Kobietom
buduary stuzyly jako garderoba, miejsce robienia makijazu badz uktada-
nia fryzury. Tutaj tez osiemnastowieczne elegantki w porannym stroju
zwanym deshabille przyjmowaly zaufane, bliskie osoby. Buduar trakto-
wano tez niejednokrotnie jako dyskretne i wygodne miejsce schadzek
kochankéw.

Zona modna z satyry Krasickiego, podobnie jak przywolane weze$niej
bohaterki utworu Druzbackiej, w pogoni za nowomodnym zyciem zupel-
nie nie liczy si¢ ze zdaniem swojego ,,zacofanego” me¢za. Przy pierwszym
napotkanym sprzeciwie z jego strony réwniez sklonna bylaby do podje-
cia natychmiastowej decyzji o rozwodzie. Jej mistrzowska kreacja pidra
Ksi¢cia Biskupa Warminskiego otwiera calg o§wieceniows, literacks gale-
ri¢ sfrancuzialych dam modnych, dla ktérych cudzoziemski stréj stanowit
wyznacznik nowoczesnosci 1 spolecznego prestizu, do ktérego osiagnigcia

tak bezwzglednie dazyly.

Charakteryzujac wizerunek damy modnej w literaturze polskiego oswie-
cenia, w tym szczegblnie jej zamilowanie do cudzoziemskich strojéw,
nalezy wyj$é takze poza dobg stanistawowska, poniewaz postaci takie spo-
tykamy réwniez w literaturze porozbiorowej. Proponujemy przywolanie
satyry Jana Gorczyczewskiego pt. Gotowalnia sentymentalna, opubliko-
wanej po raz pierwszy na lamach ,,Nowego Pami¢tnika Warszawskiego”
z 1804 roku. Narratorem jest w niej adorator warszawskiej kokietki Klo-
ryndy, ktdry przyszedlszy do niej w odwiedziny, chcial wyj$¢ w momencie,
gdy z przedpokoju dobiegl go glos, ,,ze czeka gotowalnia; ze juz czas do
stroju,/ Ze juz przyszli artySci z kupcem Swiezej mody” (Gorczyczewski,
1804, s. 241), ale zatrzymany zostal przez nig w tejze gotowalni dla podzi-
wiania stroju ,,przygotowywanego przez artystow”, w ktérym zamierzala
kwestowaé®. O poziomie intelektualnym i préznosci tej bohaterki naj-
lepiej Swiadczg jej wypowiedzi. Oto poczgtkowy fragment jej rozmowy
z adoratorem (ktérego posiada nota bene za zgoda meza), w trakcie kt-
rej objasnia mu, na czym polega istota ,stroju sentymentalnego” (ma on

6  Dodajmy, ze takie kwesty byly bardzo podéwczas ,modne” i panie z wyzszych sfer chetnie si¢
w nie angazowaly. Byla to bowiem okazja do zaprezentowania swoich wykwintnych strojow
i modnych toalet. Zdobycie sSrodkéw materialnych np. dla sierot wydawalo si¢ przy tym sprawa
drugorzedna.
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by¢ odzwierciedleniem sentymentéw czyli aktualnych uczud jej kobiecego
serca) 1 dlaczego tylko artysta-me¢zczyzna powinien go tworzyé:

Prosze siedzie¢. Mam — rzecze — w tym interes walny,

By$ mogt m6j admirowad stréj sentymentalny.

— ,Sentymentalny!” — Tak jest, kazda cz¢$¢ ubioru,

Co do ksztaltu, upiecia, kroju i koloru,

Za prawidlem w naj§wiezszej modzie dzi§ przyjetym,

Powinna tchnad i razié pewnym sentymentem.

— ,Jakze si¢ mieSci¢ moga uczucia w odziezy?

— Tych utwér, na bieglosci artystéw zalezy.

— Czyz juz garderobiana ubraé nie jest w stanie?

— A pfe! parafijanki i parafijanie

Tylko tak sadzi¢ moga. Bez nauk dziewczgta,

Saz zdolne natchnaé w ubiér rézne sentymenta?

(...)

Dar ten udzialem mezczyzn.

Prawda, ze na to mruczg niektérzy mezowie;

Lecz nietrudno im gebe zatkaé w jednym stowie

I niezbitymi mrukéw przekonaé dowody,

Ze sam artysta zdolen ubraé podtug mody
(Gorczyczewski, 1804, s. 241).

Klorynda, przekonujac swego rozméwee, ze ,strdj, nie jest fraszkg dla
dam w znaczenia humorze” (Gorczyczewski, 1804, s. 242), objasnia mu
jednoczes$nie, iz do przygotowania modnej, sentymentalnej toalety nie-
zbedni sg ,szewc, krawiec, upinacze, antykwariusze” (Gorczyczewski,
1804, s. 242). Na jego podyktowane zdziwieniem pytanie, w jakim celu do
skomponowania stroju potrzebny jest antykwariusz, modna dama odpo-
wiada, iz jest on wrecz niezbedny przy opracowywaniu projektéw sukien
w stylu danej epoki historycznej (,,(...) bo w modach teraz zwyczaj taki:/

Nosic str6j Memfis, Troi, Rzymu lub Itaki” — Gorczyczewski, 1804, s. 242):

Tu si¢ zrobi tunika z cienkiego Perkana,

Tu, z gazy, bez re¢kawéw, chlamis pod kolana;

Tu potrzeba pretexty; tu peplum; tu palli.

Sfinks ma by¢ przy przepasce na klamrze ze stali;
Ta stola z listwa zlota; ta roba z powlokiem;

Ten szal przejrzysty, aby nic nie kryl przed okiem.
Ta Spartanka, ku bokom po biodrach rozwarta,
Tu pier§ w czeSci zakryta; tu cala otwarta.

Tu trzewik, a tu lystcian uplecion w tasiemki;

Tu w tym ksztalcie sandatki; tu takie cizembki. ..
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Zgola, co, jak, gdzie, kiedy, w stroju ma si¢ miescié,
Antykwariusz winien artystom obwiescié

(Gorczyczewski, 1804, s. 243).

Z kolei na watpliwosé rozmoéwcy, na c6z polskim kobietom takie histo-
ryczne stroje uszyte z materialéw nicodpowiednich dla naszych warun-
kéw klimatycznych (suknie stylizowane na rzymskie tuniki byly prze-
wiewne 1 lekkie), pada z ust Kloryndy absurdalne, dobitnie obnazajace jej
glupote, ttumaczenie: ,,Z zon w tym stroju, zrodzg si¢ odwazne Achille,/
Madre Sokraty, bitne Hektory, Kamille” — Gorczyczewski, s. 243). Oka-
zuje sie¢, ze ta oSmieszona przez Gorczyczewskiego fascynacja strojami
antycznymi, miala — jak po$wiadczaja materialy Zrédlowe — odniesienie
do autentycznego 6wcezesnego zwyczaju. Rzecz — na co zwrdcil uwage
Jézef Tomasz Pokrzywniak — dotyczy

mody wywolanej gtoSnym we Francji i bardzo popularnym takze w Pol-
sce czterotomowym albumem [Michela Bardona” — przyp. J.K.], zawie-
rajacym opisy 1 ryciny kostiuméw ludéw starozytnych — Grekdéw, Rzy-
mian, Izraelitéw, Hebrajczykéw, Egipcjan, Perséw itd. (...) Bardon dawat
tez inspiracj¢ do kojarzenia mody antycznej z sentymentalnym wyraza-
niem uczué. Zardwno ryciny, przedstawiajace bardzo czesto stynne rzezby
o duzej ekspresji, jak i komentarze do nich, wyraznie akcentowaly to, co
strdj 1 wyglad wyrazaly. Rozpacz Niobe rysowala si¢ nie tylko w gestach
1 wyrazie twarzy; takze w ubiorze (Pokrzywniak, 1981, s. 65).

Fakt, ze ta wlasnie ,moda ubierania si¢ 4 antique wywolala stynna
satyr¢ Gotowalnia sentymentalna (...) napisang przez ksiedza Jana Gor-
czyczewskiego”, dostrzegl juz Juliusz Wiktor Gomulicki w komentarzu
do Estetyki miasta stolecznego Warszawy Antoniego Magiera (Wroclaw,
1963, s. 368). Piszac o Warszawie, Magier zauwazyl, ze

Damy odmienialy (...) gust w swym stroju, zarzucily fryzury, polubiw-
szy sobie ubiér owych dawnych Rzymianek (...). Dzieto francuskie Bar-
dona, obyczaje domowe, ubiory, naczynia, sprz¢ty Rzymian opisujace,
z rak do rak przechodzito, kazda z dam tchnaca wytwornoscia, z przy-
faczonych w tym dziele rycin korzystajac, starala si¢ wiernie zachowat
rysunek ubioru glowy w warkocze, wezly, kedziory, z czystych wlosow
trefione. Podobalo si¢ wszystko, co bylo 4 'antique (Magier, 1963, s. 152).

Ta detaliczna wrecz znajomos§é warszawskich elegantek dziela Bar-
dona ttumaczy §wietne zorientowanie bohaterki satyry Gorczyczewskiego
w owej historycznej kostiumologii. Po raz kolejny, z fanatycznym wrecz

7  Zob. Bardon, 1784.
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uporem, przekonuje ona swego adoratora, z jakich to przyczyn ,damy
sami powinni ubiera¢ artySci”:

Tum powinna by¢ lekko, tu wydaé swa kibig;

Tam trzeba i§¢ przejrzysto; a mojej Urszuli

Mozeby do Iba przyszto wysla¢ mnie w koszuli.

(..)

Z tych wiec 1 innych przyczyn, wbrew mezéw zawisci,

Damy sami powinni ubiera¢ artySci.

Positkiem z r6znych nauk wsparte ich talenta,

Potrafig zlaczy¢ w stroju gust i sentymenta.
(Gorczyczewski, s. 244).

Zwr6émy uwagge, ze strdj traktowany jest tutaj jako swoisty jezyk, wizu-
alny no$nik znaczenn umozliwiajgcy komunikacj¢ pozawerbalng. Jak pisze
Agata Rocko,

z rozlicznych funkcji zwigzanych ze strojem najwazniejsza wydaje si¢
informacyjna. Stréj jest komunikatem wizualnym identyfikujacym nosi-

ciela wedlug ustalonego kodu (2015, s. 10-11).

Stad wybierajaca si¢ na kweste Klorynda swoim sentymentalnym ubiorem
chce wyrazi¢ ,urojong tkliwos$¢” (zob. Bentkowski, 1814, s. 429) i pozo-
rowane uczucia religijne. Oceniajac efekty pracy fryzjera, z satysfakcja
stwierdza, ze ,, Ta glowa, cudny robi skutek!/ Sam tylko z niej wyglada
zal, placz, troska, smutek” (Gorczyczewski, s. 245). Zadowolona byla row-
niez ze staran szewca: ,Jakze! Krzyknie Klorynda: obuw ten jest tkliwy!/
Jak rzewliwe poficzochy! Trzewik jak cnotliwy!” (Gorczyczewski, s. 245).
Takze i przygotowana przez krawca suknia miala zdradzaé pozorowany
stan uczud kokietki wystylizowanej na antyczng Niobe (,,(...) odzial panig
krepa i attasem./ Roba w r6zczki cyprysu ugarnirowana,/ Data postaé Klo-
ryndzie, ze cala stroskana” — Gorczyczewski, s. 246). Usatysfakcjonowana
efektem koficowym modnisia konstatuje:

(...) Ta roba cata we tzach tonie!

Jak zywe tkliwych wszedzie uczuciéw wyrazy!
Ten ubidr zdolen zmickezy¢ i najtrwalsze glazy!
Wreszcie, zatknawszy r6za w gorset pétowalny”
Ot6z to, rzecze, caly stréj sentymentalny®

(Gorczyczewski, s. 246).

8  Sam Gorczyczewski w objasnieniach do Gotowalni sentymentalnej, ktore przydat do jej dru-
giego wydania w zbiorze swoich satyr, dopowiada: ,,Cnote, religi¢, moralno$¢, melancholig, zal,
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Tak wigc, jak widzimy, Klorynda jest przede wszystkim bardzo roz-
rzutna. Podobnie jak i inne damy modne nie liczy si¢ z napomnie-
niami meza, nazwanego przez nig z tej racji mrukiem i zawistnikiem.
Na domiar zlego jest ona osobg bez serca, a jej czulos¢ razi sztucznos-
cig. Okazuje si¢ bowiem, ze w czarnej sukni bedzie kwestowaé nie — jak
snuje przypuszczenia jej rozméwca — na biedng wdowg z szeSciorgiem
dzieci, nie na kalekiego profesora czy pogorzelcéw, ale... na bawidamka —
wszczebiotka”, ktdry ,,dajac fajerwerk, sparzyl sobie palec” (Gorczyczew-
ski, s. 247).

Prawdziwe oblicze i falsz swoich uczué Klorynda obnazyla w momen-
cie, gdy adorator przekazuje jej trzy talary, z intencja wsparcia pogorzel-
cow: ,,Oh! prosz¢ nie zartowad, dla takiej holoty/ Co z biedg oswojona,
dosyé bedzie zloty;/ Reszta za$ dla naszego musi p6jsé szczebiotka” (Gor-
czyczewski, s. 247-248). Rozgoryczony taka postawg rozméwca, wyco-
fujac swoja darowizng, ze smutkiem stwierdza, ze ,tam czulo$¢ zga-
sta w sercu, gdzie si¢ kto w ni¢ stroi” (Gorczyczewski, s. 248). Puenta
ta doskonale ujmuje istot¢ sentymentalnych przebieranek warszawskiej
kokietki — nowomodne stroje mialy po prostu ,przykryé” gltupote, préz-
no$¢ i pozorowane uczucia ich wiascicielki.

Na zakoficzenie nalezy zauwazyé, powtarzajac za Teresg Kostkiewi-
czowa, iz satyra ta jest jednocze$nie

jednym z interesujacych przykladéw poetyckiej polemiki z manierg sen-
tymentalng (...). Dezaprobata autora obejmuje przede wszystkim utrwa-
lone przekonanie o pelnej adekwatnosci sfery przezyC i sfery znakéw
zewngtrznych, majacych byé widomymi symptomami tych przezyé. Gor-
czyczewski sygnalizuje w wierszu fakt rozbieznosci zalozonego ,planu
tresci” i ,planu wyrazania” w sentymentalnym stylu obyczajowym (Kost-

kiewiczowa, 1975, s. 310).

W ocenie wielu o$wieceniowych intelektualistéw, w tym réwniez litera-
téw, nowa cudzoziemska moda byla zjawiskiem groZznym, szkodliwym
spolecznie, zjawiskiem, ktéremu nalezy przeciwdzialaé. Lubowanie sig¢
w zbytkach, w tym zwlaszcza w modnych strojach, egoizm, pr6znosé,

placz, smutek, politowanie i wszystkie najtkliwsze uczucia, wszystko to artysci w jej [g. Klo-
ryndy — przyp. J.K.] stroju mieszcza. Wszystko to ona w nim widzi i spodziewa si¢ wiele korzy-
stal z wrazenia tychze uczuciéw w osoby na nig patrzace. Ale przy najpierwszym doswiadcze-
niu zawodzi si¢ na swoich nadziejach, nie pokazujac w sercu swoim takowych sentymentéw,

z jakimi si¢ w stroju popisuje” (Gorczyczewski, 1818, s. 200-201).
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lenistwo, glupota, bezrefleksyjnosé, czasem lekkomys$lno$¢ i brak do§wiad-
czenia, a cz¢Sciej wyrachowanie 1 nadmierne ambicje to katalog wad naj-
cz¢Sciej przypisywanych modnym damom.

Dodajmy, ze byta to snobistyczna, bezkrytyczna pogofi za francuszczy-
zn3a’ bez ogladania sie na konsekwencje nie tylko finansowe, ale i kultu-
rowe. Dlatego tez sfrancuziata dama stala si¢ postaciag negatywna, obiek-
tem krytyki nie tylko w intersujacej nas tutaj w szczegdlnosci satyrze, ale
réwniez w publicystyce, powiesci, komedii od czaséw saskich az po lata
postanistawowskie. Wytworzy! si¢ stereotyp damy modnej, ktdra przywia-
zywala nadmierng wage do wygladu, a wigc strojow, fryzur i calej gamy
nowomodnych dodatkéw budujacych jej cudzoziemski wizerunek. Jak
stusznie przy tym zauwaza Beata Szymanska (1995, s. 26):

Dla przeciwnikéw cudzoziemszczyzny modny strdj byt czym$ wigcej niz
przejawem indywidualnych gustéw, wrazliwosci estetycznej, smaku: byt
kolorowg fasadg, za ktérg kryla sie pustka, moralna nico$¢ i byl najlatwiej-
szym do uchwycenia, najbardziej jaskrawym symptomem choroby tocza-
cej serca 1 umysly ludzi chorych na cudzoziemszczyzneg.
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