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STRESZCZENIE

W tekscie rozpatrywalem temat relacji obrazu i ubioru. Na wstgpie przedstawi-
tem zarys historii problemu oraz rézne strony zagadnienia ikonografii ubioru
jako wspolczesnego wykorzystania stroju na wybranych postawach artystycz-
nych z polskiej sztuki wspdlczesnej. Skupilem si¢ w szczegblnosci na charak-
terystyce tematu jako elementu zakrywania, ukrywania, mistycznego traktowa-
nia rzeczywisto$ci czy jako waznej cze¢Sci wspomnienia. Omawiajgc ikonografie
ubioru w malarstwie, skoncentrowalem si¢ na przykladach ze sztuki wspétczes-
nej, ze szczegblnym uwzglednieniem sztuki polskiej, poszerzonej o postacie
historyczne, zestawiajgc tradycje ze wspolczesnoscia. Kolejno przedstawilem
w krotkiej formie, jak poszczegdlni artysci odnosili si¢ do problematyki ubioru
w obrazie. Zarysowalem r6znorodne mozliwosci uzycia stroju w malarstwie,
na wielu plaszczyznach. W tekscie zwrécitem uwage na tworczo§¢ m.in.: Jana
Matejki, Zofii Stryjefiskiej, Tadeusza Kantora, Beaty Bialeckiej, Aldony Mickie-
wicz, Zbigniewa Bajka, Jarostawa Kawiorskiego oraz Mirostawa Sikorskiego.
Poruszytem takze zagadnienie body artu i tatuazu jako specyficznego rodzaju
ubioru malowanego, zdobiagcego cialo. Na zakoficzenie przedstawilem przy-
ktady ubioru jako elementu autoprezentacji i autokreacji w twérczosci malarki
Fridy Kahlo oraz zagadnienia relacji obrazu w przestrzeni ubioru, wskazujac
na twoérczo$¢ m.in.: Chiharu Shiota, Nicka Cave’a, Leung Mee-Ping. Krotki
zarys bogatego tematu nie mial na celu wyczerpania tej problematyki, lecz upo-
wszechnienie i wskazanie na wielostronne, wieloaspektowe i réznorodne relacje
oraz zwiazki obrazu z ubiorem, ktére s3 w stanie permanentnych zmian, poda-
zajac za najnowszymi trendami w sztuce wspélczesnej. Ubior w tej relagji staje
si¢ jednoczes$nie waznym elementem kreacji artystycznej osobowosci.

SEOWA KLUCZE: malarstwo, ubiér, ikonografia, obrazowanie, stréj

ABSTRACT

The Special Relationship of Clothing and Image

The text deals with the relationship between image and clothing. At the begin-
ning, I present an outline of the history of the iconography of clothing and var-
ious aspects thereof as a contemporary use thereof in selected artistic attitudes
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from Polish contemporary art. In particular, I focused on the characteristics
of the subject as an element of covering, hiding, and mystical treatment of
reality, or as an important part of memory. When discussing the iconogra-
phy of clothing in painting, I focused on examples from contemporary art,
with special emphasis on Polish art, expanded to include historical figures,
juxtaposing tradition and modernity. I briefly presented how individual art-
ists approached the theme of clothing in painting. I outlined the various pos-
sibilities of using costume in painting, on many levels. I drew attention to
the works of, among others: Jan Matejko, Zofia Stryjefiska, Tadeusz Kantor,
Beata Bialecka, Aldona Mickiewicz, Zbigniew Bajek, Jarostaw Kawiorski and
Mirostaw Sikorski. I also touched on body art and tattooing as a specific type
of painted clothing that decorates the body. Finally, I presented examples of
some aspects of clothing as elements of self-representation and self-creation
in the work of the painter Frida Kahlo and the issues of the relationship of the
image in the space of clothing, referring to the work of, among others: Chiharu
Shiota, Nick Cave and Leung Mee-Ping. A brief outline of this extensive topic
was not intended to exhaust the subject, but to popularize and point out the
multifaceted, multi-layered and diverse relations and relationships between
image and clothing, which are in a state of constant change, following the
latest trends in contemporary art. In this relationship, clothing becomes an
important element in the creation of artistic personality.

KEYWORDS: painting, clothing, iconography, imaging, dress

Celem artykulu jest zarysowanie szeroko rozumianej relacji obrazu
1 ubioru. Zostang w nim przedstawione rézne aspekty tej problematyki
oraz wskazane przyklady — pochodzace zaréwno z tradycji, jak 1 wspot-
czesno$ci — pokazujace, ze w tych relacjach istniejg r6znorodne wzajemne
odniesienia, na réznych poziomach zaleznosci, zmieniajgce si¢ w czasie.

W tekscie oméwiono szerzej przyklady sztuki polskiej, nalezy jednak
zaznaczy¢, ze problematyka tu poruszana nie wiaze si¢ z podzialem na
tworczo$¢ krajows czy miedzynarodows, poniewaz we wspolczesnym
Swiecie dostepnosé 1 wplyw danej sztuki sg w zasadzie pozbawione gra-
nic informacyjnych.
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Z jednej strony ubiér moze wplywac na tre§¢ obrazu, z drugiej — obraz ma
ogromny wplyw na zmiany zachodzace w ubiorze, a takze na zachowanie
1 archiwizacj¢ wizerunku historycznych strojow.

Ubrania w malarstwie wystepujg od zamierzchlej przesztodci. Juz
w malarstwie prehistorycznym widzimy ludzi ubranych (Art Histery,
2011) — przykladem niech bedzie sztuka naskalna w Afryce na Saha-
rze (Oaza Dachla, stanowisko w Abu Ballas). Obrazowania czlowieka
byly stylizowane, forma postaci uproszczona, a ubrania widoczne. Nie-
kiedy (Abu Ballas), przy bardziej precyzyjnie oddanych figurach, mozna
dostrzec nawet detale ubioru (Polkowski, 2016, s. 57-59).

W malarstwie figuralnym réznych epok str6j pojawia si¢ z réznych wzgle-
doéw: mégt by¢ czgscig portretu, sceny batalistycznej, wzbogacajacym przed-
stawienie 1 budujacym kompozycje. Czesto byl istotnym elementem zna-
czeniowym obrazu, wskazujacym droge interpretacji dziela sztuki, pomagat
twoércy w budowaniu narracji. Poprzez ubidr ujety w projekcie artystycznym
mozna przesledzié, jakie stroje czlowiek nosit w danym czasie — ewolucje
ubioru mozna obserwowaé np. w dzielach pozostawionych przez tworcow
sztuki minojskiej czy egipskiej. Tego typu relacje ubioru 1 obrazu potwier-
dzajg fakt, ze obraz nie tylko jest no$nikiem artystycznej wizji, ale réwniez
przechowuje informacje o kulturze, moze by¢ swoista ,.kapsulg czasu”.

Jednocze$nie znajomo$¢ ubioru historycznego pomaga réwniez dato-
wacé dane dzielo sztuki, a analiza kostiumologiczna jest jednym z elemen-
téw wplywajacych na odczytanie obrazu.

Jesli mozemy dokonaé analogii, zgodnie z ktéra obraz jest malowany
na podobiefistwo czlowieka (parafrazujac stowa z Biblii (Biblia Jerozolim-
ska, 2000, Rdz 1,27), to ubidér towarzyszy temu od zarania, a w praktyce
malarskiej byl i jest bardzo istotnym sktadnikiem obrazu.

Tak jak w okreslonej kulturze ubiér pelnit funkcje wyznacznika stanu,
pozycji materialnej czy cechu, tak tez w obrazie stréj moze mieé rézne
zadania. Moze by¢ cz¢Scig malowanej sceny, ale tez by¢ gléwnym moty-
wem 1 najwazniejszym elementem kompozycji. Raz detale stroju nadajg
rytm w obrazie, tworzg migotanie i mickko$¢ materii, przenikanie i przej-
rzysto$¢ form, innym razem strdj zaslania, zakrywa, wprowadza tajem-
nic¢ do obrazu. Sztuka zatem, zajmujac si¢ czlowiekiem, jednocze$nie
zajmuje si¢ ubiorem, bedac bardzo cennym, przefiltrowanym przez oso-
bowos¢ 1 wrazliwo$¢ artysty no$nikiem informacji o modelu, wygladzie,
6wcezesnej modzie 1 obyczajach.
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Rola ubioru w relacjach migdzyludzkich na przestrzeni czasu si¢ zmie-
nia. Przykladowo dzisiejsza kultura okre$lona przez krytyke artystyczna
szczegblnie uwypukla seksualnosé i pleé, a w zwigzku z tym ubiér scho-
dzi na plan dalszy. Prawdopodobnie wczesniej, gdy te aspekty nie byly tak
wazne, to wlasnieubiér byt jednym z najwazniejszych elementéw we wza-
jemnych relacjach osobistych (Martin 1 Koda, 1993, s. 30).

Istniejg takze relacje obrazu i ubioru odnoszgce si¢ do powigzan
obrazu 1 mody. Ubidr jest cz¢Scig sztuki 1 moda réwniez moze by¢ cz¢Scia
sztuki. Str6j niejednokrotnie ma przede wszystkim ozdabial czlowieka,
a jego plerwotna rola zakrywania 1 chronienia przed zimnem zostaje
odsunicta na plan dalszy. Wielokrotnie mozemy takze obserwowaé bez-
posrednie polaczenia obrazu 1 mody.

Przykladem na powigzanie ubioru, a szerzej mody, z malarstwem moze
by¢ kolekcja Yves’a Saint Laurenta z roku 1965/1966, stylistycznie bliska
malarstwu Pieta Mondriana, a takze jego rok p6Zniejsza kolekcja poswig-
cona Andy’emu Warholowi, Royowi Lichtensteinowi oraz Tomowi Wessel-
manowi (Jatczak, 2013, s. 48). Réwniez wspdlpraca artystéw z projektantami
jest obecnie czg¢stym dzialaniem, ktére ma na celu odnowienie, uatrakcyj-
nienie marki. Potwierdzeniem sg wspdlprace takich artystéw jak Takashi
Murakami czy Damien Hirst z marka Luis Vuitton (Jatczak, 2013, s. 49).

Strdj zatem sam w sobie moze byé dzietem sztuki wspoélczesnej lub
bedac elementem tradycji, kultury — byé wehikulem czasu. Znalazt si¢
na ,piedestale” dzisiejszej kultury, bedac zarazem czyms§ nietrwatym,
ale réwniez stat si¢ fragmentem rewolucji artystycznej. Jest pokazywany
w muzeach, jako element folkloru, etnografii, sztuki czy wilasnie relacji
artysta — sztuka (przykladem sg tu np. wystawy ubiorow Fridy Kahlo, jak
przywolana ponizej ekspozycja w Paryzu (Furmanik-Kowalska, 2018)).

Takze praca malarzy z XIX w. podczas wypraw etnograficznych,
wspolpraca z etnografami, skutkowata rysunkami, ilustracjami czy obra-
zami, w ktérych dokumentowano stroje ludowe, sprz¢t, ornamenty czy
domy. Przykladem takiej kooperacji byla ponad pi¢tnastoletnia wsp6i-
praca etnografa Oskara Kolberga z malarzem Wojciechem Gersonem,
ktorego ilustracje zostaly zamieszczone w wydawnictwie Akademii Umie-
jetnosci (,Ubiory ludu polskiego”, 1855 r.). Poruszajac problem artystow
dziatajacych na polu etnografii, nalezy szczegélnie wspomniel takze
o takich malarzach jak Stanistaw Witkiewicz czy Wlodzimierz Tetmajer
(Jankowska-Marzec, 2013).

Nast¢pnym istotnym zagadnieniem styku ubiér-obraz jest proble-
matyka kostiumu teatralnego, ktérego projektowaniem czgsto zajmo-
wall si¢ tworcy sztuki przygotowujacy artystyczne kreacje (przykladowo
Zofia Stryjefiska zrealizowata w 1939 r. projekty kostiuméw dla Teatru
Wielkiego w Warszawie (Grofiska, 1991, s. 28)). Co cickawe, zdarzalo si¢
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réwniez, ze kostiumy byly wzorowane na ubiorach z konkretnych, zna-
nych obrazéw (Raszewski, 1990, s. 142).

Pierwsze przedstawienie ubioru noszonego w Polsce widzimy na pta-
skorzezbach z XII w. To wizerunki na Drzwiach GnieZniefskich oraz
kolumnach w kosciele Norbertanek w Strzelnie (Mozdzyhska-Nawotka,
2002, s. 6).

Jednym z gléwnych Zrédel poznawczych, jesli chodzi o ubiér rene-
sansowy, jest malarstwo, czego przykladem sa miniatury w takich rekopi-
sach jak: ,, Kodeks Baltazara Behema”, 1505 r.; ,,Pontyfikal biskupa Erazma
Ciolka”, 1545 r. Ale nie tylko miniatury, a takze oltarze (w Plawnie) czy
drzeworyty (,,Statuty Laskiego”, 1506 r.; ,,Statuty Herburta”, 1570 r.; ,,Sta-
tuty Sarnickiego”, 1594 r.) oraz grafiki portretowe w ksigzkach zawieraja
wazne informacje o ubiorze z danego okresu (Bartkiewicz, 1979, s. 56-57).
Z czasem artySci sami zaczgli takze tworzyé wzorniki zawierajgce — poza
ukladami rak, glowy, stop — réwniez wzory ubrafi, budujac przez to
jednoczesnie swiadomos¢ historyczng zmian, jakie zachodzity w ubiorze.
Dokumentowaly to od XVIII w. ilustrowane wydawnictwa prezentujgce
histori¢ ubioru, ktérych odbiorcami byli przede wszystkim aktorzy 1 mala-
rze, a ktére — poznane w nastepnym wieku — powtérnie staly si¢ Zrédlem
nowych opracowan (np. Jana Matejki) (Straszewska 2012, s. 16-18).

Odnoszac si¢ do tematu stroju w kulturze w kontekscie problematyki
tradycji omdéwione zostang przyklady sztandarowych polskich tworcéw,
dla kt6érych ubiér narodowy i ludowy byl szczegblnie wazny — mowa tu
o Zofii Stryjeniskiej i Janie Matejce.

W malarstwie historycznym strdj byl elementem nie tylko kompozy-
cyjnym, nie tylko kreujgcym 1 wzmacniajacym wizj¢ artystyczna, ale row-
niez budowal narracje i wpisywal scen¢ w okreslong, kreowang rzeczy-
wisto$C. Strdj pelnil role kostiumu. Dzigki dobranemu ubraniu z epoki
w naturalny sposob przenosit malowang osob¢ w wybrany okres przeszlo-
Sci. Juz w quattrocento zwracano uwage na dobieranie odpowiedniego
stroju do przedstawianej epoki, a p6zniej Lodovico Dolce wprowadzit
zasade¢ convenevolezza, ktéra méwila réwniez o odpowiednim oddaniu
strojow — w zaleznosci od przedstawianego w obrazie czasu (Straszewska,
2012, s. 15-16).

I tu najwazniejszym przykladem w polskiej sztuce jest twdrczo$é
Jana Matejki. Znane jest jego zamilowanie do historycznych strojow,
a w ,Skarbczyku” — przykladzie artystycznych i wrecz archeologicznych
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studiéw nad dawng Polska, zawierajacym tysigce szkicdw — znajdziemy
réwniez rysunki starych kostiuméw (Starzynski, 1973, s. 12). U Matejki
bardzo duze znaczenie mialy ubrania budowanych postaci — bohateréw
obrazéw. Str6j byl dla artysty nie tylko istotnym rekwizytem, na ktérym
opieral swojg historyczng opowiesé, ale réwniez wyznacznikiem patrioty-
zmu 1 mocarstwowe] pozycji dawnej Polski. Owe stroje Matejko malowal
bardzo realistycznie, z wregez archeologicznym zacigeiem. Jak pisat Stani-
staw Witkiewicz:

Matejko wszed! ze swoim bezwzglednym realizmem, biorac formy daw-
nego zycia tak, jak mu si¢ one przedstawialy w oryginalnych zabytkach,
lub w wiernie odwarzajacych je kopjach. Zle czy dobrze, zgrabnie czy nic
zgrabnie, wdzi¢cznie czy grubiafisko wygladali ci dawni Polacy w swo-
ich szatach, Matejko tych szat nie korygowal, nie podpinal, nie starat si¢
ich zamienié na draperje, — malowal je takiemi, jakiemi byly (Witkiewicz,

1903, s. 52).

Wiadomo, ze malarz przed praca nad motywem wykonywal studia
kostiuméw. Mial ogromng kolekej¢ réznych strojéw oraz obszerng rekwi-
zytorni¢. Zbieral, poza cennymi rzeczami, takze dawne ubiory, tkaniny,
pasy, koronki, rckawy, sakiewki (na przetomie 201212013 r. miata miejsce
wystawa strojéw 1 kostiuméw z jego kolekcji w Muzeum Narodowym —
Domu Jana Matejki). Z misterig godna mistrza odtwarzal te stroje pdZniej
w monumentalnych kompozycjach ukazujacych najwazniejsze wydarze-
nia z historii Polski.

Matejko zresztg nie tylko zbieral stroje, ale takze sam je projektowal
(przyktadem jest Portret gony w slubnej sukni z 1879 r. przedstawiajacy
Teodor¢ Matejko w stroju zaprojektowanym przez artyste (Zelazifiska),
a takze opracowane przez niego ubiory dla druhen (Straszewska, 2012,
s. 143-144)).

O tym, jaka wage do stroju przywigzywal Matejko, Swiadczy fakt, ze
juz na poczatku swojej drogi artystycznej, majac 22 lata, opublikowal —
w 1860 r. — album Ubiory w Polsce 1200—1795, sktadajacy si¢ z 10 tablic lito-
graficznych, na ktérych rozrysowal wyglad polskich strojéw i zachodzace
w nich zmiany, stajac si¢ prekursorem tego rodzaju trendu w sztuce (Stra-
szewska, 2016, s. 8). Ich wazno§¢ potwierdza réwniez to, ze zostaly one
przez niego przekazane (po jednym wlasnorecznie kolorowanym egzem-
plarzu) do Biblioteki Jagiellofiskiej w Krakowie i Zakladu Narodowego im.
Ossoliniskich we Lwowie (Treter, 1939, s. 191). Przedstawil tam ubiory ucz-
niéw, duchowienstwa, chlop6w, szlachty, kréla, mieszczan, dworu, Zydéw
oraz ubiory cechéw 1 bractw. Dzicki jego artystycznemu temperamen-
towi owe prace wykraczajg daleko ponad typowe przedstawienia oddajace
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dawne ubiory. Daly mu one réwniez mozliwo$é pokazania charakteru
i cech 6wezesnych Polakéw (Witkiewicz, 1908, s. 27-28; Treter, 1939).

Szczegblny zwigzek i wi¢z ze strojem widaé réwniez w tworczo-
$ci Zofii Stryjefiskiej. Sam biogram Stryjefiskiej jest zreszty takze przy-
kladem na przebieranie i ukrywanie — podczas studiowania w Akademii
w Monachium artystka przez ponad rok ukrywala si¢ w przebraniu me¢z-
czyzny, podajac si¢c za swojego brata Tadeusza Grzymale (Bankowska,
2020). Dzicki temu fortelowi mogta podjaé studia.

W jej bogatym dorobku artystycznym szczegdlne znaczenie ma sztuka
ludowa, ktorg si¢ inspirowala i ktéra byla jej fascynacjg — obrazowata stréj
goralski, weselny, zbojnicki. To nie tylko zainteresowanie strojami ludo-
wymi, ale takze polska tradycja, tradycja SciSle zespolong z naturs, z jej
rytmem. Prace Stryjefiskiej nasycone dynamikg i energia, zrytmizowane
1 napigte kierunkami kompozycyjnymi, wyrézniajg si¢ ostrymi kontra-
stami, zestawieniami nasyconych barw, dekoracyjnos$cig oraz narracja
1 operowaniem detalem.

Stryjefiska transponowala stroje, przerabiala ornamenty, trawestowata
szeroko pojeta ludowosé 1 wykorzystywala ja do swoich kompozycji. Bar-
dziej interpretowala str6j, wyr6zniajac najwazniejsze dla niej cechy. Jej
metoda pracy byla inna niz u Matejki, nie dokumentowala strojéw, a wie-
dz¢ o nich czerpala z muzedéw (Stomska, 2008, s. 263). Tworzyla réwniez
kostiumy sceniczne, dekoracje 1 gobeliny (Culture.pl, 2021). Przykiadem
je zainteresowan jest teka charakteryzujaca si¢ etnograficznym podej-
Sciem do tematu: Polskie stroje ludowe, wydana w Nicei w 1939 r. (Grof-

ska, 1991, s. 30).

Uzycie ubioru w sztuce, a szczegdlnie w malarstwie, mozna podzieli¢ na
wykorzystanie gotowego, realnego elementu stroju lub tez namalowa-
nie ubioru, ktéry staje si¢ najwazniejsza cze¢Scig kompozycji. Oczywiscie
uzycie ubioru w scenach figuralnych jest powszechne, ale bez wyraZnego
ukierunkowania na ten problem. Nalezy tu réwniez wskazaé odrebne
zagadnienia bodypaintingu i tatuazu.
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Swietnym przykladem relacji stroju i sztuki z XX w. bedzie twér-
czo$¢ Tadeusza Kantora, ktéry od 1963 r. dodawal do obrazéw rézne,
malowane przez niego przedmioty: worki, ubrania (Gérska, red., 2011,
s. 244-245). Budujac swoje asamblaze, uzywal elementéw ubioru: para-
solki (Szara parasolka, 1972 r.), koszuli, spodni (Trzymam obraz, na ktdrym
Jestem namalowany, jak trzymam obraz, 1987 r.). Wprowadzony do obrazu
realny przedmiot kreuje gr¢ z widzem. Przedmiot zniszczony, wyrzucony,
wyrwany z uzycia, cz¢sto zuzyty, jest podniesiony do roli dziela sztuki,
dostaje nowa, nobilitujacg funkcje. Przedmiot zuzyty, niepotrzebny odzy-
skuje swojg range wlasnie w sztuce (Culture.pl, 2023).

Kolejng artystkg przedstawiajacg strdj w obrazach jest Jadwiga Sawi-
cka. Maluje ona fragmenty ubrafi, a jej twdrczo$C jest przypisywana do
sztuki krytycznej (Goérska, red., 2011, s. 572). W latach 90. ubieglego
wieku zaczela przedstawiac na jasnych tlach wypreparowane z otocze-
nia przedmioty, ubrania, pojedyncze elementy garderoby. Sposéb potrak-
towania przedmiotu, zastosowana tonacja barwna, a takze zdecydowana
kompozycja wzmagaly niepokojacy wyraz obrazéw (Culture.pl, 2016).
Powstaly prace ukazujace marynarke, sukienke, garnitur, spédnicg. Tym,
co laczy te wszystkie przedstawienia, jest pojedynczy obraz poszczegdl-
nego obiektu malarskiego 1 sposéb prezentacji przedmiotu en face. Portret
ubrania-przedmiotu traktowany jest tutaj jako manifestacja, jako demon-
stracja 1 wyraz krytyki wspolczesnego Swiata.

Cze¢stym przykladem ubioru, ktéry pojawia si¢ na dawnych obra-
zach, jest zbroja. W krélewskiej zbrojowni w Palace Royal w Madrycie
prezentowano kilka postumentéw koni naturalnej wielko$ci z maneki-
nami jezdZcami w pelnym rynsztunku, zbroje¢ konng oraz zbroj¢ ryce-
rza. Przy opisie informujacym o szczegdlach stroju ustawiono tabliczki
odnoszace owe przedmioty do znanych portretéw kréléw hiszpanskich
malowanych przez najwazniejszych malarzy nadwornych. Tym sposo-
bem umozliwiono widzom poréwnanie oryginalnych strojéw z tym, jak
zostaly namalowane. Mozna bylo takze przesledzié, w jaki sposéb zoba-
czyl zbroje artysta, jak ja ujal, jakich uzyt Srodkéw wyrazu, jakiej syntezy
dokonal, jak jg przeobrazil, czy i jak uproscit. Okazuje si¢, ze mimo spo-
rej wierno$ci formie arty$ci dokonywali takze wielu zmian i przetworzen
zaréwno stroju, jak i innych elementéw. Transpozycja formy z natury na
obraz miala zatem swoje meandry kreacji artystycznej.

Przykladem wspdlczesnej inspiracji zbroja sa prace krakowskiego arty-
sty zafascynowanego naturg i sztukg miniong (Gérska, red., 2011, s. 587) —
Mirostawa Sikorskiego, ktéry namalowal calg seri¢ obrazéw je przedsta-
wiajacych. Artysta skupit si¢ na oddaniu blasku metalu, zalaman $wiatla
na oblych elementach zbroi. Co ciekawe, obrazy majg swoje pierwowzory
w zbrojach pochodzacych z wiedenfiskiego Waffensammlung. Artysta,
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malujac prace, inspirowal si¢ p6Znogotyckimi pancerzami norymberskimi,
nalezacymi do cesarza Maksymiliana (obrazy Nos otros II i Nos otros III) .
Mirostaw Sikorski jest artystg o Swietnym warsztacie, ktéry wykorzystuje
do oddania wiasciwosci §wietlnych malowanych form, struktury mate-
rialu czy materii, co szczegdlnie widaé w przedstawieniu strojow (stroje
kardynatéw), ktore artysta maluje po mistrzowsku.

Il. 1. Mirostaw Sikorski, Nos otros II, tempera, olej na piétnie, 100 X 300 cm, 2002-2004

Zrédlo: fot. Mirostaw Sikorski.

Nastepnym przykladem zwigzku malarstwa ze strojem, a w szcze-
gblnosci z wyznacznikiem zakrywania, maskowania ale i kreowania jest
tworczo$¢ malarki Ewy Juszkiewicz, ktéra w obrazach przedstawia postaé
ludzky zakrytg za sztafazem historycznego ubrania, roslinnej dekoracji
czy dziwnej maski. Motyw ukrywania fizjonomii modelki w polgczeniu
z klasycyzujgcym strojem powoduje odczucie dziwnosci i tajemniczosci,
co koreluje z weze$niejszymi, historycznymi juz poszukiwaniami arty-
stow dotyczacymi pickna rozumianego wlasnie jako zaskakiwanie widza
tajemniczoScia, ekscentrycznoscig czy fantazyjnoscia.

We wspoélczesnym polskim malarstwie postawy dwéch kolejnych arty-
stek — Beaty E. Bialeckiej oraz Aldony Mickiewicz — wyrdzniajg si¢ szcze-
gblnie. W ich twdrczosci str6j ma istotng wage.

Beata E. Bialecka to malarka zyjaca w Gdansku, natomiast Aldona
Mickiewicz, artystka mieszkajaca w Malopolsce, zwigzana jest z arty-
stycznym Srodowiskiem krakowskim, obie artystki studiowaly na Aka-
demii Sztuk Picknych w Krakowie. We wrze$niu 2022 r. ich twérczosé
byta prezentowana na wspdélnej wystawie z cyklu ET IN ARCADIA EGO
w Otwartej Pracowni w Krakowie.

Bialecka naszywa na swoich obrazach elementy kompozycji, nie-
jako ubiera obraz, tworzac nowa jakoS§¢. Artystka maluje konterfekty,

1 Informacje uzyskane od autora obrazéw.
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wykorzystuje haft, przekuwajac obraz, raniac go, zakrywajac, atakujgc
malature. Jest przy tym perfekcyjna. Maluje, zastepujac nieobecnosé osoby
obecnoscig obrazu ijednoczesnie ubierajac go, zszywa (jak pisze w swoich
tekstach) dwie rzeczywistoSci. Pracuje nad obrazowaniem przedstawie-
nia trumiennego, ubiera osob¢-malunek w rzeczywistg materi¢ tkaniny.
Nie robi tego jednak delikatnie, lecz ktuje obraz igla, co jest specyficznym
1 réwnie tragicznym sposobem przedstawiania. To rodzaj pewnego bélu
zadawanego obrazom. W kategorii kontestowanie przykladem moze by¢
obraz Kaplanka z 2017 roku, ktéry porusza (i kontestuje) fakt, ze w reli-
giach chrzescijanskich kaplanem moze by¢ tylko me¢zczyzna.

Il. 2. Beata E. Bialecka, Hodegetria Srebrna, olej na plétnie, haft, cekiny, koraliki,
150 X 90 cm, 2009/2014

Zrédlo: fot. Jacek Zdybel.

Aldona Mickiewicz w swojej twdrczosci niejednokrotnie odnosi si¢ do
tematyki chrzeScijanskiej (Goérska, red., 2011, s. 388). Od wielu lat maluje
obrazy przedstawiajace rézne ubiory, sg to np. koszule, kaftany, ubra-
nia liturgiczne, sutanny, stuly, ornaty, birety, piuski, sukienki (Dziecigtka
Jezus z Beaulieu-sur-Dordogne). Stroje nasycone §wiatlem potraktowane
sg przez artystke bardzo skrupulatnie. Przedmioty zostajg podniesione
do rangi znaku, symbolu i §ladu misterium. Szczegélnym przedstawie-
niem ubioru jest cykl obrazéw ,Et in Arcadia ego” obrazujacy medyczne
odlewy — siatki, maski do radioterapii.
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1. 3. Aldona Mickiewicz, Et in Arcadia ego II, olej na plétnie, 80 X 100 cm, 2014

Zrédto: fot. Tadeusz Boruta.

Przedmioty te, wykonane z masy termoplastycznej, naklada si¢ na
okreslony fragment ciala, ktéry ma by¢ naswietlany. Stuza one do unie-
ruchomienia pacjenta, by uniemozliwi¢ ruch ciala, tak aby precyzyjnie
trafi¢ w komérki nowotworowe. Na tych obiektach widzimy dodatkowe
oznaczenia flamastrem, ktére maja na celu precyzyjna likwidacj¢ zmiany
wigzka promieniowania X. Maska zakladana jest przed kazdym naswiet-
leniem 1 jest dodatkowo przysSrubowana do podestu, na ktérym lezy chory
(Mickiewicz, 2021 oraz informacja uzyskane od artystki).

Niejako tropem malarstwa Aldony Mickiewicz podaza mlody malarz
ze Slowacji, Matus Niemiec (prace: Dalmatyka ze zbioréw Panien Pre-
gentek, pastele na papierze, 67 X 30 cm, 2022; Ornat VII, olej na plétnie,
50 X 40 cm, 2020; Ornat IX, olej na plétnie, 50 X 40 cm, 2020). Pracu-
jac nad motywem paramentéw, szat liturgicznych, dochodzi do wlasnych
rozwigzah formalnych, akcentujac troch¢ inaczej ten obszar poznawczy.

Jarostaw Kawiorski po przezytej stracie maluje obrazy zalobne (Bara-
nowa, 2021). Po $mierci malzonki artysta zaczal tworzy¢ bardzo intymne
obrazy przedstawiajace szlafrok, czaszki czy elementy martwej natury.
Gléwny motyw — szlafrok z Ikei, ubiér osobisty — jest wspomnieniem
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obecnosci (Baranowa, 2021) bliskiej osoby. Malarz nie tylko przenosi na
plétno swoje uczucia, ale rébwniez wspomnienia. Reprezentantem wspo-
mniefi wzictym bezposrednio z rzeczywistosci jest wydruk szlafroka,
ktéry poddawany jest procesowi obserwacji i tworzenia malowanej formy
ubioru bezposrednio obok — na plétnie. Prostota i trafno$¢ uzytych $rod-
kéw tylko podkresla wstrzgsajacy i ponadczasowy wydzwick dziel. Arty-
sta faczy druk cyfrowy z malarstwem, niejako tworzac metafor¢ zderze-
nia rzeczywisto$ci z wyobrazeniem, wlasnego wspomnienia z kreowanym
obrazem. Wykorzystuje kontrast realizmu zdjecia, jego ptaskos¢ z ekspre-
$j3 gestu, materig i strukturg farby.

1. 4. Jarostaw Kawiorski, Szlafrok z Ikei I, druk cyfrowy (zdjgcie), akryl, olej na plétnie,
150 X 120 cm, 2013

Zrédlo: fot. Marta Kawiorska.

Z kolei Zbigniew Sprycha w swojej twoérczosci, w ktérej malowal
zardwno postaé, jak 1 bogatej materii dywany, zrealizowal takze prace inspi-
rowane infantkg z Las Meninas Velazqueza. Szczegblnie zwracal w nich
uwage na suknie, ktdrg oddawal z wyszukaniem $wiatla 1 koloru, budu-
jac wyrazisty $wiatlociefr. To odniesienie si¢ do materii, migotliwych tkanin,
fragmentu garderoby, wrecz ,wyczarowywanie” pickna z pozornie nieatrak-
cyjnej osadzonej w brazach gamy barwnej jest cechg charakterystyczng tego
malarstwa. W jego malarstwie, bardzo prywatnym, wyszukanym, o bogate;j
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materii i pewnej teatralno$ci przedstawienia, widzimy droge w strone skon-
centrowanego wyrazu, obrazu o mocnym ascetycznym charakterze, w kt6-
rym wazne jest wspomnienie (Gorska, red., 2011, s. 597-598).

Réwniez tatuaz 1 bodypainting mozna tutaj przywolac jako szczegélny
rodzaj ubioru, majacego na celu zaslanianie nagosci. Zaréwno tatuaz, jak
1 bodypainting sa rysowane, malowane na ciele, b¢dac indywidualnym
wyrazem gustéw epoki twércy 1 wlasciciela ,,podloza”.

Choé stowo ,tatuaz” pojawilo si¢ w Europie stosunkowo pdzno (bo
wraz z podréza kapitana Cooka), sama technika ozdabiania ciala jest star-
sza 1 uzywana byla od tysiccy lat (egipskie mumie, $wiadectwa Piliniusza,
Herodota). Tatuaz od bardzo dawna stuzy do dekoracji ciata w wielu kul-
turach 1 nacjach na calym $wiecie, od antycznej Grecji poprzez Eskimoséw,
do Aborygendéw. Dekorowanie ciata w ten sposéb ma na celu rowniez poka-
zanie pozycji spolecznej, przynaleznosci plemiennej czy grupowej wlasci-
ciela tatuazu (Czerni, 2008). Pierwotnie tatuaz uzywany byl w celach rytu-
alnych, magicznych, jest jedng z najstarszych form ozdabiania ciala. Pelnit
réwniez forme identyfikacji w grupach przestepczych, tatuazem znako-
wano niewolnikéw, a obecnie przetrwal w srodowisku m.in. mlodziezy,
artystow, w subkulturach (Wasilewska, 2017, s. 351-372). Tatuaz, mimo
wystgpowania na golym ciele, niejako zastania to cialo, ubiera je we wzory,
wizerunki wazne dla okre§lonych grup, bedace ich wyréznikiem.

Przykladem artystycznego uje¢cia problemu zwigzanego z tatuazem
jako ubiorem jest seria prac , Tatuaze” z lat 90. autorstwa Zbigniewa
Bajka. Artysta nie okalecza swojego ciala typowymi tatuazami, uzywa
materii fotografii, inscenizuje nowa rzeczywisto$¢ (Czerni, 2008, s. 86).
Bajck uzywa swojej twarzy, maski z PCV, a takze ciala modeli, wySwiet-
lajac na gotej skérze znane dziela sztuki (prace m.in. Diirera, Michala
Aniola, Boscha, Muncha), niejako ,ubierajac” ja. Jak pisze Krystyna
Czerni, nagie ciala z serii ,, Tatuaze” Zbigniewa Bajka nie tylko neguja
nagos$¢, ale réwniez wskazuja na tatuaz ,kultury” jako kostium, ktéry
uniemozliwia bycie catkowicie nagim (Czerni, 2008, s. 87).

Powszechnie znanym przykladem jeszcze innego podejscia do ubioru jest
tworczosé Fridy Kahlo.

Za Martg Skwirowska mozna zacytowaé stowa Fridy: ,,méj strdj to
ja” (Furmanik-Kowalska, 2018). Jak wiadomo, Frida w dziecinstwie byla
chora na polio, a w mlodosci odniosta powazne obrazenia w wypadku
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autobusu, ktéry zdeterminowal jej zycie i tworczosé (Dobosz, 2022).
Malarstwo bylo dla niej forma terapii i walki z cierpieniem.

Artystka §wiadomie budowala sw6j wizerunek réwniez poprzez ubidr,
ubierajac si¢ w kolorowe stroje gwatemalskie oraz meksykanskie (Furma-
nik-Kowalska, 2018). Malowala si¢ w tych strojach, gorsetach, dekorowala
réwniez gorsety, ktore tak bardzo wspéltworzyly jej tozsamosé artystyczna.
Watek ten zostal wspoélczesnie wyeksponowany na duzych wystawach
poswicconych twoérczoscl Fridy (na przelomie 2022 1 2023 r. miala miej-
sce wystawa przedmiotéw osobistych, malowanych gorsetéw oraz strojéw
Fridy Kahlo w Palais Galliera w Paryzu (Delikta, 2022). Barwne, bogate
w fakture ubiory nie tylko byly wysmakowanymi, kolorowymi kompozy-
¢jami, ale rowniez ukrywaly defekty jej ciata. Stréj eksponowat i budowat
tozsamoS$¢ artystki oraz zaslanial, ukrywal noszone przez nig gorsety czy
ortopedyczne obuwie. Malarka, przedstawiajac siebie na obrazach, pieczo-
towicie zachowywala na plétnach ubiér, tworzac z niego wazny element
ideowy 1 wyrazowy. Stroje 1 malowane gorsety nazwano nawet w tekstach
towarzyszacych wystawom jej ,,drugg skora” (Furmanik-Kowalska, 2018).
Sama Frida Kahlo jako posta¢, malarka, ale réwniez jej tworczo§é o moc-
nej kolorystyce byly inspiracja dla wielu projektantéw mody (m.in. takich
jak Maya Hansen, Karl Lagerfeld, Yohji Yamamoto) (Delikta, 2022).

Wazna jest rola ubioru w arcydziele Fridy Kahlo Dwie Fridy, na kt6-
rym przedstawila siebie w stroju, jaki nosily bogate kobiety w Meksyku,
oraz w kolorowym — meksykanskim (z regionu Tehuantepec): interpre-
tuje si¢ je jako zderzenie tych dwoch réznych $wiatéw, w ktoérych zyla,
czy tez wewngtrznych rozterek autorki. Sama malarka wskazywala, ze to
przedstawienie samotnosci (Dobosz, 2022).

Dopelniajac obrazu relacji ubioru z dzielem sztuki, warto wska-
zal kilka przykladéw bardzo réznorodnych postaw artystycznych, kiedy
tworcy, wykorzystujac w swojej sztuce stréj, odnoszac si¢ do niego, wcho-
dza w relacje 1 kreujg nowg jakoS¢. Jest to szeroko rozumiane pojecie
obrazu wkraczajgce w przestrzen, gdzie forma rzezbiarska taczy si¢ z rela-
cjami kolorystycznymi, tworzgc obiekt przestrzenny 1 nast¢puje przeni-
kanie si¢ klasycznych dziedzin malarstwa, rzezby oraz wprowadzenie
réznorodnych §rodkéw wyrazu. Odchodzimy w tym wypadku od obrazu
rozumianego jako zestawienie plam na plaszczyZnie.

Pierwszym przykladem artysty, ktéry dziala na pograniczu trzech
dyscyplin (malarstwa, performeru oraz rzezby), jest amerykanski per-
former Nick Cave. W swojej twdrczosci artysta inspiruje si¢ afrykanskim
ubiorem oraz maskami obrzedowymi. Artysta od lat realizuje niezwy-
kle bogate wizualnie, o rozbudowanej kolorystyce 1 r6znorodnej struk-
turze oraz materii kostiumy-obiekty, ktére mozna nazwal kostiumami-
-rzezbami. To szczegdlne stroje, nawigzujace do przebran kultowych,
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rytualnych. Obiekty-ubiory, ktére performer nazwal ,Soundsuits”, sa
ruchome. Buduje je z réznych dziwnych materiatéw, gotowych elemen-
tow, tekstyliow, wlosow itp. Obiekty-kostiumy sa péZniej uzywane przez
autora w performansie — taficza, poruszajac si¢, wydajg dzwicki, towa-
rzyszy temu muzyka (Art21). Mozna to nazwaé takg ruchomg polichro-
mia, ruchomym obrazem. Maska zakrywajaca calg postac, ukrywajaca
osobe. Obiekty zbierane sg w grupy, taficzac w rytmie. Jest to przykiad
ubioru-zaslony, kostiumu przywotujacego takze elementy tancéw kultury
afrykanskiej.

Nast¢pnym przykladem twoérczo$ci na styku rzezby i1 malarstwa sa
dzialania japofskiego artysty Aiko Hachisuki. Wykorzystuje on ubidr,
tkaning do kreacji rzezb-obrazéw. Realizuje obickty duzych rozmia-
row, wykonuje je ze zuzytych tkanin, ubraf (w tym swoich). Wypetnia je
pianka, tworzac z wypchanych tkanin formy o obtych ksztattach przypo-
minajacych ciato (Artsy.net).

Z kolei artystka japofiska Chiharu Shiota, mieszkajaca w Berlinie,
tworzy instalacje, otaczajac obiekty pajeczyng nici. Pracuje ze zwyklymi
1 pospolitymi przedmiotami — ubraniami, butami (Shiota, Biography).
Przykladem wykorzystania stroju w jej instalacjach s prace Seven Dres-
ses z 2015 r. (Shiota, Seven Dresses, 2015) czy Reflection of Space and Time
2 2018 r. (Shiota, Reflection of Space and Time, 2018). W projekcie ,,Uncon-
scious Anxiety # 1” z 2008 r. Chiharu Shiota wpisuje w pokéj z oknem
bialg sukni¢ panny mlodej, ktéra kontrastuje z jednej strony z moc-
nym $wiatlem z okna, a z drugiej z siatka czarnych nici, tworzac wyjat-
kowg przestrzeni (Dahy, 2009, s. 6-7). Artystka oplata sukienki, sukienke
W gestwing nicl, tworzgc przestrzenny, wizualny ekwiwalent obrazu (czy
moze przestrzennego rysunku). Czesto operuje jedng gtéwng barwa, np.
czerwienig, czernig. Swoimi pracami ,owija”, ,spowija” przestrzei wng-
trza czy budynku (Shiota, Tracing Boundaries, 2021). Siecig welnianych
nici faczy przestrzen w jedng calo$¢, zageszcza ja 1 tka, buduje niejako taki
tréjwymiarowy obraz.

Jeszcze inaczej problem stroju rozwigzuje w swojej sztuce Li Xiaofeng.
Artysta studiowal w Hubei Huanggang College jako muralista, p6Zniej
zajal si¢ rzezba (Akademia w Pekinie), pracuje tez nad ceramika. Prze-
rabia fragmenty ceramiki na ubrania, sukienki, garnitury. Wykorzystuje
zbierane setki fragmentéw starych odlamkéw, okruchéw naczyfh pocho-
dzacych z dynastii Song, Ming, Yuan i Qing. Z elementéw zniszczonych,
poddanych destrukeji powstajg zatem obiekty-ubrania.

Xiaofeng ksztaltuje, zmienia funkej¢ ceramiki, nadajac twardej cera-
mice lekko$¢ ubrania. Cickawostka jest, ze jego ubrania mozna nosié. Dla
artysty wazne jest, ze jego dziela emanujg blaskiem kawatkéw rozbitych
naczyi (Coleccién SOLO; Stewart, 2018).
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Przykladem na kontestowanie, manifestowanie oraz refleksje zwig-
zang ze wspomnieniami jest praca artystki z Hongkongu Leung Mee Ping
(studiowala w Paryzu, jest profesorem na uczelni artystycznej w Hong-
kongu — pracuje w wielu mediach, zajmuje si¢ wideo, instalacja multi-
medialng (Wikipedia.org)). W latach 1998-2006 wykonala instalacje
Memorise the Future, ktora sklada si¢ z 3000 dziecigcych butéw. Buty te
zrobila z zebranych od ok. 10 000 os6b ludzkich wloséw. Osoby te byly
reprezentantami stu narodéw oraz réznych grup demograficznych. Taki
wyb6r artystki mial na celu symboliczne wskazanie na odmienno$é i r6z-
norodno$¢ wspomnief. Chege nadaé ponadczasowy wymiar pracy, zacie-
raé granice zwigzane z przynalezno$cig do konkretnej grupy, material
wloséw artystka mieszata, tworzgc formy o podobnej strukturze wlosow
(Wikipedia.org).

Z kolei prace Yinkiego Shonibare to przyklad zastosowania obioru
jako elementu krytyki wspdlczesnego $wiata. Wykonat on obiekt przedsta-
wiajacy wiktorianskie dziewczece sukienki (MWW), ktére byly zrobione
z kolorowych tkanin afrykanskich. Tkaniny te nosi tradycyjnie z okazji
$wiat cze§¢ spolecznosci afrykanskiej. Poprzez to zestawienie uzyskal
odniesienie do epoki kolonialnej i spuscizny wszechobecnych wéwczas
podzialéow, przepracowujac trudng historic (MoMA; MWW).

Przedstawione w tym artykule przyktady wskazujg na dalekie i sytuujgce
si¢ na réznych poziomach relacje ubioru 1 obrazu. Szczegdblnie widaé te
zwiazki, kiedy zestawia si¢ tradycje¢ i wspoélczesnoéé. Ubidr ,,wchodzi”
na obraz, ,obdarzajac” go historia, charakterem, ale tez obraz ,,przecho-
dzi” na ubibdr, korzysta z jego przestrzennosci i struktury. Poprzez ubiér
mozemy nie tylko komunikowac si¢, wyrazac sicbie (znamienny przykiad
Fridy Kahlo), bada¢ tradycje i zwyczaje ludowe, zachowywa¢ historig.
Takze ubiér podlega wpisaniu w réznorakie konteksty, histori¢, emocje
1 wyobrazenia jednostki, a takze spoleczefistwa. Oddziatywanie stroju na
obraz 1 odwrotnie jest ,zywe”, zmienia si¢ 1 podgza za najnowszymi tren-
dami sztuki, wchodzi w relacje z przestrzenig, jest takze czg¢Scig obiek-
téw, performance’u, bedac waznym elementem kreacji osobowosci artysty
1 ogblnie Swiata.
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