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STRESZCZENIE

Kostium — element spektaklu teatralnego, a takze swoisty stréj — ,,przedmiot”
wyrdzniajacy aktora na scenie. Pomaga lub przeszkadza artyScie scenicznemu
w tworzeniu postaci. Przez wieki i dekady zmienialy si¢ jego forma oraz zna-
czenie. Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie kostiuméw teatral-
nych zaprojektowanych przez Luigiego Sapellego, jednego z najwickszych
projektantéw strojéw scenicznych z przelomu XIX i XX w. Opis kostiuméw
poprzedzi szkic, skrétowo przyblizajacy stylistyke teatru okresu Mtodej Pol-
ski oraz obowigzujace wéwczas zasady tworzenia strony plastycznej spektakli.
Omawiane kostiumy stanowig cz¢§¢ kolekeji teatralnej nalezacej do Muzeum
Krakowa.

SEOWA KLUCZE: teatr, kostium, aktor, projektant kostiuméw, scenografia

ABSTRACT

Luigi Sapelli’s Costumes in the Collection of the Krakow City Museum

Stage costume is an element of a theatrical performance, as well as a specific
attribute that can be used by an actor creating a role. It helps or hinders the
stage artist in creating the character. Over the centuries and decades, its form
and meaning have changed. The aim of this article is to present theatrical cos-
tumes designed by Luigi Sapelli, one of the greatest designers of stage costu-
mes from the turn of the 19th and 20th centuries. The description of the cos-
tumes is preceded by a sketch, briefly presenting the style of the theater of the
Young Poland period and the rules of creating the artistic side of performances
applied at that time. The costumes in question are part of the theater collec-
tion of the Museum of Krakow.
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Malgorzata Leyko zdefiniowala kostium jako

(...) ubidr aktora na scenie sluzacy charakterystyce postaci scenicznej;
[ktéry] zaleznie od konwencgji teatralnej podkresla (lub w sposéb zamie-
rzony skrywa) ple¢, wiek, stan, kondycje, sytuacje, indywidualizm lub
typowos§¢ postaci. (...) W historii teatru forma estetyczna kostiumu i jego
funkcje podlegaly zmianom (Leyko, Kostium).

W starozytnosci kostium 1 jego kolor musialy byé czytelne dla widzéw, np.
postaci kobiet i me¢zczyzn na scenie pokazywano poprzez odpowiednio
uschematyzowany str6j (dlugie suknie kobiet, krétkie tuniki me¢zczyzn),
w $redniowieczu odwolywano si¢ do symbolu i alegorii. Nastepnie, az do
polowy XVIII wieku, aktorzy, niezaleznie od kreowanej postaci, wyst¢po-
wali w mozliwie okazalych strojach wspdlczesnych.

Sytuacja zasadniczo zmienila si¢ juz w wicku XIX. Dotyczyto to réw-
niez scen polskich, a szczegblnie sceny krakowskiej, na ktérej w okresie
Milodej Polski przewazala dramaturgia naturalistyczna, opisujgca m.in.
zycie mieszczanstwa oraz os6b z tzw. marginesu spolecznego. Obok roz-
wijal si¢ dramat symboliczny, liryczny, neoromantyczny. W repertuarze
pojawialy si¢ takze utwory poetyckie polskiego romantyzmu. Dyrektorzy
teatralni chetnie si¢gali po dramaty historyczne, ktore swoja tre$¢ opieraly
na dziejach Polski'. Te wszystkie gatunki literackie wymuszaly zastosowa-
nie odmiennych §rodkéw wyrazu aktorskiego 1 nowych rozwiazan sceno-
graficznych. W praktyce oznaczalo to, ze podczas pracy nad danym utwo-
rem starano sig, aby strona plastyczna wiernie oddawala manierg, charakter
epoki, ilustrowala miejsce, w ktérym toczyla si¢ akcja. Ta zasada obowiazy-
wala zaréwno podczas tworzenia spektakli o szeroko rozumianej proble-
matyce historycznej, jak i wspélczesnej. Jan Michalik nazwal t¢ tendencje
yhaturalizmem historycznym i §Srodowiskowym” (Michalik, 1985, s. 247).

Dekoracje oraz kostiumy do utworéw odtwarzajgcych dawne wieki
opracowywano, wzorujac si¢ na dzietach wielkich mistrz6w malarstwa oraz
rzezby. Przy tworzeniu spektakli opisujacych tzw. terazniejszo$¢ obowiazy-
wala natomiast regula wiernosci 6wczeSnie panujacym stylom i gustom. Ten
swoisty ,antykwaryzm” pomagal w tworzeniu kopii prawdziwych wydarzen,
w umieszczaniu bohateréw scenicznych w rozpoznawalnym przez publicz-
nos¢ otoczeniu. Logika sztuki i warstwa poetycka mialy tu drugorzedne zna-
czenie, poniewaz w mentalnosci spolecznej bardzo mocno zakorzenione

1 Te opisane skrétowo tendencje repertuarowe dotyczyly dyrekeji: Tadeusza Pawlikowskiego
(1893-1899, 1913-1915), J6zefa Kotarbinskiego (1899—1905) i Ludwika Solskiego (1905-1913).
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bylo przekonanie o realistycznym charakterze teatru. Scena miala oddziaty-
waé na zmysly widza poprzez sil¢ konkretu. Dotyczylo to takze kostiumow,
ktére musialy harmonizowal z pozostalymi elementami przedstawienia,
a majac wlasciwy fason, barwe i ozdoby, pozwalaly widzowi na odczyta-
nie postaci w kontekscie historycznym i spolecznym. Aktor, opracowujac
posta z minionej epoki, wprost wzorowal si¢ na malarstwie oraz znanych
publikacjach. Wedlug nich komponowal ubiory, charakteryzacje, a takze
mimike, gesty, uklad sylwetki. Korzystano takze z podr¢cznikéow kostiumo-
graficznych, z ktérych czerpano wzory dla strojéw historycznych. Poza tym
w teatrach krakowskich wielokrotnie wspétpracowano z malarzami, mi¢dzy
innymi: Wojciechem Kossakiem, Wlodzimierzem Tetmajerem czy Janem
Stanistawskim. Pomagali oni jako tzw. znawcy ubioréw historycznych.

Podobna zasada obowigzywala przy realizacji sztuk o tematyce wspot-
czesnej, jednak w tym przypadku przestrzegano kanonu obowigzujacej
mody, istniejacego w przedstawianej grupie spolecznej. Dlatego aktorzy
czgsto korzystali ze swoich prywatnych ubran. Jednym z przykladéw sa
znajdujgce si¢ w zbiorach Muzeum Krakowa suknia i ptaszcz do roli nie-
ustalonej, nalezace do aktorki Antoniny Klonskiej (nr inw. MHK-2097/
VI, MHK-2098/VI). Na podszewce sukienki znaleziono etykiete z nazwa
jednego z pierwszych francuskich saloné6w mody Maison Diculafait?, co
sugeruje, ze artystka wlasnie tam zaopatrzyla si¢ w ten str6j 1 najprawdo-
podobniej wykorzystywala go nie tylko na scenie.

Jednakze sprawa szycia kostiuméw byla bardziej zlozona, a wska-
z6wki dotyczace dostarczania ich artystom mialy swoje odzwierciedlenie
w zapisach regulaminu teatralnego. Wigkszo$¢ strojéw aktorskich (cho-
dzi o ubrania mgskie), zwlaszcza tych powstalych w okresie do II wojny
$wiatowej, szyto w teatralnej pracowni krawieckiej. Kostiumy zamawiano
takze u krakowskich krawcéw lub w wiedefiskich firmach. Wiadomo
tez, ze dyrekcja sceny krakowskiej i lwowskiej zapewniala stroje akto-
rom, z wyjatkiem tzw. nowoczesnej garderoby, ktéra sprawiali sobie sami.
Aktorkom natomiast dostarczano tylko kreacje do rél meskich. Artystki,
mimo tego, ze zarabialy mniej od m¢zczyzn, mialy obowigzek same spra-
wiaé sobie kostiumy do wszystkich rodzajéow spektakli. Dostawaly na to
specjalny dodatek finansowy do gazy (tzw. feu za kazdy wystep), ktdry
z reguly byl zbyt maly, by starczyl na pokrycie kosztéw zakupu odpo-
wiednich strojéw?’. Jednak pomimo trudnosci zwigzanych ze scenicznymi
kreacjami, kostiumy teatralne stanowily

Zob. wersja online: https://www.europeana.cu/ga/item/2048221/europeana_fashion_8343.

3 Praktyka samodzielnego zaopatrywania si¢ przez aktoréw w odziez sceniczna obowigzywala
na wigkszosci europejskich scen, a takze w Stanach Zjednoczonych. Natomiast o sytuacji
materialnej aktorek pisali np. Zapolska, 1897; Flach, 1902.
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(...) atrakcje 1 ozdobe na krakowskiej scenie, rekompensowaly bowiem
niedostatek wlasciwych dekoracji, tworzyly cickawe zestawienia barwne

i wspomagaly gre aktorsky (Jarzabek-Wasyl i in., 2019, s. 73).

Kostiumy teatralne wyprodukowane przez firme Sapellego, ktére stano-
wig gléwny temat tego artykulu, wpisujg sic w poetyke teatru kofica XIX
oraz poczatku XX wieku. Z jednej strony sg one przykladem mistrzow-
skiego operowania krojem, stylizacji na konkretng epoke, z drugiej —
Swiadectwem kunsztu jednego z pierwszych zawodowych projektantéw
kostiuméw scenicznych, karykaturzysty, dekoratora, producenta teatral-
nego i rezysera filmowego zarazem.

Luigi Sapelli, pseudonim Caramba, urodzit si¢ 25 lutego 1865 w Pine-
rolo Filippo, zmart 10 listopada 1936 roku w Mediolanie. Swojg kariere
rozpoczal w Turynie w roku 1883 jako rysownik w artystycznych i saty-
rycznych czasopismach (np. ,Libellula”; ,Buontempone”). 14 kwiet-
nia 1894 zadebiutowal w Kolonii jako projektant kostiuméw teatralnych
do opery W dolnym porcie (A basso porto) Nicoli Spinellego. Utwér spot-
kat si¢ wielkim uznaniem publicznosci i krytyki. Nalezy tu podkreslié, ze
Sapelli nie mial wyksztalcenia artystycznego. Do$wiadczenia scenicznego
zaczal nabieral, uczestniczgc w probach, rozmawiajac z technikami tea-
tralnymi 1 artystami. Jednak poprzez swoje podejScie do kostiuméw, sza-
nujace zaréwno historyczng wiernos¢ epoki, jak i samego aktora stal si¢
reformatorem oraz prawdziwym artystg. Sapellemu zalezalo na nadaniu
projektantowi kostiuméw prawa interpretatora, ktéry nie traktuje ubioru
teatralnego jako prostego przebrania, ale jako jedno z narzedzi, ujawnia-
jace tozsamo$¢ postaci. Bylo to czym$ nowym dla twdrcéw oper i opere-
tek, ktorzy dbali o efekty dekoracyjne, nie liczac si¢ z prawda epoki oraz
poetyka utworu. Caramba, projektujac kostiumy, wprowadzit zasade $ci-
stoSci historycznej. Podczas pracy nad konkretnym strojem studiowat
dostepne podreczniki, albumy malarstwa, odwiedzal muzea. Nie znaczy
to jednak, ze jego prace byly tylko archeologiczng rekonstrukeja. Tkaniny,
jakich uzywal, sposdb modyfikacji strojow, taczenia réznych styléw, dosto-
sowanie ich do swojej wizji sprawily, ze jego projekty byly nieszablonowe.
Sapelli byl zwigzany ze Swiatem operetki az do p6Znych lat 20. XX wieku,
wykonywal stroje dla najwickszych gwiazd teatralnych 1 autoréw oper
(takich jak np. Eleonora Duse, Ermete Zacconi, Ruggero Ruggeri, Gia-
como Puccini, Ruggero Leoncavallo). W 1906 przeniést si¢ do Mediolanu.
W 1909 zalozyl wlasng firme Caramba & A. Sapelli & C. House of Costu-
mes w Mediolanie, ktéra zajmowala si¢ produkeja kostiuméw teatralnych,
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operowych i filmowych. Firma miala swoje filie w Paryzu i Nowym Jorku.
W roku 1921 Sapelli zostal zatrudniony przez samego Artura Toscani-
niego do teatru La Scala w Mediolanie. Pracowal tam az do swojej Smierci.

Sapelli byl bezsprzecznie czlowickiem wielu talentéw, uzdolnionym
artystg i biznesmenem. Wprowadzit do teatru zawéd profesjonalnego pro-
jektanta kostiuméw, ktéry nie tylko znat histori¢ sztuki 1 mody, ale przede
wszystkim nie bal si¢ kreowaé. Caramba poprzez strdj stwarzal postaé,
odczytywal ja, nadawal jej historyczne, spoleczne znaczenie. R6znorod-
no$¢ oraz bogactwo jego projektéw nie stanowily wylgcznie pokazu wyra-
finowania, ale zawsze wspolgraly ze wszystkimi elementami przygotowa-
nego spektaklu.

W zbiorach Muzeum Krakowa znajduje si¢ sze$¢ petnych kostiuméw
zaprojektowanych przez mistrza. Trzy z nich zostaly przygotowane dla
aktorki Jadwigi Mrozowskiej, ktéra grata w nich podczas wystgpéw gos-
cinnych w Krakowie oraz we Lwowie. Sg to stroje do rdl: Psyche w Erosie
1 Psyche Jerzego Zulawskiego, Lady Makbet w Makbecie Wiliama Szeks-
pira, Antosi w Chorym z urojenia Moliera. Kolejne trzy zostaly wykonane
do roli Radamesa z opery Aida Giuseppego Verdiego®.

Jadwiga Mrozowska (1880-1966) byta aktorks, S§piewaczka operowa,
podrézniczka, pisarks. Jej domeng stanowily role z repertuaru moderni-
stycznego, postaci dramatyczno-charakterystyczne, w ktérych zadziwiata
sposobem prezentacji psychiki swoich bohaterek. Od roku 1907 na stale
mieszkata we Wloszech, gdzie usitowala zaistnie¢ jako aktorka drama-
tyczna 1 diwa operowa. W sezonach 1911/1912 oraz 1912/1913 wyste¢po-
wala w charakterze gwiazdy podczas goscinnych wystepéw we Lwowie
i Krakowie. Jej wystepy anonsowane byly w prasie i na afiszach, ktére
zawiadamialy takze o pochodzeniu kostiuméw przez nig przywiezio-
nych. Te dodatkowe informacje podkreslaly range samej Mrozowskiej.
Stanowily tez §wiadectwo odchodzacej juz wtedy epoki gwiazd, w ktdrej
aktor-protagonista byl najwazniejszg osoba na scenie. Od niego wlasnie
wymagano, aby zachwycal bogactwem i pomyslowoscig kostiuméw oraz
promowal modg¢. Publiczno$¢ przychodzita do teatru takze po to, by ogla-
daé aktoréw w kostiumach, wzorowa¢ si¢ na nich. Ubrania artystek byly
szeroko komentowane podczas antraktéw. Nie zawsze jednak znajdowalo
to odzwierciedlenie w recenzjach, ktdre skupiaty si¢ bardziej na opisie tre-
Sci sztuki oraz na uzytych przez artyste Srodkach aktorskich.

4 Kostiumy L. Sapellego stanowia cz¢$¢ teatralnych zbioréw artystycznych Muzeum Krakowa.
W sktad tej kolekeji wehodza m.in.: rekwizyty, projekty dekoracji, pamiatki osobiste artystow,
portrety, szkice oraz kostiumy teatralne. W zbiorach znajduje si¢ takze kolekeja fotografii starej
(do roku 1939) i nowej. Liczba wszystkich eksponatéw to okolo 15 tysiecy obiektow.
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Pierwsza rolg, ktorg Mrozowska odegrala w kostiumie Caramby, byta
Antosia w Chorym z urojenia Moliera (premiera: 12 wrze$nia 1911). Ten
kilkucze$ciowy stréj (nr inw. MHK-2227/V1/1-3) zostal wystylizowany na
modg francuskg II potowy XVII wieku, wykorzystano w nim takze cechy
stylu rokoko. Wsr6d tkanin, zwlaszcza w okresie tzw. regencji, domino-
waly aksamity, brokaty, adamaszki, rozpowszechnily si¢ tez materialy Iniane
1 bawelniane, drukowane w kwieciste oraz zwierz¢ce ornamenty. Kolory
dominujace to bladozielony, rézowawe, bladoblekitne 1 lawendowo-zielone.
Wspomniane motywy mozna znalez¢é wlasnie na kostiumie Mrozowskiej,
a przy jego szyciu wykorzystano wymienione wyzej tkaniny. Ubiér do roli
Antosi swoim krojem nawigzywal do czaséw Kréla Stofice, a wigc okresu,
w ktorym tworzyl Molier. Kostium byl wielocz¢sciowy, w jego sklad wcho-
dzil czepek w kolorze bialym, obszyty koronks z przedtuzanymi bokami
(tak jak na wizerunkach przedstawiajacych kobiety chlopskie 1 stuzace
z ok. 1700 roku). Druga cz¢s¢ kostiumu to biata koszula uszyta jako catos¢
z gorsetem, posiadajaca szerokie, bufiaste rckawy, zakoficzone koronka.
Gorset zostal wykonany z wzorzystego Inu w kolorze bialo-zielono-brunat-
nym, z motywami kwiatdéw 1 owocéw. Wplywy mody z konica lat 90. XVII
wieku wida¢ natomiast w dwéch spddnicach i fartuchu. Idac za wytycznymi
mody barokowej, wierzchnia spédnica zostala rozcigta, tak aby ukazywac
spodnig, uszyta z materiatu takiego jak gorset. Na niej widacd bialy fartuszek
ozdobiony koronka. Diugos¢ sukni (do kostek) oraz czepek od razu charak-
teryzowaly postal jako stuzaca. Krytycy zgodnie zaznaczali, ze:

(...) rola tej Molierowskiej subretki dala artystce pole do okazania wirtu-
ozerstwa technicznego (...). Staranno$¢ gry i kostiumu sluzyé moze za
wzor. Stylowy w kazdym szczegdle kostium molierowskiej subretki zna-

lazt wczoraj pelne uznanie i wzbudzal podziw (,Nowiny”, 14 wrze$nia
1911, nr 208, s. 3).

Widaé wigc, ze stréj do roli Antosi zostal tak wykonany, aby stano-
wi¢ dopelnienie wizerunku pokojéwki. Jego kréj oraz barwa zachwycaly,
a jednocze$nie nie przyslanialy cech charakteru, jakie Mrozowska nadata
bohaterce komedii Moliera.

Kolejng rola, dla ktérej kostiumy zaprojektowal Sapelli, byta Psy-
che z Erosa i Psyche Zulawskiego. Motywem przewodnim utworu bylo
poszukiwanie przez bogini¢ Psyche swojego utraconego kochanka Erosa.
Gnana tesknotg za ukochanym opuszcza kraing Arkadii, by wedrowaé
przez wieki, wcielajac si¢ w kolejne postacie.

W muzeum zachowal si¢ kostium renesansowej ksi¢znej (nr inw. MHK
-1979/V1/1-5; cz. IV pt. ,Na przelomie”). Zostal on wykonany okolo
1910/1911 roku 1 wystylizowany na mode¢ wenecky oraz florencka
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II potowy XVI wicku. W Wenecji dominowaly ubiory podkreslajace dosto-
jefistwo 1 stanowisko. Realizowano to poprzez twércze laczenie motywodw
orientalnych z zachodnimi, chetnie siggano do adamaszkéw, brokatowych
1 wzorzystych aksamitow.

Pierwszy element kostiumu stanowil gorset z dlugimi rekawami,
uszyty z wzorzystego, bialo-zlotego jedwabiu, ozdobiony zlotg siateczka
z zielonymi koralikami i sztucznymi pertami. Spdédnice réwniez wyko-
nano z wzorzystego, bialo-zlotego jedwabiu, ozdobiono ja tiulem ze
zlotg nicig i sztucznymi kamieniami. Calo$ci dopelnial welurowo-szy-
fonowy plaszcz bez rekawdw, przystrojony stojagcym kotnierzem. Okry-
cia wierzchnie byly obowigzkows cz¢scig strojow dozéw i ksigzat. Glowe
zdobil czepek wykonany z tej samej tkaniny co suknia i przybrany per-
tami. Ostatnim detalem kostiumu byl proporczyk. Zostat on uszyty ze zto-
tej lamy 1 obsadzony na metalowym, ozdobnie kutym drzewcu. Takie pro-
porczyki byly wykorzystywane przez bogate wenecjanki jako wachlarze.
Jak widaé, caly ten kostium pokazywal pozycj¢ spoleczng postaci scenicz-
nej. Mrozowska w oczach recenzentéw

wyzyskuje (...) kazdy moment bardzo starannie i to tak w gescie i pozie,
jak tez w akcentowaniu pojedynczych zdan i stow. Przy tym zachwyca oko
widza $wietnie do kazdego obrazu dobranymi kostiumami, w ktérych za
kazdym razem, odpowiednio do sytuacji, inaczej si¢ nosi i chodzi. Stad
to cho¢ jedna osoba gra we wszystkich przemianach, przeciez w kazdej
z nich p. Mrozowska jest postacig inng, zgota do poprzedniej niepodobna

(...) (Balicki, 1911, s. 122).

W tej krétkiej recenzji zaznaczono, ze kostium przygotowany przez
Sapellego nie tylko pokazywal status spoleczny bohaterki, ale takze
»~wymuszal” na artystce uzycie dopasowanych do niego ruchéw, ktére
w polaczeniu z mimika oddawaly charakter 1 pozycje Psyche. Recenzent,
moze nie do kofica §wiadomie, zwrécil uwage, ze kostium stuzyl akto-
rowi do ksztaltowania postaci scenicznej, a sam proces tworzenia stroju
byl zabiegiem majacym na celu udostgpnienie artyscie jeszcze wigkszych
mozliwosci ekspresji. Tak bylo w przypadku kolejnej roli Mrozowskiej,
ktéra spowodowala sporo zamieszania wsréd widzéw i recenzentow.
Artystka bowiem zdecydowala si¢ na pokazanie postaci, ktérej do tej pory
w Polsce nie grala, a co wiecej — nie miala do niej tzw. predyspozycji aktor-
skich. Chodzi o rol¢ Lady Makbet z dramatu Szekspira. Premiera Makbeta
z jej udzialem miafa miejsce 30 grudnia 1911 roku.

Kostium do roli Lady Makbet’ zostal wystylizowany na §redniowieczny
(elementy stylu romanskiego i1 gotyckiego). Skladal si¢ on z sukni,

5  Nrinw. MHK-1978/VI/1-5.
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plaszcza, korony i pantofli na niewysokim obcasie. Sukni¢ uszyto z jedwa-
biu w kolorze r6zu indyjskiego, z ornamentem w ksztalcie uko$nej kratki
z naszytymi poSrodku i na faczeniach kratki koralikami imitujgcymi szla-
chetne kamienie. Suknia byla dopasowana géra, o przedtuzonym sta-
nie, dolna cz¢§é drobno plisowana. Na biodrach umieszczono ozdobny
pas z wiszacymi sznurami zakoficzonymi chwostami z koralikami. Na
ramiona narzucono plaszcz spicty ozdobng taSma i metalows klamra
z motywem ptaka. Korona zostala zrobiona z blachy mosi¢znej, w for-
mie szerokiej opaski dekorowanej kolorowymi szkietkami, stylizowa-
nymi na kaboszony. Dziennikarze recenzujacy stworzona przez Mrozow-
ska postal zauwazyli, ze ten picknie stylizowany kostium pomégt artystce
w ukazaniu sity Lady Makbet — tym bardziej ze ani sylwetka aktorki (niski
wzrost), ani jej skala i barwa glosu (zbyt jaskrawa) nie nadawaly si¢ do
rol tragicznych. Do naszych czaséw zachowalo sig¢ kilka fotografii artystki
w kostiumie szekspirowskiej zbrodniarki. Widaé na nich, jak Mrozowska
wykorzystywala plynnos¢ linii kostiumu oraz plis do odpowiedniego ulo-
zenia sukni wokol ciata. Mialo to niewatpliwy wplyw na postawe artystki.
Sylwetka nabierala cech dostojenistwa, a momentami byla nawet kasan-
dryczna. Niewgtpliwie wiec kostium ten stanowil ,nie tylko budulec
postaci scenicznej, lecz takze oprawe urody, zalezng od kobiecej intuicji
wykonawczej” (Jarzabek-Wasyl, 2016, s. 487).

Podsumowujac, warto tutaj zaznaczyC, ze opisane powyzej kostiumy
Mrozowskiej w wigkszoSci przygotowane zostaly do rél historycznych,
ktorych akcja rozgrywala si¢ w konkretnej epoce. Byly wige stroje rene-
sansowe, §redniowieczne, barokowe. Kazdy rodzaj kostiumu swojg forma
nadawal specyficzny ksztalt cialu artysty, wymagal od aktora odpowied-
niego sposobu poruszania si¢, siadania, wstawania czy gestykulacji.
Dobrze skrojony strd) wspoétgral z sylwetka, pomagal uplastycznié postac
sceniczng, ulatwial prace¢ nad bohaterem. Mrozowska, idac za wymo-
gami epoki, w ktdrej tworzyla, posiadala stroje, ktére harmonizowaly
z rolg. Ksztaltem i kolorem oddawaly pozycje¢ postaci, a nawet jej charak-
ter oraz nastr6j. Wszystkie zachwycaly pomyslowoscia, stylem, a co naj-
wazniejsze — pokazywaly status Mrozowskiej jako gwiazdy, podkreslaty
jej kobiece wdzigki.

Ostatnia cz¢$¢ tego artykulu zostala po§wigcona kostiumom z opery
Aida Verdiego. W roku 1967 zbiory teatralne Muzeum Krakowa wzbo-
gacily si¢ o trzy wieloczgSciowe ubiory do roli Radamesa (nr inw.: MHK-
1910/VI/1-10; MHK-1911/VI/1-10, MHK-1912/VI/1-4), ktére zostaly
ofiarowane przez $piewaka, aktora, rezysera Stanistawa Drabika (1900—
1971). Artysta zakupil kostiumy do roli Radamesa w Belgradzie, gdzie
w latach 1932-1935 pracowal jako tenor w tamtejszej operze. Nabyt je
od wdowy po rosyjskim $piewaku operowym o nazwisku Law Zinowjew
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(1876-1927)°. Przekazywanie kostiuméw mlodszym kolegom Iub
odsprzedaz strojéw byl czestym zjawiskiem w teatrze. Pierwszy ubidr,
ktory skladat si¢ az z dziesigciu czesci, to strdj wojenny z I aktu Azdy. Pod-
stawg stanowila suknia z materiatu jedwabnego w kolorze mocnej herbaty,
na tym tle umieszczono stylizowane paki lotosu w kolorze karminowe;j
czerwieni. Kolejny element stroju to tunika, ktéra miala drobno plisowany
dét, zakoficzony drewnianymi kuleczkami obszytymi materialem sukni.
Szatg t¢ ozdabiala przepaska biodrowa wykonana z cienkiej azurowej tka-
niny. Wierzchnig cz¢§¢ ubioru stanowil plaszez z bordowego, azurowego
materiatu, ozdobionego stylizowanymi pakami lotosu w kolorze czar-
nym. Do ozdoby glowy przeznaczono opaske ze zlocistej lamy. Zostala
ona zakofczona bordowym welonem. Jej przéd zdobila zlota glowa weza.
Wykorzystanie odcieni czerwieni, zlota i bordo nawigzywalo do bogatych
ubioréw wladcéw egipskich. Na piersiach sukni znajdowata si¢ brosza
z blachy mosi¢znej, wyobrazajaca skarabeusza, a pod szyja umieszczono
kryz¢ wykonang z metalowych tusek. Calosci kostiumu dopelniaty: miecz
z zelazna, niklowang klingg oraz drewniana pochwa. Rece zdobily dwa
karwasze, wykonane z tloczonej blachy mosi¢zne;.

Drugi ubiér, réwniez wielocze¢Sciowy, to kostium triumfalny Radamesa
z II aktu opery. Suknia spodnia uszyta z tiulu bawelnianego w kolorze kre-
mowym, przetykana srebrzysta nitkg w motywy geometryczne. Goérna cz¢$¢
sukni miala posta¢ pancerza z krétkimi rekawami. Kolejny element to prze-
paska biodrowa z azurowego materialu, naszytego na jedwabng podszewke
w kolorze kosci stoniowej. Plaszcz na ramiona zostal ozdobiony haftem
1 inkrustowany sztucznymi kamieniami. Kryz¢ uszyto natomiast ze sre-
brzystej lamy i ozdobiono plaskimi figurami ludzkimi oraz zwierzg¢cymi,
ktore wystylizowano na sposéb staroegipski. Przepaska biodrowa, a doklad-
nie zawieszenie (blacha mosi¢zna), skladala si¢ z czterech elementéw pola-
czonych ze sobg paciorkami — maskami. Calosci dopelnialy: zawieszenie na
piersi w ksztalcie stylizowanego ptaka z rozpostartymi skrzydiami 1 pochwa
na miecz, ozdobiona pgkami lotosu oraz glowami ludzkimi. Obie cz¢Sci
wykonano z blachy mosi¢znej 1 skéry. Do kostiumu dolaczono dwa hetmy.

Ostatni kostium przygotowany do tej roli to strdj wigzienny Rada-
mesa. W jego sklad wchodzila odcinana w pasie tunika w kolorze bru-
natno-zielonym, z krétkimi rekawami. Brzegi dekoltu, rekawy i d6t sukni
ozdobiono dekoracyjnym pasem ornamentu palmetowego. Pas do prze-
wigzania sukni wykonano z tkaniny bawelnianej w kolorze zielonym
1 popiclatym, na nim motyw ornamentu sznurowego. Kolejny element

6 Informacja uzyskana od Ph.D. Sanja Milosavljevicia, teatrologa, Dzial Badaf i Dokumentacji
(Research and Documentation Centre) Teatru Narodowego w Belgradzie. Lav Zinovjev. Biogram.
Pozyskano z: http://teatroslov.mpus.org.rs/licnost.php?id =5870&jezik=lat (dostgp: 2017).
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stanowil plaszcz w kolorze wrzosowym, z wydrukowanymi czarnymi
pakami lotosu. Nakrycie glowy to tréjkatna, zielona chusta, ozdobiona
haftem z motywem pakéw lotosu.

Dwa pierwsze kostiumy do roli Radamesa poprzez wyrazista kolory-
styke (odcienie uzywane przez wladcow egipskich) oraz bogactwo detali
1 0zdéb (motywy kojarzone z egipskimi béstwami) pokazywaly bohatera
jako postal wysoko postawiong w hierarchii spolecznej. Bogata forma
ubioréw wspodlgrala takze z fabulg opery, w ktdrej protagonista poczat-
kowo $wigcit tryumfy jako znakomity wojownik i poddany wladcy. Nato-
miast zmiana sytuacji zyciowej Radamesa (wigzienie, kara Smierci)
zostala pokazana poprzez uzycie stonowanych barw i prostego kroju szaty.
Kolejny raz kostiumy, a zwlaszcza ich kolorystyka, posluzyly do podkre-
§lenia przebiegu akeji i oddania wewngtrznych rozterek bohatera.

Drabik po raz pierwszy wystapil w roli Radamesa w 1932 roku 1 wie-
lokrotnie wcielal si¢ w niego w trakcie trwania kariery. W, Ilustrowanym
Kurierze Codziennym” z 2 marca 1932 roku mozna znalez¢ wzmianke
o debiucie $piewaka w Belgradzie oraz jego zdjecie w stroju wojennym
Radamesa. Dziennikarz podal takze informacj¢ o ogromnym sukcesie,
jaki artysta osiagnal w tej operze.

Podsumowujac temat kostiuméw Sapellego, nalezy podkreslic, ze sta-
nowily one odzwierciedlenie stylu opartego na wiernoéci historycznej
1 Srodowiskowej. Artysta ten czerpal, co prawda, z materialéw Zrédlowych,
jednakze byly one twérczo przetwarzane na potrzeby danego spektaklu.
Ubiory do sztuk Zulawskiego, Moliera, Szekspira, Verdiego ilustrowaty
oraz wiernie naSladowaly epoke, w ktorej rozgrywala si¢ akcja, nie byly
jednak tylko archeologiczng rekonstrukcja. Tym, co zdumiewa w nich do
dzisiaj, jest rodzaj materialéw oraz sposéb ich wykonania. Wysoka jakos¢
tkanin 1 metalowych, skérzanych dodatkéw, drobiazgowy sposéb szycia,
dbanie o najmniejszy detal, guzik czy koronke sprawily, ze przetrwaly
one do naszych czaséw. Ilo§¢ elementéw danego kostiumu moze przytla-
czaé, zwazywszy na to, ze zmiany garderoby w trakcie spektaklu nalezato
wykonywaé szybko 1 sprawnie. Kostium byl bowiem przedluzeniem ciata
artysty. Zle jego dobranie przeszkadzalo w ksztaltowaniu roli, a takze — to
juz wymiar bardziej prozaiczny — uniemozliwialo aktorowi szybkie prze-
bieranie si¢. Dobrze dopasowany pozwalat artyScie zwickszy¢ mozliwosci
ckspresji podczas wcielania si¢ w postac.

(...) Aktor, przebywajac na scenie, pracuje wylacznie w oparciu o wlasne
zasoby: mimike, gest 1 glos. Kostium teatralny jest wlasciwie jedynym
zewngetrznym atrybutem, po ktéry moze siegngé, dlatego bardzo wazne
jest, by ubiér sceniczny umozliwial realizacje artystycznej koncepcji spek-
taklu (PKT).
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I temu celowi stuzyly kostiumy wykonane przez Carambeg. Artysta ten byt
$wiadomy, ze w pracy teatralnej najwazniejszy jest efekt koficowy, czyli
przedstawienie, a w nim aktor we wiasciwie o§wietlonym stroju, na tle
odpowiednich dekoracji 1 w towarzystwie patrzacej na to widowni.
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Agnieszka Kowalska — absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Jagiel-
lofiskiego ze specjalizacjg teatrologia. W 2008 roku obronifa prace dok-
torska, a w 2011 ukoniczyla studia podyplomowe z zakresu muzealnictwa
(Wydziat Historii UJ). Obecnie kustosz w Dziale Dokumentacji Histo-
rii Teatru Krakowskiego Muzeum Krakowa. Autorka artykuléw z zakresu
historii teatru krakowskiego, uczestniczka grantéw badawczych. Intere-
suje sie sztuka aktorska przelomu XIX i XX wieku oraz dwudziestolecia
miedzywojennego, awangarda sceniczng 1 metodami tworzenia widowi-
ska scenicznego. Autorka wielu wystaw teatralnych. Prowadzila wyktady
dla studentéw Uniwersytetu Jagiellofiskiego oraz Uniwersytetu Ignatia-
num w Krakowie.
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