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ABSTRACT

Artykul podejmuje zagadnienie oryginalnego typu bizuterii, jakim jest
dewizka, bedaca w przeszlosci niezwyklym Swiadectwem ludzkich emo-
¢ji, wyrazanych w nich za poSrednictwem symboli i znakéw ujetych w kun-
sztowng artystyczng formg¢. Podstawe¢ rozwazafi stanowi analiza wybra-
nych wzoréw zabytkowych dewizek z kolekeji muzealnych oraz opracowan
z zakresu dziejéw bizuterii, w szczegélnosci tzw. bizuterii ,méwiacej” 1 jej
symboliki. Majac na uwadze, ze temat dewizek nie zostal jeszcze doglebnie
zbadany, nie posiada opracowania w polskiej literaturze naukowej i dopiero
rozpoczynaja si¢ badania w zakresie funkeji, typologii, materialoznawstwa,
zdobnictwa oraz kwestii znaczenia kulturowego 1 spolecznego tej zapomnia-
nej bizuterii, artykul jest prébg wyznaczenia kierunkéw badan w zakresie
znaczef symbolicznych i zwigzkéw emocjonalnych tych przedmiotéw z ich
wlascicielami. W toku analizy wybranych przykladéw zostata podjcta proba
identyfikacji i wyszczegolnienia dominujacych wzoréw symboli, m.in. milos-
nych, charakterystycznych dla okreSlonych kregéw kulturowych, jak rowniez
okreslenia sposobdw ich ksztaltowania, rozwoju w wizualnych realizacjach
w wyrobach rzemiosla artystycznego. Ponadto poza wzorami zdobniczymi
dewizek, gdzie symbolika uczué przybiera form¢ wizualnego znaku, zostaly
przeanalizowane pod katem potencjalu emocjonalnego réwniez materialy,
z jakich zostaly wykonane wybrane obiekty, np. wlosy ukochanej osoby. Ana-
lizy pozwolily stwierdzié, ze dewizka, postugujac si¢ okreslonymi kodami kul-
turowymi i przyjmujac rol¢ pamigtki lub tajemnego prezentu, byta no$nikiem
ukrytych wiadomosci na temat skrywanych czy wrecz przeciwnie — manife-
stowanych uczué w grupach spotecznych.
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ABSTRACT

Watch Chain as a Testimony of Human Emotions Hidden in a Beautiful
Object — Short Case Studies

The article deals with the issue of an original type of jewelry, i.e. watch
chains, which in the past were an extraordinary testimony of human emo-
tions expressed in them through symbols and signs presented in an exqui-
site artistic form. The basis for the considerations was the analysis of selected
samples of antique watch chains from museum collections and studies on the
history of jewelry, in particular “speaking” jewelry and its symbolism. Taking
into account the fact that the subject has not yet been thoroughly researched,
so that there is no study in the Polish scientific literature, and that the research
in the field of functions, typology, material science, ornamentation and cul-
tural and social significance of this forgotten type of jewelry is just beginning,
the article is an attempt to set the directions of research in the field of sym-
bolic meanings and emotional relations of these objects with their owners. In
the course of the analysis of selected examples, an attempt has been made to
identify and list the dominant patterns of love symbols characteristic of spe-
cific cultural circles, as well as to determine the ways of their formation and
development in visual realizations in artistic craftsmanship. In addition to the
decorative patterns of watch chains, in which the symbolism of feelings takes
the form of a visual sign, the materials from which the objects were selected,
for example the hair of a loved one, were also analyzed in terms of their emo-
tional potential. The analyses showed that watch chains, in the role of a sou-
venir or a secret gift, were carriers of hidden messages about implicit or, on the
contrary, manifested feelings in social groups, using specific cultural codes.

KEYWORDS: watch chain, chizelaine, fob chain, mourning jewelry,
jewelry of human hair; symbolism of feelings

Znaczenie bizuterii wytwarzanej i posiadanej w jakimkolwiek kregu kul-
turowym czy jakiejkolwiek epoce zasadniczo wykracza poza sfer¢ oso-
bistego zdobienia. Obejmuje tez zwyczaje spoleczne, praktyki rzemiesl-
nicze oraz rozwoj stylistyczny i techniczny. Bizuteria w wigkszym lub
mniejszym stopniu pelnifa i pelni funkcj¢ uzytkowa, lecz nalezy pamig-
tal, ze jest tez jednym z wyraZniejszych wyznacznikéw statusu spo-
tecznego, odgrywanych rdl oraz kodéw kulturowych pozwalajacych na
komunikacje.

Dewizka jest jednym z bardziej specyficznych typéw bizuterii, ktérego
skomplikowana zlozono§¢ funkgji i znaczen stanowi zagadkowy fenomen
sktaniajacy do wnikliwych badan.

Ze wzgledu nato, ze niejest to temat niniejszych rozwazan, w tym miej-
scu zostanie tylko nakre§lona szersza problematyka dotyczaca dewizek.
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Zagadnienie jest obecnie obiektem interdyscyplinarnych badafh zaréwno
z zakresu kulturoznawstwa, historii sztuki, historii ubioru, jak 1 dziejéow
rzemiosla artystycznego. W artykule po§wicconym genezie polskiej nazwy
oraz samego zjawiska (Kulpa, 2021) wykazano, ze nazwa polska ,,dewi-
ska” po raz pierwszy w Zrédlach pisanych pojawia si¢ najprawdopodob-
niej w polowie XVIII w. w Inwentarzu dobr rodziny Bagniewskich (Kulpa,
2021, s. 115). Analiza innych Zrédel z tego okresu pozwolila okreslié, ze
pierwotnie nazwa odnosila si¢ do brelokéw, sygnetéw, pieczeci 1 wszyst-
kich innych rodzajéw zawieszek mocowanych na faficuszku przypictym
w okreslony sposéb do ubrania. Dopiero w trudnym do Scistego okreslenia
momencie XIX wieku nazwa, pisana juz jako ,dewizka”, obj¢la caty tan-
cuszek. Obecnie za stownikami interpretuje si¢ nazwe jako pochodzaca
od francuskiego stowa dévise (godlo, herb), kojarzac ja z dewizg zapisang
na pieczeci dopinanej do taficuszka lub tasiemki (Urbaniec, 2017; Kulpa,
2021). Zasadniczo jednak slowo to stalo si¢ na przestrzeni XX w. zapo-
mnianym archaizmem, a sam przedmiot jest prawidlowo identyfikowany
(zazwyczaj bez glebszej refleksji) jedynie przez kolekcjonerdéw i muzeal-
nikéw. Obecnie w kulturze popularnej natomiast pojawia si¢ w zaskaku-
jacych nowych zestawieniach i zastosowaniach, catkiem odmiennych niz
pierwotna funkcja dewizki (Kulpa, 2021, s. 113-114). Odr¢bnym zagad-
nieniem dotyczacym zjawiska dewizki, ktére nalezy usystematyzowad,
jest nazewnictwo funkcjonujace w literaturze angielskiej, niemieckiej czy
francuskiej. W tym miejscu wystarczy wspomnieé, ze za odpowiednik pol-
skiej dewizki traktowany jest angielski watch chain. Jednak w jedynym jak
dotad opublikowanym opracowaniu po$wi¢conemu dewizkom How The
Watch Was Worn (Cummins, 2010) autorka posluguje si¢ jeszcze nastgpu-
jacymi nazwami: vest chain, fob chain, Albert chain, Double Albert chain
(w Stanach Zjednoczonych nazywany Dickens), guard chain, queen chain,
victorian chain, Langtry Albert, Albertinas, Leontines, Matylda, chatelaines,
czy norwegian belt (Cummins, 2010, s. 8283, 134—138).

Na potrzeby niniejszego artykulu zostala przyjeta jedna z powszech-
niejszych definicji dewizki (niewyczerpujaca jednak zakresu typologicz-
nego 1 znaczeniowego tej bizuterii, poniewaz dotad nie zostala wypra-
cowana pelna i satysfakcjonujgca definicja zaréwno w polskiej, jak
1 zagranicznej literaturze przedmiotu) zaproponowana przez Michala
Gradowskiego (1984):

(...) pierwotnie krdtka taSma ozdobiona skuwkami, przypinana do
zegarka noszonego w kieszeni i wystajaca na zewnatrz; w nowszych cza-
sach dewizki byly wykonywane w formie metalowego laficuszka lub ple-
cionki (czasami robionej z wloséw) i przypinane drugim koficem do kami-
zelki. Przy dewizkach noszono dekoracyjne breloki, nickiedy pieczatki
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i kluczyki. Od wieku XIX najbardziej okazala ozdoba cywilnego stroju
meskiego (Gradowski, 1984, s. 134).

Bez wzgledu na to jak zostanie ostatecznie uksztaltowana kwestia roz-
biezno$ci nazewnictwa oraz definicji, mozna dewizke poddawaé anali-
zom réwniez z innych perspektyw, zyskujac dzigki temu szerszy horyzont
tego pojecia. Udowodnita to juz wstepna analiza m.in. z zakresu historii
mody. Badania wykazaly, ze dewizka przez wiele stuleci byla nieodlacz-
nym elementem stroju zaréwno meskiego, jak i damskiego, determinowa-
nym nie tylko przemianami mody (Kulpa, 2017). Poszukiwania wcale nie
byty fatwe i jeszcze wiele kwestii pozostaje nierozstrzygnietych. O ile rze-
telnym Zrédlem wiedzy byly polskie prace Marii Gutkowskiej-Rychlew-
skiej (1968) czy Andrzeja Banacha (1957), to dewizka okazala si¢ na tyle
nieuchwytnym przedmiotem badan, ze poszukiwania nalezalo znaczaco
rozszerzyé. Temat dewizek byt podejmowany réwniez w ramach opraco-
wah z zakresu dziejéw bizuterii 1 rzemiosla artystycznego (D’Allemagne,
1923; Vevér, 1906-1908; Samek, 1984) zegarmistrzostwa (Siedlecka, 1985;
UreSovi, 1987), ale tez kultury i obyczajoéw na przestrzeni wiekéw (Kito-
wicz, 1985; Gloger, 1972). Dzi¢ki szerszemu kontekstowi dewizka prze-
stawala powoli by¢ jedynie elementem garderoby, bardzo zywo reaguja-
cym na wszelkie zmiany w modzie. Nalezalo postawié hipotezg, ze byla
tez istotnym komunikatem o czlowieku 1 wyznawanych przez niego
warto$ciach.

Uwazna lektura miedzy innymi powszechnie znanego Opisu obycza-
Jow za panowania Augusta 111 ks. Jedrzeja Kitowicza (1985) sklonita do
glebszych badan nad niematerialnym wymiarem dewizki. Autor poza tym,
ze jako baczny obserwator rozréznial polski i niemiecki sposéb noszenia
dewizki, to wymieniajgc réznorodne formy tych malenkich precjozéw,
podkreslit, ze byly one wyznacznikiem powazania w okres§lonych kregach
spolecznych (Kitowicz, 1985, s. 256, 290).

Jednak by przejsé do rozwazah o dewizce jako symbolu ludzkich
emocji 1 przezyé, nalezy najpierw doprecyzowal jej status jako bizute-
rii. Wedlug najbardziej ogdlnej definicji bizuteria to drobne wyroby ztot-
nicze 1 jubilerskie, ktére dzieli si¢ na dwie grupy: bizuteri¢ ciala 1 bizu-
teri¢ stroju, zwang tez ,,galanteriq” (Kubalska-Sulkiewicz, 2007, s. 47).
Dewizka w $§wietle badai nad jej genezg i funkcjami wydaje si¢ wyla-
mywacé z tego prostego podziatu. Poza powszechme znang 1 rozpozna-
wang funkcja uzytkows (laficuszek stuzacy do mocowania zegarka kie-
szonkowego do ubrania) i dekoracyjng (charakteryzujacg bizuterie stroju,
tj. agrafy, klamry, spinki do mankietéw, szpile) prezentuje bardzo szeroki
wachlarz funkcji — w tym silnie powigzanych z emocjonalnoscig czlo-
wieka, a odwolujacych si¢ do identyfikacji, nobilitacji, komunikacji czy
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ochrony — oraz ma niezwykle bogatag wymowe symboliczng m.in. zwia-
zang z tozsamoscig wlasciciela (co wiaze ja z kolei z bizuterig ciala, tj. dia-
demami, pier§cieniami, naszyjnikami, amuletami, bransoletami).

Obecnie pojawia si¢ szereg badan nad narracyjnoscig zabytkowej
1 wspblczesnej bizuterii i chetnie rozpatruje si¢ jej role w ujeciu spotecz-
nym 1 kulturowym. Dostrzega si¢, ze noszenie bizuterii ma gl¢bsze zna-
czenie poza podkre§laniem indywidualnosci uzytkownika. Bizuteri¢ nosi
si¢ w celu wyeksponowania wigzi spolecznych 1 wspdlnoty poprzez sama
fizyczno$¢ noszonego przedmiotu. Te powigzania spoteczne mogg okre-
§la¢ zwigzki emocjonalne na poziomie rodziny, pokrewiefistwa, przyjazni
oraz stosunki ksztaltujgce si¢ w grupach o podobnych przekonaniach
politycznych lub religijnych. Jack Cunningham (2008) przekonujaco
argumentowal w swojej rozprawie za terminem ,,bizuteria narracyjna”, co
wyraznie sugeruje juz na etapie nazewnictwa, ze dzielo takie ma znacze-
nie, ma histori¢ do opowiedzenia, co$ istotnego w zwigzku z wlascicielem
przedmiotu komunikuje.

Bizuteria cz¢sto ma indywidualne i1 osobiste znaczenie dla posiadacza
nie tylko ze wzgledu na niepowtarzalny wyglad, ale wlasnie dlatego, ze
funkcjonuje jako Srodek do komunikacji i wywolywania interakeji spo-
tecznych bedacych Zrédlem rodzacych si¢ glebokich emocji (Ahde-Deal,
2013, s. 11, 27). Z punktu widzenia semiologicznego szczegdlna grupa
(w tym dewizka) jest zakodowanym komunikatem o funkcji emotywnej
1 odnosi si¢ nie tyle do przedmiotu, ile podmiotu, by go wzruszaé, wstrza-
saé nim, poruszaé jego zmysly w subicktywny 1 ekspresywny sposéb (Gui-
raud, 1974, s. 14-15).

Badania nad zabytkowa bizuteria w kontekScie znaczen symbolicz-
nych czy préb rekonstrukeji emocjonalnych zalezno$ci mogg jednak cza-
sami stangé wobec trudnych dylematéw — zwlaszcza ze typ bizuterii pod-
dawanej analizie zniknal z powszechnego uzytkowania wrecz calkowicie.
Réwniez to wyparcie bazuje na silnych nieraz emocjach, o czym pisal
w swoich krétkich refleksjach na temat loséw przedmiotéw Banach:

Nieche¢é wobec pamigtek, pogarda dla kazdej formy przywiazania moze
pojawial si¢ po katastrofach. Czlowiek, ktéremu wszystko zabrano,
pozbywa si¢, aby mniej cierpie¢. Nie kazdy lubi chowaé korespondencji po
zmarlym. Fragment przeszloSci, drobny szczegél dawnego domu powo-
duje bdl. Nie liczy si¢ przeciez w tych przedmiotach warto$¢ materialna.
Wazny jest §lad zycia, ktére wiedzie za sobg dawna fotografia albo inna

rzecz z szuflady (Banach, 1960, s. 7).

Dewizka, trafiajac do kolekcji czy zbioréw muzealnych, stala si¢
»0sobliwo$cig wyrwang z macierzystego kontekstu wspéirzednych
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semiotycznych” (Kowalski, 2008, s. 21). Nie jest jednak niemozliwe
powrdcenie do jej znaczenia, cho zapewne nigdy nie jest si¢ w stanie
dokonaé pelnej rekonstrukeji, gdyz: po pierwsze przedmiot nalezy do
przeszlosci, po drugie znaczeh (zwlaszcza majacych wymiar emocjo-
nalny) jest wiele — ,tak wiele, jak liczni byli jego [przedmiotu] uzytkow-
nicy” (Baranski, 2008, s. 268).

Préby uchwycenia w analizie zabytkowej bizuterii watkéw dotycza-
cych emocji sg na razie stosunkowo rzadkie. Anna Saratowicz-Dudyn-
ska (2019) w swoich rozwazaniach podkresla, ze poza uwazng analizg
formy i stylu warto okresli¢ cel istnienia okreSlonych precjozéw. Rozréznia
ich pi¢é: ozdobid, ol$nié, nagrodzié, obejmowad, znaczyé. Pod terminem
czwartym z kolei ,,obejmowac” lokuje nacechowanie emocjonalne bizute-
ril wyrazajgcej m.in. opiekuficzg troske o dzieci oraz oznaczajgcej mitosé
1 serdeczng pamigc.

Whbrew dzisiejszemu dysonansowi badawczemu w przesztosci emo-
cjonalna rola precjozéw sentymentalnych (bo gléwnie na takich skupig
si¢ rozwazania niniejszego tekstu) spychala na drugi plan role estetyczng
oraz warto$¢ materialng bizuterii. W Polsce bizuteria majaca za zadanie
upamig¢tnial utraconych przyjaciél, utrwali¢ uczucia wdzigcznosci wobec
rodzicéw, szacunek wobec stawnych postaci czy po prostu milg okolicz-
no$¢ rozwijala si¢ od czwartej ¢wierci XVIII w. Natomiast na przelomie
XVIII 1 XIX w. polaczyt si¢ 6w sentymentalizm jeszcze z romantycz-
nym kultem pamigtek, przez co bizuteria (np. medalion z portrecikiem
lub pukiel wloséw schowany w sekretniku) stal si¢ widomym znakiem
pamigci, mitosci, zalu, uczué rodzinnych, przyjacielskich i patriotycznych
(Toczyfiska, 2013, s. 122).

Pamigtki wyrazajace spoleczne mity, okreslajace spolecznos$¢ i budu-
jace jej tozsamosC to jeden z wymiaréw lokowania w dewizkach uczué.
Byly m.in. wyrazem postaw patriotycznych i sposobem manifestowa-
nia zaloby narodowej. Dokonywalo si¢ to poprzez umieszczanie na
nich zakazanych przez zaborcéw symboli, np. Orla Bialego w polgcze-
niu z wizerunkiem Tadeusza KoSciuszki (il. 1. MRZL.HT.269)!, sym-
bolami krzyza, serca i kotwicy (il. 2. MRZL.HT.182) lub kajdan (Soko-
towska, 2007, s. 237; szerzej o bizuterii patriotycznej m.in.: Bauer, 2014,
s. 53-72). Jednak w tych krétkich rozwazaniach punkt cigzkosci zostat
przesunicty na trudniejsze w analizie znaki 1 symbole oznaczajace emocje.
Przede wszystkim skupiono si¢ na uczuciach indywidualnych, intymnych

1 Wszystkie przyklady dewizek opatrzonych numerem inwentarzowym, podane w tekscie,
pochodza ze zbior6w Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej, posiadajacego najwick-
szg w Polsce kolekcje dewizek, prezentowana na zmodernizowanej w 2017 wystawie ,,Historia
w dewizce zapisana”.
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1 skrytych. Dlatego uwaga skoncentrowana zostala na przedmiotach, ktére
»podtrzymuja wi¢z z czasem i miejscami, osobami, a nawet je uobecniajg”
(Baraiski, 2008, s. 271), przypominajgc dawne uczucia.

1. 1. Dewizka typu fob chain zdobiona podobizna Tadeusza Kosciuszki (MRZL.
HT.269)

Il. 2. Dewizka typu Albert z symbolami serca, krzyza i kotwicy
(MRZL.HT.182) z okresu powstania styczniowego

Zrédto: zbiory Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskicj.

Juz samo ofiarowanie w formie prezentu bizuterii (bez wzgledu na
jej forme) od bardzo dawna bylo oznaka milosci, przyjazni lub zawartej
umowy (Letkiewicz, 2011, s. 145). Warto to proste stwierdzenie Ewy Let-
kiewicz podkresli¢, gdyz dewizka niejednokrotnie byla darem lub prezen-
tem ofiarowywanym, by wyznaé uczucia w zakamuflowany dla otoczenia,
ale zrozumialy dla odbiorcy sposéb.

Jennifer A. Jorm (2015) w pracy z zakresu kultury materialnej poswie-
conej zagadnieniom milosci i straty w XVIII-wiecznej Anglii, badajac
pamigtniki i wszelkiego typu prywatne zapiski mlodych niezameznych
kobiet, natrafifa na dowody, ze dewizka byla niemym wyrazicielem uczué
wobec mezczyzny. Jorm podkreslata, ze w badanym okresie zaloty wyma-
galy nieoczywistych atrybutéw, gdyz

(...) listy byly zwyczajowo wysylane jedynie do czlonkéw rodziny,
a kobiety byly znieche¢cone do ujawniania zbyt wielu emocji wobec
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potencjalnych zalotnikéw. Kobieta mogla zachecaé mezczyzne do zalo-
téw, ale ,nie na tyle, aby stac si¢ obicktem plotek wérdd réwiesnikéw lub
celem krytyki ze strony rodzicéw” (Jorm, 2015, s. 32)2.

W dalszej cz¢sci podaje przeklad mlodej kobiety z tak zwanego dobrego
domu, niejakiej Betsy Sandwith, ktéra:

(...)nigdy nie zapisywala swoich uczué do zalotnika Henry’ego Drin-
kera w swoim pamic¢tniku. Zamiast tego prowadzila rejestr swoich robé-
tek przez trzy lata. Wszystko, co zrobila, bylo albo dla czlonka rodziny,
albo duchownego, z wyjatkiem dwoéch tancuszkéow do zegarkow kie-
szonkowych, ktére zrobita dla niespokrewnionego Drinkera (Jorm, 2015,

5. 32-33).

Réwniez Elizabeth Graeme Ferguson, pisarka amerykanska zyjaca w latach
1737-1801 (Tikkanen, 2022), chcac okazal szacunek (ale byé moze tez
glebsze uczucia) swojemu narzeczonemu Williamowi Franklinowi zre-
zygnowala ze stéw. Uplotla dla niego dewizke i wreczyla jako sym-
bol uczucia, ktére zakoniczylo si¢ wraz ze sprzeciwem rodzicéw wobec
zwigzku mlodych ludzi (Jorm, 2015, s. 33).

Dewizka w kontekscie takich rozwazan jest zaskakujaca, gdyz najle-
piej przebadang i chyba najlatwiej kojarzona grupg drogocennych precjo-
z6w wyrazajacych uczucia romantyczne sa pierScienie (Scarisbrick, 2007,
Clifford Smith, 1908). Zapewne wreczenie dewizki mezczyZznie (nieko-
niecznie wykonanej wlasnor¢eznie) jeszcze dlugo wigzalo si¢ z silnymi
emocjami, zwlaszcza jesli taczylo si¢ to z jaka$ osobistg ofiarg. Wszystko
wskazuje na to, ze dopiero burzliwe losy I wojny $wiatowej zmienily
podejscie do sentymentalnych gestéw i drogocennych prezentéw. W pod-
reczniku dobrego wychowania z okresu dwudziestolecia migdzywojen-
nego, w cz¢§ci poSwigconej zwyczajom, tradycjom i przesgdom autorka
Jadwiga Kiewnarska zaznaczyta:

Popularna a rzewna historja amerykafiska o mlodym mezu, ktéry sprze-
dal swéj jedyny zegarek, aby méc kupié garnitur grzebieni dla ukochanej
zony, ktéra ze swej strony sprzedala swe pickne wlosy, aby kupié me¢zowi
dewizke do zegarka — stala si¢ dzi$ nieaktualna (Kiewnarska, 1931, s. 165).

2 Wszystkie cytaty z jezyka angielskiego ttumaczone przez A K.
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I1. 3. Dewizka typu fob chain z zawieszka w ksztalcie serca zdobionym koralem (MRZL.
HT.234)

Il. 4. Dewizka typu fob chain z zawieszka w ksztalcie serca wylozong masg perlowg
(MRZL.HT.279)

Il. 5. Srebrna dewizka dekorowana stylizowana glowa weza pokrytg niebieska, czarng
i z6ttg emalia (MRZL.HT.1165)

=

Zrédlo: zbiory Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskicj.

Jak wida¢, dewizki réwniez mogly by¢ no$nikiem mitosnych wyznan,
zapewnien lub zakleé. Aby to odkry¢, nalezalo w wigkszosci przypadkow
uwaznie przyjrzeé si¢ z pozoru tylko estetycznym formom ornamental-
nym zdobigcym laficuszki typu fob chain, guard chain, Albert czy chate-
laine. Najmniej problemdw stwarza ,,odczytanie” motywu serca, w najroz-
niejszych ksztaltach i technikach — od klasycznego serduszka po tzw. serca
wiedZmy o ogonku skreconym w prawg stron¢ (znanym w ornamentyce
juz w XV wieku) — czy szkocki luckenbooth z XVII wieku (2005). Nie bra-
kuje dewizek zdobionych tym motywem, jednak nalezy pamictaé, ze serce
w symbolice uczué stalo si¢ bardzo wczesnie produktem komercyjnym,
dodawanym do kazdego typu ornamentu (Hgystad, 2011, s. 212-214)
(il. 3. MRZL.HT.234 — serduszko z koralem; il. 4. MRZL.HT.279 — ser-
duszko z masg perlowg). Dlatego warto zwr6ci¢ uwage na symbole, ktdre
we wspolczesnej kulturze staly si¢ prawie catkowicie nieme, pomimo ze
dawniej wyrazaly wiele odcieni emocjonalnego zaangazowania. Ana-
lizujac uwaznie motywy zdobigce wybrane dewizki z kolekgcji ze zbio-
réow Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskiej, mozna zidentyfikowac
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bardziej oryginalne sposoby méwienia o uczuciach za posrednictwem
picknych przedmiotéw. Na przyklad delikatna srebrna dewizka, subtel-
nie dekorowana picknie stylizowana glowa weza w technice emalii (il. 5.
MRZL.HT.1165). W przypadku wspomnianej dewizki nalezy jeszcze
przeprowadzi¢ analiz¢ pordwnawczg w zakresie ornamentyki, jednak jest
to cieckawy motyw, ktéry przypomina o pewnym zapomnianym symbolu
milosnym. PierScienie, bransolety, taficuszki czy dewizki dekorowane
motywami weza, wysadzane szmaragdami lub pokryte niebieska emalig
mialy oznaczaé oraz zapewniaé wieczng milo$é. Taka specyficzna sym-
bolika miata szerszy kontekst historyczny i1 kulturowy. Katalogi aukcyjne
bizuterii sentymentalnej (2017, s. 42-43) wiaza ten symbol z wydarze-
niami z roku 1839, kiedy to ksigze Albert wreczyt krdlowej Wiktorii pier-
Scien zar¢czynowy w ksztalcie weza ozdobionego szmaragdami. Zapo-
czatkowal tym mod¢ wérdd zakochanych na wyrazanie uczué za pomoc
bizuterii dekorowanej sylwetkami weza.

Il. 6. Dewizka typu fob chain ze stylizowang
zawieszka w ksztalcie wezla z osadzonym
posrodku rubinem (MRZL.HT.540)

Il. 7. Dewizka typu Albert z odrecznie wyryta
Gwiazdg Dawida (MRZL.HT.490)

Zrédto: zbiory Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskicj.

Poszukujac wéréd dewizek romantycznych wyznaf, warto zwro-
ci¢ uwage na inny interesujgcy motyw bedacy rzecznikiem uczué milos-
nych — tzw. wezel kochankéw (w niektorych przypadkach przybierajacy
forme dwoéch wezléw na podwdinej wstazee, z podwdjnymi zakonicze-
niami). Dewizke typu fob chain (il. 6. MRZL.HT.540) zdobi miedziany
stylizowany wezel, poSrodku ktérego zostal osadzony rubin i zapewne
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wlascicielowi lub wlascicielce mial ten ornament zapewni¢ mito$¢ i wier-
no$¢. Wezel wraz ze splecionymi dlohmi (dexterium iunctio) jako sym-
bol byl obecny w bizuterii symbolicznej w obrz¢dach weselnych, odwo-
tujac si¢ niejednokrotnie réwniez do dziewictwa panny miodej (Rotter,
2014,s. 119). Wezel, ktéry niemal wszedzie na Swiecie byt traktowany jako
amulet chroniacy uczucia przed ich utratg (w magiczny sposéb zatrzymu-
jacy niematerialne emocje), ma tez cickawg etymologie, na ktérg zwraca
uwage Mircea Eliade. Wezel kojarzy z czynnoscia petania, w wielu jezy-
kach odnosi si¢ rowniez do wyrazania czaréw (tez milosnych), np. greckie
katadéo oznacza ,mocno spetal”; a takze ,spetal przez rzucenie uroku,
zasuplujgc wezel” (stad katadesmos — ,sznur”, ,rzuci¢ urok”; lacinskie
fascinum — ,uroki”, ,czary”, spokrewnione jest z fascia — ,przepaska”,
Swstega” iz fascis — ,wigzka” (Eliade, 2009, s. 152-154, 158-159).

Uczucia wyrazone w symbolach 1 znakach byly wzmacniane przez
stowa, czyli wszelkiego rodzaju inskrypcje. Bizuteria od wiekdw byta per-
sonalizowana grawerami, napisami lub monogramami. Czlowick wyka-
zywal poprzez to sklonno$¢ do uczuciowej zazylosci z rzeczami. Zmie-
niajgc fabrycznie wykonane produkty w mysl indywidualnych upodoban,
przetwarzajgc je na wyznaczniki tozsamosci, przelewal w przedmioty
emocje dotad im nie przynalezne (odrgcznie wykonane grawery mozna
zaobserwowaé na dewizkach: il. 7. MRZL.HT.490 — Gwiazda Dawida;
il. 8. MRZL.HT.525 — krzyz, serce, kotwica). Ewa Klekot, zastanawiajac
si¢c nad zagadnieniem ontologii rzeczy, zwracala uwagg:

Zmieniajjc tozsamo$¢ rzeczy czlowiek wchodzi z nig w bardzo intymny
kontakt — staje si¢ jej tworca. Takie dzialanie u§wiadamia poczucie blisko-
§ci z rzeczami polegajacej na ustawicznej zmianie ich tozsamosci (Klekot,

2008, 5. 194).

Odreczne grawery czy profesjonalnie wykonane przez rzemie§lnikow
inskrypcje nie byly niczym nowym. Wystarczy siggna¢ do prac Christopha
Witta (2019), ktéry w swoich rozwazaniach poswiccil uwage obecnosci
bizuterii w literaturze Sredniowiecznej z terenéw Niemiec, Anglii i Fran-
¢ji. Jedno z jego wstepnych zalozen réwnie dobrze mogloby w parafrazie
dotyczyé dewizek i ich roli w wyrazaniu sekretéw serca. Ukazal bowiem
Witt bizuteri¢ jako narzedzie

(...) tworzenia emocjonalnych relacji miedzyludzkich — mogacje zaréwno
symbolizowad, inicjowal, wplywacd na nie i dawad im $wiadectwo. Stowa,
napisy mogly zintensyfikowa¢ lub spersonalizowa¢ uczuciowo dary, pod-
kreslajac sposob, w jaki te przedmioty wchodzg w interakcje z ludZmi,
przyjmujac role nieludzkich aktoréw (Witt, 2019, s. 291).
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Il 8. Dewizka typu Albert z odrecznie wyry- Il 9. Medalik z motywem niezapo-

tym, powtarzajacym sie motywem serca, krzyza ~ minajki i francuska sentencja. Frag-

1 kotwicy (MRZL.HT.525) ment dewizki typu fob chain (MRZL.
HT.202)

Zrédto: zbiory Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskie;j.

Zapewne dlatego w S$wiecie drogocennych precjozéw niezwykle
powszechne stalo si¢ wyrazanie uczué¢ w uniwersalnym jezyku mitosci,
jakim od XV wieku stal si¢ jezyk francuski. Godne podkreslenia jest, ze
francuskojezyczne wyznania tgczono z symbolikg niebieskich kamieni lub
bickitnej emalii, réwniez przypisywanych uczuciom milosnym. Mozna
sic domyslaé, ze takg wymowe posiadal w przesztosci jeden ze zlotych
pierScieni z lazurowa emalig i inskrypcja J'aime votre coeur (,Kocham
pani serce”), figurujgcy w spisie przytaczanym w artykule przez Letkie-
wicz (2011, s. 149).

Silnie zindywidualizowanym wyznaniem uczué byt prawdopodob-
nie medalik przypicty do pochodzacej z Francji delikatnej dewizki typu
fob chain (1l. 9. MRZL.HT.202). Zdobiacy go kwiat niezapominajki mial
zachowywaé lub manifestowal uczucia, lecz nie robil tego w sposdb
oczywisty 1 jednoznaczny. Maleniki bukiecik otacza subtelny napis Pezi-
tes fleurs parlez pour moi (,Malenkie kwiaty méwiag za mnie”). Te stowa
przypominajg o popularnych jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym zabawach salonowych zwigzanych z mowa kwiatéw (traktowanych
jako szybko wiedngcy oredownicy uczud), wydawanych réwniez w formie
krotkich wierszykow, jak np. ten o niebieskich kwiatkach: ,Modra nie-
zabudka/ Jest znakiem wiernosci/ Chociaz tak malutka/ Modra nieza-
budka./ Zla jest milo$é krétka/ Nie daje radosci./ Modra niezabudka/ Jest
znakiem wierno$ci” (Machlejd, 1927, s. 8). W tych stowach odbija si¢ echo
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symboliki niezapominajki osadzonej w kulturze. Dzigki odniesieniu do
tekstu zwigzanego z obyczajowoscig epoki mozna dokonaé interpretacji
zaréwno stow, jak i ornamentu omawianej dewizki. Male kwiaty méwily
z jednej strony o tkliwej oraz czulej wiernosci, z drugiej natomiast byly tez
kojarzone z rozpaczliwg i wieczng miloScia. Zresztg z samej swej nazwy
byly oznakg pozegnania, wspomnien i pamigci. Jednocze$nie swoje zna-
czenie zawdzigczajg wspomnianej bickitnej barwie, ktéra odnosila si¢ do
trwalosci. Manfred Lurker (2011) dodatkowo podkreslal, jak istotna jest
barwa tego bickitnego kwiatu jako symbolu pogodzenia czerwieni i bieli,
stofica 1 ksi¢zyca oraz wyrazu tkwiacej gleboko w duszy czlowieka tesk-
noty, czego przyklad dostrzega w powie$ci Henricha von Ofterdingen
Novalisa (Lurker, 2011, s. 265).

Bizuteri¢ sentymentalng mozna najogélniej podzielié¢ na dwa zasadni-
cze typy: milosng oraz zalobng. Podzial taki pozwala wyszczegblnié dwie
grupy zjawisk tgczacych si¢ z najsilniejszymi emocjami, niejednokrotnie
silnie ze sobg powiagzanymi. Pierwsze przyklady bizuterii zalobnej poja-
wily si¢ w XVII wieku w Anglii (Clifford Smith, 1908, s. 369). W naste¢p-
nym stuleciu ten typ wykorzystywal barokowa symbolike¢ wanitatywna,
czyli motywy czaszki, piszczeli, klepsydry, krzyza, czy napiséw memento
mori 1 czarnej emalil. Jednocze$nie pojawily si¢ calkiem nowe zestawy
sceny alegorycznych z wyobrazeniem urn, wierzb placzacych oraz grobéw.
Epoka wiktoriafiska rozwingla tradycje¢ zalobng w ornamentyce bizute-
rii, wzorujgc si¢ na postawie krolowej Wiktorii, ktéra otwarcie optakiwala
$mieré swojego meza, ksigcia Alberta. Na podstawie kolekcji w Muzeum
Wiktorii 1 Alberta mozna rozréznié réznorodne typy bizuterii wykony-
wanej ze zlota 1 srebra, dekorowanej czarng emalia, gagatem, onyksem,
pertami, czarnym szklem oraz ornamentami floralnymi (Clifford Smith,
1908, s. 369; Bizuteria, 2017, s. 58). Najbardziej oryginalna, wywolujaca
obecnie sprzeczne odczucia, byla sentymentalna bizuteria z wloséw ludz-
kich. Miala ona na celu upamig¢tnié i uhonorowaé ukochang osobg 1 by¢

(23]

mottem wlasciciela: ,,Kogo wlosy nosz¢ — kochalem najbardziej” (Clifford
Smith, 1908, s. 370).

Przed zaprezentowaniem przykladéw dewizek z ludzkich wloséw
1 podj¢ciem préby odezytania znaczen 1 emocji, jakie ze sobg niosty, warto
wyraznie podkreslié, ze obecnie w ujeciu estetycznym 1 antropologicznym
wlosy sa niezwykle trudne do jednoznacznego okreslenia. Sg integralnym
elementem czlowieka, jego cielesnosci i réwnie dobrze mogg znajdowac
si¢ w sferze estetycznej, jak i wywolywac obrzydzenie oraz silny emocjo-
nalny wstrzas. Jako symbol sg no$nikami skomplikowanych i nieraz cal-
kowicie przeciwstawnych znaczef, moga by¢ tabu, amuletem, oznaka
magicznych zdolnosci, fetyszem, ale tez pamiatka o znamionach zazyto-
§ciiintymnosci (Bandura, 2017).
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W warstwie znaczeniowej wlosy w wielu kregach kulturowych mialy
kry¢ tajemnicze cielesne sily, np. w mitologii starozytnego Egiptu zrozpa-
czona po $mierci Ozyrysa Izyda na znak zatoby obcicta swoje pukle (Lurker,
1989, 5. 269). Wiadystaw Kopalifiski (2017) podkresla symboliczng moc wlo-
sow jako siedliska sily i duszy, przez co mialy one stanowi¢ niezwykle cenng
ofiar¢ juz w czasach starozytnych Grekéw. Cofnigcie si¢ az do starozytno-
§ci w poszukiwaniu genezy symboliki wloséw tylko unaocznia, ze dewizka
siggala po znaki w kulturze najmocniej zakorzenione, niezwykle mocno
powigzane z wiarg w polaczenie materialnosci z duchowoscia, widzialnego
z niewidzialnym. Jak wicle emocji ze soba niosty wlosy, §wiadczy chociaz

potrzeba przechowywania pojedynczych lokéw lub pukli bedacych

(...) znakiem, zakladem, fetyszem [W myS§l teorii Rolanda Barthes’a,
ze fetyszem jest ,kazdy przedmiot dotknigty przez cialo ukochanej osoby”
(Barthes, 1996, s. 243) — A.K.], amuletem milosci. Lok §wigtego jest typowa
relikwig zachowujacg intymna wi¢Z z duszg 1 cnotami Swigtego. Lok wlo-
sow dziecka jest pamiatka rodzinna, wyrazajaca pragnienie zatrzymania
dziecigctwa w czasie (Kopalifiski, 2017, s. 476-477).

Znana jest bardzo liczna grupa wyrobéw bizuteryjnych z monogra-
mami, miniaturowymi portrecikami malowanymi na kosci lub silhouesze
(profilowe portreciki wycinane z papieru), czesto Iaczonych z puklami
wloséw. Klejnoty z wlosami oséb bliskich, bedace czastka ukochanej
osoby, stanowily szczegblng pamiatke. Podobnie jak klejnoty z portretami,
traktowane byly jak talizmany, przypominajace noszacej go osobie o ofia-
rodawcy (Letkiewicz, 2011, s. 151). Klejnoty zalobne, ktére cz¢sto zawie-
raly spersonalizowane napisy, takie jak inicjaly i daty, juz w XVIII wieku
byty dowodem rosngcego pragnienia zapamigtania i bycia zapamigtanym.
Garnitury bizuterii zalobnej czgsto skladaly si¢ z pier§cionkéw, medalio-
néw, broszek, szpilek, chdtelaine, naszyjnikéw, kolczykow 1 pierScionkéw
majacych manifestowaé ,,publiczng zalobe” (Jorm, 2015, s. 59).

Medaliony czy sckretniki mogly by¢ dopinane do dewizek, lecz
w wypadku tego typu bizuterii rozwingla si¢ znacznie bardziej interesujaca
badawczo, swoista moda, by calg dewizke ples¢ z wloséw ludzkich (MRZL.
HT.721; MRZL.HT.722; il. 10. MRZL.HT.723; il. 11. MRZL.HT.724).

Dewizki zatobne byly cenne dla wlasciciela, poniewaz fizycznie repre-
zentowaly przeszly stan emocjonalny. A noszone przy sobie, nieustannie
pobudzaly do refleksji nad tym do$wiadczeniem, nie pozwalajac zgas-
n3aé emocjom zwigzanym ze stratg ukochanej osoby. Tego typu bizute-
ria byta zmaterializowaniem pamigci oraz swoistym zminiaturyzowanym
Swieckim relikwiarzem i1 mikromuzeum uczué (Pointon, 1999, s. 52-56).
Wedlug Helen Sheumaker:
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(...) natychmiastowy smutek, jaki odczuwal mlody maz po Smier¢ Zony,
byl nieistotny, poniewaz bez wzgledu na to, ile bélu psychicznego doswiad-
czyl, to nie byla ,,prawdziwa” trauma fizyczna. Ale jego dewizka zrobiona
z jej wloséw, po jej fizycznej $mierci manifestowala ten smutek i1 zapew-
niala stale przypomnienie o waznosci tego doswiadczenia (Sheumaker,

za: Jorm, 2015, s. 69).

Il. 10. Dewizka typu Albert wyko- Il. 11. Dewizka typu guard chain wykonana
nana z ludzkich wloséw, dekorowana  z ludzkich wlosé6w (MRZI.HT.724)
mosi¢zng klamra z motywem floral-

nym (MRZL.HT.723)

Zrédlo: zbiory Muzeum Regionalnego Ziemi Limanowskicj.

Powstaje pytanie, czy bylo to przypomnienie jedynie dla wiasciciela
dewizki, czy dla kazdego, z kim si¢ spotykal (czyli dla swoistego widza)?
(Pointon, 1999, s. 53).

Bizuteria z wloséw ukochanych i bliskich oséb, ktére odeszly, byla
niezwykle powszechna. Do tego nawet stopnia, ze w XIX w. publiko-
wano podreczniki dla kobiet, jakie techniki plecenia, wzoréw i ornamen-
téw mozna wykorzystywac do stworzenia uSwigconej pamigcig pamigtki,
przybierajacej ksztalt chdrelaine, Alberta lub guard chain (Campbell,
1867). Pomimo ze takie podejscie moglo sprawial wrazenie, ze ta bizute-
ria wydawala si¢ bezosobowa, to jednak tym przedmiotom nie brakowalo
mocy afektownej: ,(...) przywolywaly ukochang twarz, ktéra juz nigdy
nie bedzie widziana, sceny, ktére nigdy wiecej si¢ nie wydarzg” (Poin-
ton, 1999, s. 52). Ponadto przeksztalcaly co$ nieczystego, bluZnierczego
i nieuporzagdkowanego w $wicty przedmiot, ktéremu nadano sile wiary,
pamigci, czci, podziwu i strachu (Pointon, 1999, s. 43, 52-53).

Echa potegi uczud skrytych w dewizkach plecionych z wloséw ukocha-
nej osoby przebrzmiewajg réowniez w innych wytworach kultury. W poez;ji,
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na przykiad Cypriana Kamila Norwida, ktéry w wierszu LVI cyklu Vade-
-mecum interpretowal taki przedmiot jako emblemat czulosci: ,,Czulosé
bywa (...) jak plecionka dtuga z wloséw blond,/ Na ktérej wdowiec nosié
zwykl/ Zegarek srebrny” (Norwid, 1934, s. 365). Najprawdopodobniej
w polowie XIX wieku dewizka z wloséw byla znamiennym symbolem
uczuciowych sentymentéw Srednich sfer mieszczanskich. W literaturze
tamtego okresu objawialo si¢ to niejednokrotnie m.in. u Flaubertowskiego
pana Karola Bovary, ale tez u prowincjuszy z Bouvarda 1 Pécucheta.

Na koniecjeszcze jeden literacki przyktad okazywanej za pomoca bizu-
terii zaloby po stracie przyjaciol. W jednej z powiesci Charlesa Dickensa
(ktéry byt wiernym kronikarzem swojej epoki) pt. Wielkie nadzieje (wyda-
nej po raz pierwszy w 1861 r.), opisujac powierzchowno$¢ pana Wemmi-
cka, narrator dodawat:

(...) nosit az cztery zalobne obraczki na palcach, a krawat przypiety bro-
szg przedstawiajaca wizerunek damy oraz wierzby placzacej nad mogilta,
na ktorej stala urna. Zauwazylem tez, ze tancuszek jego zegarka zdobito
az kilka pierScieni i pieczeci, ktdre wygladaly jakby byl catkiem obcig-
zony wspomnieniami o zmarlych przyjaciolach (Clifford Smith,1908,

5. 369-370).

Podsumowujac, dewizka jest by¢ moze teraz tylko niemym relik-
tem przeszlo$ci uwigzionym w szklanej gablocie, lecz wnikliwe badania
potwierdzaja, ze jeszcze przed I wojng Swiatowsa byla niesamowitym nos-
nikiem ukrytych komunikatéw. Wyrazala niejednokrotnie niezwykla wie-
dz¢ o czlowieku, jego przekonaniach 1 uczuciach. Ta niepozorna bizuteria
okreslana mianem drobnej galanterii to nie tylko §wiadectwo dziejow kul-
tury materialnej (ktére bada si¢ z perspektywy historii sztuki, r¢kodziela
artystycznego czy dziejéw mody), ale tez historia wyrazania uczué za
poSrednictwem picknych i kunsztownych przedmiotéw o glebokiej sym-
bolice, bedgcych spolecznym i kulturowym manifestem uczué towarzy-
szacych czlowiekowi stojacemu w obliczu zycia i Smierci.
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