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STRESZCZENIE

Artykul po§wigcony jest analizie metod adaptacji artystycznej Witoldoraudy
Jézefa Ignacego Kraszewskiego przez Stanistawa Moniuszke w kantatach
mitologicznych Milda, Nijola i Krumine, a takze opisowi zwigzkéw slowa
i muzyki w utworach Moniuszki inspirowanych ta epopeja Kraszewskiego.
Na podstawie korespondencji oraz tekstow publicystycznych obydwu twér-
co6w omdwione zostaly kulisy ich wspdlpracy, a takze Moniuszkowska wizja
sztuki (zwlaszcza muzyki i literatury oraz zwigzkéw mig¢dzy nimi). Wykorzy-
stane w badaniach Zrédla sa §wiadectwem stosunku kompozytora do muzycz-
nych opracowan wielkiej poezji, a nawet zawierajg jego deklaracje progra-
mowe w tym zakresie. Procz proby zobrazowania konkretnych, retorycznych
zwigzkéw dzwigkéw ze stowem w opisywanej parze dziet artykul zawiera
analiz¢ sposobu, w jaki , litewsko$¢” literackiej fantazji Kraszewskiego zostala
oddana w muzyce zwigzanego z Wilefiszczyzng Moniuszki. Wnioski plyngce
z analiz pozwolily dookresli¢ i poglebic rozumienie osobowosci tworczej Sta-
nistawa Moniuszki. Sg takze przykladem realizacji idei powinowactwa sztuk
w okresie polskiego romantyzmu.

SEOWA KLUCZE: Stanistaw Moniuszko, Jézef Ignacy Kraszewski,

Witolorauda, ,starozytno$ci” litewskie, muzyka i literatura

ABSTRACT

Witolorauda by Joézef Ignacy Kraszewski in the Works by Stanistaw
Moniuszko

The article presents an analysis of Stanislaw Moniuszko’s artistic adaptation
methods of Jozef Ignacy Kraszewski’s Witolorauda in the mythological can-
tatas Milda, Nijota, and Krumine, alongside an examination of the interplay
between words and music in Moniuszko’s compositions inspired by Kraszew-
ski’s epic. Drawing on correspondence and journalistic texts of both artists,
the study explores their behind-the-scenes collaboration and Moniuszko’s
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artistic vision, particularly concerning the relationship between music and lit-
crature. The sources utilized in the article serve as a testament to the compos-
er’s approach to setting great poetry to music, encompassing his programmatic
declarations on this subject matter. Apart from elucidating specific rhetori-
cal connection between sounds and words in the aforementioned works, the
article analyzes how Moniuszko’s music reflected the “Lithuanianness” of
Kraszewski’s literary fantasy, given Moniuszko’s own connection to the Vil-
nius Region. The conclusions derived from this analysis have the potential
to delineate and enrich comprehension of the creative persona of Stanistaw
Moniuszko, while also exemplifying the manifestation of the interconnected-
ness of the arts during the era of Polish Romanticism.

KEYWORDS: Stanistaw Moniuszko, Jézef Ignacy Kraszewski, Witolorauda,

Lithuanian “antiquities”, music and literature

Gdy w roku 1839!J6zef Ignacy Kraszewski ukoficzyl Witoloraude, a w 1840
wydat epos po raz pierwszy?, nie mogl si¢ chyba spodziewaé tak wyjatko-
wej kariery dla swojego utworu. Nie mniej zaskakujace moglyby si¢ oka-
zac takze pdzniejsze losy tego entuzjastycznie przyjetego dziela, taczacego
dwie, symptomatycznie bliskie w dobie romantyzmu, dziedziny sztuki —
literature 1 muzyke. W 1842 r. mtody Moniuszko napisal w liscie do Kra-
szewskiego, cenionego wéwczas zwlaszcza za wydang trzy lata wezes-
niej glo$ng powies¢ Poeta i swiat, o swoim zauroczeniu litewskim eposem
pisarza: ,(...) miejsca przeznaczone do muzyki w Witoloraudzie nie uszly
moim melodiom (...)” (1842, za: Rudzifiski, 1969, s. 135). Owe melodie
urzeczywistnily si¢ kilkakrotnie pod piérem Stanistawa Moniuszki — na
przestrzeni lat 18461859 kompozytor stworzyl do stéw Witoloraudy kilka
utworéw o jednolitej stylistyce, r6znigceych si¢ jednak obsadg i podejmu-
jacych rézne watki z eposu. Byly to kolejno: 9 piesni z fortepianem oraz
dwie kantaty mitologiczne: Milda i Nijota. Kompozytor pracowal réwniez
nad trzecig kantatg pt. Krumine, ktorej jednak nie ukoniczyl.

Juz drugie wydanie Witoloraudy ukazalo si¢ w 1846 r. w Wilnie
nakladem wydawnictwa J6zefa Zawadzkiego z 50 drzeworytami mala-
rza Wincentego Smokowskiego 1 muzyka Moniuszki do raud 1 piosenek
(Moniuszko pisal: ,[p]rzyczepilem do tej ksigzki kilka piosenek i ché-
row w Scie$nionej partyturze” [1846, za: Rudzinski, 1969, s. 111]). Tekst

1, Iwrescie w roku ubiegtym [Kraszewski wydal] epopej¢ z podan Litewskich, poemat — Wizolo-
raudg”, za: [Anonim], Witolorauda. Piesii z podaii przez 1. J. Kraszewskiego. Wilno 1840, ,Biblio-
teka Warszawska”, t. 1, Warszawa 1841, s. 166.

2 Piotr Chmielowski w 1894 r. podaje, ze Witoloraude w catosci Kraszewski wydal w roku 1840,
natomiast rok wcze$niej opublikowal epos we fragmentach pod tytutem Wyjgeek = Witoloraudy
(Chmielowski, 1894).



Agata Magdziak — Witolorauda Jézefa Ignacego Kraszewskiego w twdrczosci Stanistawa Moniuszki

Kraszewskiego zostal dopelniony przez trzy pieSni Romussy na sopran
i fortepian: Hola, ptaszki, Oj, polecg ja daleko!, O! sama nie wiem i sopra-
nowa Piesii druzek oraz pi¢l piesni pogrzebowych na chér meski z towa-
rzyszeniem fortepianu: Czy ci brakowato?, Poszedt, gdzie cienie, Widzimy
duchy, Nie placzcie po nim, Juz si¢ duch jego na Anafiel drapie. Stowa tych
piesni Moniuszko zaczerpnal wprost z rymowanych ustgpéw Witolo-
raudy, tzw. raud. Dwa lata p6Zniej (w 1848 r.) Moniuszko, zachecony
przez jednego z najwybitniejszych warszawskich krytykéw muzycznych,
Jozefa Sikorskiego (1846), ukoficzyl pierwsze z trzech planowanych dziet
oratoryjnych inspirowanych eposem Kraszewskiego, czyli kantat¢ mito-
logiczng Milda. Jeden z biogratéw Moniuszki, Jan Prosnak, podaje, ze
»Dzielo [Moniuszki szybko] zyskalo opini¢ kompozycji genialnej” (1964,
s. 161). Libretto utworu pierwotnie opracowal Edward Chlopicki — byt
to tekst niemal w calosci skompilowany z doktadnie powtérzonych frag-
mentéw Witoloraudy, pisany bialym wierszem, z nielicznymi wstawkami
Chlopickiego. Kraszewskiego jednak nie zadowolila wersja opracowana
przez Chlopickiego, byl ponadto usilnie proszony o napisanie jakiego-
kolwicek libretta przez samego Moniuszke, a takze niezaleznie (w listach)
przez jego zon¢. W wyniku zaistnialych okolicznosci w lutym 1859 r. Kra-
szewski przystal Moniuszce rymowane libretto do Mildy ,urzadzone” —
jak mawial Moniuszko — na podstawie swojej Witoloraudy. Kompozytor
przyjal je z nadzwyczajna radoscig (,Milda taka, jaka jest teraz, jest juz
cennym upominkiem dla literatury” [1859, za: Rudzinski, 1969, s. 344] —
pisal do Kraszewskiego w odpowiedzi na przyslany z Kijowa tekst).
Wynika z tego, ze przez pierwsze 10 lat Milda funkcjonowala z innym
librettem niz to, ktére znamy dzi§ ze wspoélczesnych wykonan kantaty.
W czasie, gdy Milda zmieniala swoj poetycki ksztatt, w 1848 r. Moniuszko
napisal jeszcze jedng kantate inspirowang nieco innym watkiem z eposu.
Byla to mniejszych rozmiardw Nijofa (funkcjonujaca takze pod alter-
natywnym tytulem Wundyny). Z muzycznego punktu widzenia mozna
w niej znalezé wiele paraleli wzgledem Mildy. Opracowanie tekstu kan-
taty Moniuszko znéw powierzyl Edwardowi Chlopickiemu, a prawyko-
nanie utworu odbylo si¢ w Wilnie w 1852 r. Ta druga kantata nie miala juz
tyle szcz¢Scia, co Milda — Kraszewski nie skorygowal jej libretta. Nijofa do
dzi§ funkcjonuje zatem w swej pierwotnej wersji. Trzecia, nieukoficzona
i zaginiona kantata Krumine, z librettem Stefana Kowerskiego, na etapie
tworzenia najprawdopodobniej nie wyszla poza samg uwerture (Rudzin-
ski, 1969, s. 153).

O wspomnianych kantatach Moniuszki w kontekscie calej jego twor-
czoSci napisano wiele wartoSciowych tekstéow naukowych. Mozna w nich
znalez¢ szczegbdlows charakterystyke muzykologiczng ksztaltu formal-
nego kantat, a takze histori¢ recepeji tych utwordw. Sposéb wykorzystania
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samej Witoloraudy przez Moniuszke zajmuje jednak we wspomnianych
opracowaniach miejsce raczej marginalne. W moim artykule porusze
wlasnie ten temat, podejmujgc réwniez probe odpowiedzi na pytanie: dla-
czego wspélne dzieto Kraszewskiego 1 Moniuszki przestalo przemawiac
1 zostalo dzi$§ niemal zupelnie zapomniane?

Witolorauda, czyli pierwsza cz¢§é trylogii litewskiej Anafielas Jozeta
Ignacego Kraszewskiego, pisana gtéwnie bialym jedenastozgloskowcem,
opiewa czasy przedchrze$cijahskiej, starozytnej Litwy. Epos opowiada
o losach Witola, syna Romoisa (czlowieka) i Mildy (litewskiej bogini
milosci). Zakazane uczucie Mildy do $miertelnika zostaje zdemaskowana
przez Jutrzenke, ktéra donosi o sprawie ojcu Mildy, Perkunowi (bogu
wszystkich bogow, ,litewskiemu Zeusowi”). Gniew Perkuna jest tak silny,
ze prowadzi do zabdjstwa Romoisa, wyklecia corki na wieki, a jej pol-
boskiego syna, Witola, skazuje na zycie w wiecznym ukryciu lub ryzyko
$mierci z ragk msciwych bogéw. Witol, ukryty przez matke przed zemsty
bogéw, wzrasta pod opieka litewskiej kobiety o imieniu Malda. Na jego
zycie jednak nieustannie czyha Grajtas, postaniec boga Perkuna, zabdjca
Romoisa. Zly duch nie musi diugo czekaé — pierwsza okazja do wymie-
rzenia kary nadarza si¢, gdy nastoletni chlopiec wyrusza z przybranym
ojcem na swoje pierwsze polowanie. Podstep Grajtasa sprawia, ze przadki
snujace ni¢ losu Witola placzg przedze, w wyniku czego chlopiec gubi
si¢ w leSnej gestwinie 1 bedac w pulapce, zostaje zaatakowany. W ostat-
niej chwili chlopca ochrania matka, wyloniwszy si¢ z nieba. Milda wyja-
wia Witolowi prawde o jego pochodzeniu. Wtedy po raz pierwszy zdaje
sobie on sprawe ze swojej boskosci i sily. Witol na skrzydlach matki zostaje
przeniesiony do domu Krewe Krewejty w Romnowe. Krewe jest litewskim
medrcem 1 wujem Witola, bratem Romoisa. Przez kolejne lata Krewe
wychowuje mlodzienica, by przekaza¢ mu swoje do§wiadczenie 1 wiedze.

Dalsze losy Witola naznaczone s3 nieustannymi zmaganiami z losem.
Mgzczyzna zr¢eznie pokonuje przeszkody — otoczony boska opicka matki
pokonuje zlego ksi¢cia, Raudona, a takze spotyka dziewczyne, z ktdra
taczy go milosé. Witol poslubia pickng Romuss¢. Weselna biesiada dobiega
jednak uszu nieustepliwego Grajtasa, ktdry usituje zabi¢ nowozehcow.
Ostatecznie, dzigki ingerencji Mildy, Witol 1 Romussa zostajg zamienieni
w dwa biale orly i zyskujg nieSmiertelno$¢ pod tg postacia.

Obrazowos¢ 1 romantyczna ,prawda idei” literatury Kraszewskiego
musialy silnie przeméwié do Moniuszki, skoro poswiccit jego Witolorau-
dzie az dziewieC piesni 1 dwie (a w zamiarze trzy) kantaty. Trudno byloby
wyobraziC sobie, ze zwigzany z Litwg kompozytor upodobat sobie Wito-
loraude ze wzgledu na wiernosc¢ jej narracji wobec Zrédel historycznych.
I choé dzi§ nikt raczej nie oczekuje od dziela literackiego utrwalania histo-
rycznej prawdy, w I polowie XIX w. okolicznosci te rysowaly si¢ nieco
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inaczej. Swobodne podejécie Kraszewskiego do rekonstrukeji starolitew-
skiej mitologii spotkalo si¢ z wieloma glosami sprzeciwu. Pomimo ze Kra-
szewski niekoniecznie jest dzi§ ceniony jako dramaturg czy historiograf;
a tym bardziej poeta, wlasnie ten aspekt jego tworczosci zainteresowal
kompozytora. Podejmujac probe zarysowania perspektywy pierwszych
odbiorcéw Witoloraudy, Radoslaw Okulicz-Kozaryn ujawnia zaskaku-
jaca refleksje: ,, Tymczasem dla Moniuszki najwazniejszy jest Kraszewski
poeta i Kraszewski znawca Litwy” (2019, s. 62).

Na tamach ,/Tygodnika Petersburskiego” w kolumnie Sztuki pickne.
Muzyka Stanistaw August Lachowicz, piszac o Mildzie, uznal przetrans-
ponowana na dzwieki Witoloraudg za dzieto wybitne® (Lachowicz, 1842).
Jako poeta, dramaturg i meloman podjat refleksje nad relacja stow i dzwig-
koéw, a takze nad powinnoSciami muzyki wzgledem poezji. Pie$niowa
tworczo§é Moniuszki usytuowal na najwyzszym poziomie, piszac, ze

(...) umial P Moniuszko unikna¢ tego niewolniczego pilnowania si¢ stéw
(...) — zawsze jednak pamigtaé potrzeba, ze muzyka wyraza, a przynaj-
mniej winna wyrazal uczucia, nie wyrazy. (...) Bo, Smiem powiedzied
wiecej, muzyka jest kamieniem probierczym poezji. Uksztalcony stuchacz
wymaga tylko, zeby uczucia i mysli odbite byly wiernie i prawdziwie —
mniejsza o wyrazy (Lachowicz, 1842, s. 550).

Ta trafna uwaga Lachowicza wpleciona w pochlebng opini¢ o Moniusz-
kowskiej wizji sztuki znajduje pokrycie w pogladach estetycznych kom-
pozytora. ,Uwazaj, Panie Stefanie — pisal do Kowerskiego — muzyka
potrzebuje wyrazéw jak najmniej, ale tak one maja dokladnie mysl
rozwijaé, ze niby jak topata do glowy sadzié stuchaczowi” (1850, za:
Rudzinski, 1969, s. 152).

3 Podczas lektury tekstu Lachowicza uwaznego obserwatora zaintryguje z pewnoscia pewna
niescisto§é chronologiczna, ktora sprébuje tutaj rozwiktaé — autor w swej analizie niewydanego
jeszcze Spiewmka domowego Moniuszki stwierdzil, ze ,,co najwigcej nas zachwycilo 1 bez wat-
pienia wszystkich zachwyci to muzyki do Spiewdw Witoloraudy”. Artykul ten zostal opubliko-
wany jako reperkusja prospektu Moniuszki o Spiewniku domowym w 1842 r. Autor komentarza
do Listdw Moniuszki, Witold Rudzifski, ustalif, ze pierwsza wzmianka kompozytora o Mil-
dzie pochodzi z jego listu do krytyka muzycznego i przyjaciela Moniuszki, Jézefa Sikorskiego,
datowanego na 1848 r. Biorac pod uwage dwa lata wezesniejsze wydanie Witoloraudy z nuto-
wymi wstawkami Moniuszki (czyli dziewigcioma pie$niami, ktdre staly si¢ p6zniej kanwa dla
kantaty), nadal trudno wyjasnié, w jaki sposéb Lachowicz mégl si¢ wypowiadaé o muzyce do
Witoloraudy juz w 1842 r. Najprawdopodobniej Lachowicz znal te piesni z przygotowywanego
przez Moniuszke .§picwni1(a domowego jeszcze przed jego wydaniem. Trzy pie$ni Romussy
i sze$¢ pieéni pogrzebowych znalazlo si¢ jednak w tomach trzecim i piatym Spiewnika — tomy
te zostaly wydane dopiero w 1852 r. w Wilnie. Jest to zatem dowéd na to, ze Moniuszko musiat
pracowaé nad adaptacja muzyczng wyjatkow z Witoloraudy juz przed 1842 r., a wigc stosun-
kowo dlugo przed pierwszym wydaniem dziewigciu piesni z Witoloraudy J.1. Kraszewskiego.
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Inna, wiele méwiaca, estetyczna deklaracja twércza Moniuszki, ktéra
brzmi niemal jak wypowiedZ programowa, zdradza jego stosunck do rela-
¢ji tekstu poetyckiego z muzycznym opracowaniem. Wedlug Moniuszki
decyzja o materiale literackim 1 o tym, jak go udZwickowié, powinna zapa-
daé cze¢Sciowo poza jego wolg — to sam utwér powinien niejako wybrad
kompozytora:

Mnie przynajmniej zdaje si¢, ze kazdy dobry wiersz przynosi z soba
gotowa melodie, a umiejacy ja podstuchaé i przelaé na papier jedna sobie
nazwanie szcz¢Sliwego kompozytora wtenczas, gdy niczym innym jak
tylko tlumaczem w muzykalnym jezyku nazwal by si¢ byl powinien
(1842, za: Rudzinski, 1969, s. 61).

Chot charakter tej wypowiedZ Moniuszki wynika najpewniej z retorycz-
nej dozy skromnosci i kokieterii w stosunku do adresata listu, Kraszew-
skiego, mozna wylowi¢ z niej gtéwna mysl dobrze obrazujaca Moniusz-
kowska wizje sztuki interdyscyplinarnej. Epos Kraszewskiego byl dla
Moniuszki wiasnie takim, przemawiajacym do wyobrazni muzycznej
dzielem: w liScie do poety pisal ,,(...) od czasu przeczytania Witoloraudy
czulem niezawodng tre§¢ muzykalnego poematu w samym jej prologu”
(1854, za: Rudzinski, 1969, s. 198).

W czasie pracy nad Mildg Moniuszko tak pisal do J6zefa Sikorskiego:
»,Bedzie, zdaje mi si¢, utwdr do$é interesujacy — tre$¢ dozwala uzy¢ zupet-
nie nowych materialéw z pie$ni stron naszych” (1848, za: Rudzinski,
1969, s. 131). Sprobujmy zatem owe ,zupelnie nowe materialy” wyod-
r¢bnié z calosci 1 sprowadzié do muzycznego konkretu. Zanim jednak
przejde do bardziej szczegbdlowej analizy, pragne zaznaczyé, ze kantaty
mitologiczne Moniuszki nie wydajg si¢ dzi§ dzietami oryginalnymi — choc
nalezy przyznaé, ze sam kompozytor odzegnywat si¢ od zamiaru powiela-

nia konwengji:

Muzyka jaka$§ nowa, nie na§ladownicza, snula si¢ tatwo, bez najmniej-
szego wyszukania, jak gdyby wywolana zakleciem uroczego przedmiotu.
(...) Tres¢ wigc litewska (nie historyczna) najpongtniejsza dla mnie,
a forma — nie opera, ale kantata, nieobliczong wyzszo$¢ pod kazdym
wzgledem nad opera majaca (1854, za: Rudzinski, 1969, s. 198).

Ta wypowiedZ Moniuszki dowodzi takze jego uznania dla formy kantaty
w ogble — kompozytor wyraznie dowartoSciowuje mozliwosci literackie
gatunku, podkreslajac rowniez praktyczny aspekt takiego przedsigwzic-
cia, czyli mozliwo$¢ unikniecia teatralnych ograniczenr (wykazujac tym
samym wyzszo$¢ kantaty nad opera pod tym wzgledem).
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Pierwsza kantata mitologiczna Moniuszki, Milda, sktada si¢ z trzech
czeScl, z ktorych kazda zawiera kilka ustepéw. Na gruncie formy
Moniuszko odwoluje si¢ do budowy tradycyjnej kantaty, zachowujac
naprzemienny uklad recytatywéw 1 arii, cho¢ wprowadza pewne zmiany,
choéby na poziomie nomenklatury. Kazdg cz¢§¢ rozpoczyna bowiem
Opowiadaniem — jest to swoista alternatywa dla recytatywu. Sama nazwa
ma podkre§laé narracyjny, napedzajacy akcje charakter fragmentéw.
Moniuszkowskie Opowiadanie jest w zasadzie rodzajem recitativo accom-
pagnato o zmiennym tempie, swobodnej rytmice i ze zréznicowanym pod
wzgledem intensywnoSci orkiestrowym akompaniamentem.

Pierwsza cz¢$¢ kantaty sluzy przedstawieniu miejsca akeji, czyli olta-
rza Mildy (Mildorohu) w litewskim gaju 1 prezentacji postaci samej bogini
miloSci. Chéralna Piesii Pielgrzymow (w wersji Chlopickiego to Chor
poboznych w podrdzy, a w nutach Chor wiejski) przedstawia lud z calej
Litwy odbywajacy pielgrzymke do oltarza, by uczcié Milde i prosi¢ bogi-
ni¢ o milo$¢ na ziemi (w mezzosopranowej partii narratorki styszymy:
»raz w rok tu z Kowna ttoczy si¢ lud mnogi”). Cz¢$¢ druga wprowadza do
akeji gléwnych bohateréw — Mild¢ (wykonywang przez glos sporanowy)
i Romoisa (baryton). Kochankowie §piewaja o wzajemnym oddaniu. Wie-
dza, ze ich uczucie 1 czyny sg zakazane. Milo§¢ Mildy miesza si¢ z Igkiem
przed gniewem bogéw, zwlaszcza Perkuna, jej ojca, natomiast Romois
uspokaja ukochana, upajajac si¢ szcze¢§liwymi chwilami — nie chce trwo-
ni¢ czasu na strach, gdy moze do$wiadczaé spetnionej mitosci. W czesci
trzeciej styszymy o losach kochankéw, ktérzy zasypiaja w mitosnym usci-
sku 1 budzg si¢ dopiero o $wicie. Dostrzega ich Aussra, czyli Jutrzenka,
1 natychmiast donosi o romansie Perkunowi. Cavatina Mildy, w ktérej
bogini blaga ojca o lito$¢, poprzedza pelng retorycznych efektéw dyna-
micznych Klgtwe Perkuna (wykonywang przez glos basowy). Rozgnie-
wany Perkun karze cérke wygnaniem z Dungusu, czyli z niebios. Kantatg
kofczy Chor z Ziemi wykonywany przez chér mieszany. Jego tres¢ stanowi
przyjecie Mildy w ziemskie progi, zaproszenie, by zamieszkala mi¢dzy
ludZmi.

Libretto — zaréwno w wersji Chlopickiego, jak i p6Zniejszej Kraszew-
skiego — nie podejmuje tytulowego watku eposu, czyli tematu samego
Witola. Omija takze watek zabéjstwa Romoisa. Klgtwa Perkuna wedtug
Witoloraudy polegala gléwnie na wydaniu wyroku $mierci na kochanka
Mildy oraz nienarodzonego jeszcze Witola, nast¢pnie za§ na wygnaniu
samej Mildy z litewskiego Olimpu. Milda, chcac chroni¢ zycie syna, zde-
cydowala si¢ na rozlake i przekazala nowo narodzonego Witola Nijole,
zonie boga Poklusa, proszac, by ta oddala dziecko pod opiekg jakiej$ pro-
stej, litewskiej kobiecie, nie informujac o p6iboskim pochodzeniu dziecka
dla jego bezpieczefistwa. W literackim ekstrakcie Moniuszki zakres
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fabularny zostaje zatem zawe¢zony do jednego watku — zakazanej mitosci
bogini i czlowieka oraz jej konsekwencji.

Stylizacja Mildy nawiazujgca do tradycji muzycznej przedchrzes-
cijafiskiej Litwy (a raczej fantazji na jej temat) dotyczy w najwigkszym
stopniu warstwy melodycznej i harmonicznej. Trzeba podkreslié, ze owa
sztuczna muzycznie stylizacja jest oparta na czysto apriorycznej archaiza-
¢ji. Moniuszko nie mégl przeciez znaé tradycji muzycznej przedchrzesci-
jahskiej Litwy (bowiem wiedza o dziejach muzyki starozytnej w XIX w.
byta nikta) — wystylizowal wi¢c kantaty mitologiczne na ksztalt, ktéry
uchodzil za dawny.

Na gruncie zdecydowanie dominujacej faktury homofonicznej
Moniuszko sporadycznie stosowal niewielkie alteracje melodii gléwnych —
jak chociazby w duecie Romoisa i Mildy. W partii tenorowej pojawia si¢
obnizony czwarty stopiefl skali w repetycjach melodii — zabieg ten wywo-
tuje konkretne efekty retoryczne, przekladalne na odczucia estetyczne
odbiorcy. Ta niewielka alteracja w polaczeniu z regularna, skoczng ryt-
mika konotuje takie cechy kochanka jak waleczno$¢ i upér. Dzicki temu
skala bedgca podstawa partit Romoisa brzmi niemal jak osadzona na skali
cyganskiej, ktéra wywoluje podobne odczucia. Te muzyczne odstepstwa
od harmonicznej klarownosci poprzedzajg z reguly zageszczenie ruchu
dramatycznego, ktéry z kolei znajduje odpre¢zenie w tonalnym, konso-
nansowym recytatywie.

Efekt surowosci i szlachetnosci pradawnej litewskiej przyrody i oby-
czajow zostal oddany w muzyce m.in. poprzez uzycie antycznych skal
modalnych — skala miksolidyjska zastosowana do ustgpéw chéralnych
w kadencjach Piesni Pielgrzymow (vel. Chorze Litwinéw) wyraznie odr6z-
nia te fragmenty od ustepéw solowych i odsyla stuchacza do estetyki ludo-
wej piosenki.

Ari¢ Jutrzenki i recytatyw tenorowy przedstawiajgcy gniew i grozby
Perkuna zestawil Moniuszko na zasadzie kontrastu, co zostalo docenione
jako wyjatkowo silny efekt wyrazowy przez kilku krytykéw z epoki, m.in.
Romualda Podbereskiego 1 Franciszka Bylickiego. Ten pierwszy zachwy-
cal si¢ réwniez latwoscig i zr¢cznoscia, z jakg kompozytor snuje wokalne
kantyleny — Moniuszkowska ,mickko§é Spiewnosci” czy ,belliniowski
liryzm” Modlitwy ludu u oftarza Mildy, jak pisal Podbereski w recenzji
na tamach , Tygodnika Petersburskiego”, przypominaly mu wloskie bel
canto, a wicc estetyke dominujgcg w zyciu muzycznym niemal wszystkich
6wczesnych miast na wschod od Warszawy. Na tych przykladach wyraz-
nie uwidacznia si¢ omawiany wyzej ,,stylizacyjny paradoks” — Moniuszko,
chcge wywolaé wrazenie dawnosci, stworzyl konfabulacj¢ na temat trady-
¢ji pélnocnoeuropejskiej za pomocy Srodkéw muzycznych o proweniencji
poludniowoeuropejskiej.



Agata Magdziak — Witolorauda Jézefa Ignacego Kraszewskiego w twdrczosci Stanistawa Moniuszki

Druga, p6Zniejsza kantate Moniuszko osnut wokét watku pobocznego
eposu — opowiadanej w Witoloraudzie retrospektywnie historii Nijoly.
Kantata sklada si¢ z siedmiu cz¢Sci. Jej struktura formalna uksztalto-
wana jest podobnie jak w Mildzie — funkcje recytatywow pelnig Opowia-
dania przeplatane cz¢Sciami o charakterze ariowym. Cho¢ pod wzgledem
muzycznym Nijota wydaje si¢ bardziej spbéjna niz Milda, pod wzgledem
nazewnictwa cz¢Sci bywa niekonsekwentna — obok wspomnianego Opo-
wiadania wyst¢puje Recitativo grajace t¢ samg kompozycyjna role. Progra-
mowe tytuly takie jak Noc czy Wrdzba funkcjonujg obok oznaczeh czesci
poprzez techniczne terminy agogiczne, takie jak Moderato czy Allegro alla
breve.

W kompozycji Moniuszki mozna zaobserwowal pewne odstepstwa
od pierwowzoru Kraszewskiego. Badacz starozytnosci litewskich, Alek-
sander Briickner wypominal zresztg Kraszewskiemu, ze watek Nijoly
i Krumine jest zbyt dostowng trawestacja greckiego mitu o Demeter
1 Korze. Librecista Moniuszki, Edward Chlopicki, wykorzystat t¢ para-
lele i uzupelnit krotkg wzmianke o Nijole z Witoloraudy tre$cia pocho-
dzaca z mitologii greckiej, przetransponowang w litewskie realia. Postac
gléwna, dziewczyna o imieniu Nijola, zbierajac kwiaty w wiosennych
okolicznosciach dzikiej, picknej, litewskiej przyrody, Spiewa swg piesi
Whkrctce z ziemi bedg wzigta. TreSé tej sopranowej arii niejako wyprzedza
samg akcje. U Kraszewskiego Nijola, zwabiona picknem kwiatéw, wpada
w pulapke Poklusa, ktéry porywa dziewczyng, by ja poslubié i porwaé do
podziemnej krainy, co wywoluje rozpacz matki, Krumine. U Moniuszki
natomiast Nijola zrywa kwiaty, by sple$¢ z nich ofiarny wianek dla zroz-
paczonej matki, przy czym przyczyna rozpaczy Krumine pozostaje nie-
znana. Libretto Chlopickiego w zestawieniu z Witoloraudg czy greckim
mitem wyraznie traci na fabularnej zwig¢zlosci i logice wywodu.

Podczas gdy ustepy recytatywne napisano wierszem biatym, fragmenty
zawierajgce korespondencje chéru Wandyn z sopranem 1 dwie arie Nijoly
zostaly przez librecist¢ zrymowane. Pod wzgledem muzycznym cieka-
wie odmalowujg rozdarcie bohaterki — zawieraja uzasadnione retorycznie
wychylenia harmoniczne z trybu molowego do durowego.

Pewng cickawostkg obsadowa moze byé fake, ze Moniuszko uwzglednit
w partyturze fortepian. Ten nieorkiestrowy instrument pojawia si¢ w kan-
tacie jako ilustracja fal wdd rzeki Rossy. Na tle plusku wody Moniuszko
odmalowal muzycznie postaci Wandyn, czyli litewskich nimf, ktére pod-
stgpem sklonily Nijole do wplyni¢cia w glebiny rzeki, skad porwal ja
Poklus. Chér Wandyn w kantacie reprezentujg chéralne glosy zenskie
z klarnetem colla parte.

Calosé spiat Moniuszko czytelng klamrg kompozycyjng — poczatek
1 koniec kantaty to jedyne ustgpy, ktére wykonuje caly chér mieszany,
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zresztg opracowane na tym samym materiale muzycznym. Stowa ,Zie-
mia tchnie szczgSciem. (...) O wiosno! Co zréwna twej nocy!” pozwalaja
oceni¢ wydzwick kantaty jako stosunkowo optymistyczny mimo drama-
tycznej, mitologicznej tresci.

W omawianych kantatach przewaza homofoniczne uksztaltowanie
fakturalne z niewielkg liczbg mato znaczacych kontrapunktéw. Wplywa
to niewatpliwie na zachowanie harmonijnej réwnowagi mi¢dzy recyta-
tywami, ariami 1 chérami, choé ma réwniez swoje wady — sa nimi jedno-
stajno$¢ 1 brak r6znorodnosci (,Moniuszko budowal nadzwyczaj tatwo
1 lekko, ale wszystko z jednego materiatu” — pisal w 1880 r. Franciszek
Bylicki [1880, s. 31]). Co ciekawe, taka sama faktura zostaje zachowana
réwniez w przypadku chéréw — byé moze wlasnie ten efekt maja na mysli
krytycy, chwalgc ,,rzewno$¢, melodyjnosé i prostote” kantat w scenach
zbiorowych. Cechy te majg tez swoje reperkusje w ustepach czysto instru-
mentalnych, czyli w uwerturach. Bylicki tak pisze o tych fragmentach:

pod wzgledem instrumentalnym Moniuszko (...) nie ugania si¢ za bogac-
twem kolorytu i efektéw, jakie przedstawia orkiestra, ale zadowala si¢
gléwnymi 1 skromnymi kolorami, kladac gléwny nacisk na samg tresé

mysli (1880, s. 31).

Biorac pod uwage niezbyt wysoki poziom orkiestr?, ktérymi Moniuszko
dysponowal w czasie pisania Mildy, warto zauwazyé, ze ten czysto arty-
styczny zabieg moégl mie¢ réwniez bardzo prozaiczne uwarunkowania —
Bylicki zauwaza, ze ,,dobra stron¢ ma za§ [owa prostota] w tym, ze nie
przedstawiajac orkiestrowych trudnosci, staje si¢ przystepnym dla miernej
nawet orkiestry” (1880, s. 31).

Za docenione przez Romualda Podbereskiego w recenzji z 1849 r.
sefekta tondw” mozna byloby wigc uznac uzycie antycznych skal modal-
nych, ,wytezenia akkordéw” moglyby oznaczaé sporadyczne wtrace-
nia harmoniczne, ,réznica dZwickdéw” — alteracje. O Moniuszkowskich
modulacjach pisze krytyk, ze takie zabiegi harmoniczne sg ,rzadko prak-
tykowane u nas”. Konstatacja ta moze dziwié, zwlaszcza ze modula-
cje w kantatach mitologicznych Moniuszki sg raczej malo zaskakujace,

4 Zycie muzyczne Warszawy w polowie XIX w. przezywalo istotny kryzys spowodowany wie-
loma czynnikami. Sytuacja polityczna w zaborze rosyjskim nie sprzyjala rozwojowi kultury,
a po upadku powstania listopadowego represje zaborcy tylko si¢ nasility. W latach 40. miasto
dotkneta kleska glodu oraz szalejace w Europie epidemie, a takze konsekwencje rosyjsko-ture-
ckiej wojny krymskiej (lata 50.). Az do 1871 r., kiedy to powstalo Warszawskie Towarzystwo
Muzyczne, stolica nie miata jakiejkolwiek formy zorganizowanego szkolnictwa muzycznego
oraz stalego zespotu kameralnego czy orkiestrowego, dla ktérego mogliby pisaé polscy kompo-
zytorzy (Chechliniska, 2013; Szczepanska-Lange, 2010).
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mieszcza si¢ w ramach konwencji, w systemie dur-moll i nie wystepuja
bardzo czg¢sto. Wszystkie te zabiegi nie mogly wigc wywolywaé szczegdl-
nego zaskoczenia w odbiorcy dawnym, lecz zanurzonym juz w poczu-
ciu harmonii powagnerowskiej. Wychwalana przez krytykéw ,oryginal-
no$¢ faktury” z perspektywy dzisiejszego stuchacza moze si¢ wydawac
anachronizmem, co jednak w zaden sposéb nie odbiera dzietu Moniuszki
warto$ci — choé dzi$ jest to warto$¢ bardziej historyczna niz estetyczna.

Biorac pod uwage na wskro§ romantyczne uksztaltowanie materii arty-
stycznej kantat mitologicznych Moniuszki, nalezaloby postawié zasad-
nicze pytanie: jak to si¢ stalo, ze utwory napisane do dobrze przyjctego
tekstu uznanego autora, ktéry ponadto tak mocno aktualizowal konwencje
romantyczne (jak choéby ludowosé, fascynacje $wiatem pozaziemskim, ele-
menty fantastyczne, zainteresowanie czasami przedhistorycznymi), w pew-
nym momencie zdezaktualizowaly si¢ 1 przestaly oddzialywaé na odbiorcg?

Na podstawie przeprowadzonych analiz sklonna bylabym postawié
dwie hipotezy. Po pierwsze: kantaty mitologiczne to utwory, w ktdérych
w sposéb nie calkiem efektywny wprowadzona zostala stylizacja na daw-
nos$¢, przez co dziela zagubily swa zamierzong oryginalnos¢. Po drugie:
w utworach Moniuszki fabule zaczerpnicta z Witoloraudy niemal w calo-
Sci zastapily watki liryezne. UdZwickowione wizje Witoloraudy nie poru-
szaly treSci patriotycznych ani nie zawieraly w sobie pierwiastka melo-
dramatycznego. Moniuszkowskie kantaty mitologiczne 1 pie$ni oparte na
Witoloraudzie nie rozdzieraly ani nie krzepily serc tak bardzo jak chocby
Halka i Straszny dwor. Mozna byloby stwierdzié, ze Moniuszko zainspiro-
wal si¢ utworem, ktéry odwoluje si¢ do ,,niewlasciwej” mitologii — wierze-
nia litewskie nigdy bowiem nie staly si¢ podstawa wspdlnych wyobrazen
Polakéw. Ponadto, powtérze za historykami literatury, Anafielas Kraszew-
skiego ,trudno posadzi¢ o arcydzielno$¢ literacka” (Opacka, 1988, s. 16).
Oceng literackiej wartosci epopei wyrzucam wigc poza obreb niniejszych
rozwazah. By¢ moze dla Moniuszki réwniez nie byla to kwestia najwaz-
niejsza. Trudno byloby wyobrazié sobie, ze zwigzany z Litwa kompozy-
tor upodobat sobie Witoloraudg ze wzgledu na wiernosé jej narracji wobec
zrodel historycznych. Moniuszko bowiem cenil sobie bardziej wyraz
muzyczny i ekspresje niz stowo, czyli fabule.

Wspblcezesna wrazliwosé kaze odbiorcy albo wymagad poczucia spdjno-
$ci (wzmaga oczekiwanie, by efekt artystyczny byt jednolity), albo godzi si¢
na pewien eklektyzm w wyrazie artystycznym pod warunkiem, ze bedzie
to zabieg uswiadomiony, zamierzony 1 udowodniony. Moniuszko w oma-
wianych kantatach nie zachowuje zasady spdjnoSci w tym rozumieniu,
ajednoczesnie nie sygnalizuje tez zadnej ,,zabawy z konwencjami”. Badajac
pod tym katem histori¢ twoérczosci Moniuszki, mozna stwierdzié, ze entu-
zjasci jego muzyki na arcydziela tego kompozytora musieli jeszcze poczekad.
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