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STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest analiza roli ubioru we wezesnych utworach litera-
tury tureckiej epoki tanzimatu. Szczegélng uwage zwrécono na motyw prze-
bierania si¢ kobiety za mezczyzng i odwrotnie. Przyklady takiego motywu
mozna znalezé w dwdch dzielach wybitnych literatéw tej epoki: w powiesci
Semsettina Samiego Taagsuk-1 Talat ve Fitnar i w dramacie Namika Kemala
Vatan yahur Silistre. W cze¢Sci wprowadzajacej przedstawiono epoke reform
(Il potowa XIX w.), nast¢pnie scharakteryzowano literatur¢ tego okresu,
podkreslajac istotng role ubioréw w fabule utworéw. Kolejna cz¢$é zawiera
krotkie biogramy, a w nast¢gpnej oméwione zostaly watki zwigzane z prze-
bieraniem si¢. W powiesci Taagsuk-1 Talar ve Fitnar (Mito§¢ Talata i Fitnat)
tytulowy bohater Talat, ryzykujac swoje dobre imig, przebiera si¢ za kobiete,
aby méc wej$é do domu ukochanej dziewczyny. W dramacie Vazan yahut Sili-
stre (Ojczyzna albo Silistra) Zekiye zaklada meski stréj, aby p6j$é za ukocha-
nym, ktéry wyruszyt na wojne. Akcja toczy sie w czasie wojny krymskiej. Oby-
dwa utwory sg wolaniem o wigkszg swobode kontaktéw mi¢dzy kochajacymi
si¢ ludZmi.

SEOWA KLUCZE: literatura okresu tanzimatu, Semsettin Sami, Namik

Kemal, motyw ubioru

ABSTRACT

“Inevitable Variability of the World” or Disguise in the Turkish Literature
of the Tanzimat Period

The focus of the article revolves around the examination of the role of attire
within the early works of the Tanzimat period. Significant focus was directed
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towards the motif of women enrobing male attire and vice versa. Illustra-
tive instances of this motif are discerned in two seminal works authored by
prominent writers of the era: Namik Kemal’s drama Vatan yahut Silistre and
Semsettin Sami’s novel Taagsuk-1 Talar ve Fitnar. The introductory segment
delineates the epoch of reform, spanning the latter half of the 19th century,
followed by an exposition of the literary landscape of the period, accentuat-
ing the pivotal role of garb within the narrative framework. Subsequently, suc-
cinct biographies are presented, followed by a discourse on themes associated
with disguise. In Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, the eponymous character, Talat,
assumes female garb, imperiling his reputation, to gain access to the abode of
his beloved. Conversely, in Vazan yahut Silistre, Zekiye dons masculine attire
to pursue her beloved who has departed for war, set against the backdrop of
the Crimean War. Both works serve as a plea for greater freedom of association
between individuals bound by affection.

KEYWORDS: Tanzimat period literature, Semsettin Sami, Namik Kemal,

costume motifs

Zachodzace w spoleczefistwach przemiany kulturowe sg zjawiskiem ciag-
tym 1 nieuniknionym, podlegaja wplywom politycznym i ekonomicz-
nym, ale tez same wplywaja na polityczny i gospodarczy obraz pafstwa
1 zamieszkujgce je spotecznosci. Jako istotny czynnik determinujacy mate-
rialna 1 duchowa kondycj¢ spoteczenstw w naturalny sposéb stajg si¢ waz-
nym obicktem zainteresowania literatury. Bez przesady mozna powie-
dzied, ze literatura jest lustrem, w ktérym — bardzo szybko od momentu
zaistnienia w spoleczefistwie — odbijajg si¢ zachodzgce w nim przemiany
kulturowe. Jednym z takich zjawisk sktadajacych si¢ na kulturowg ewolu-
cj¢ spoleczenistwa jest strdj. Jak pisze Stefan Morawski,

Str6j jako znak funkcjonuje w konkretnym kontekscie spolecznym — ma
swoja ,skladni¢” 1 swojg ,semantyke”; nie mozna go wyja$nié poza okres-
lonym systemem, w ramach ktérego dokonujg si¢ zmiany poszczegélnych
funkgji, ich przesuniecia czy zanik (Morawski, 1976, s. 373).

Rosyjscy semiotycy, tacy jak Yotman, Bogatyriew czy Toporow, pro-
ponowali znakowe ujecie kultury, jednoczesnie rozpatrujac ja ,na pozio-
mie zycia codziennego, dostrzegajac w powszedniej egzystencji ludzi
réznych epok «male semiotyki»” (Pogonowska, 2018, s. 155). Nie dziwi
wigc, ze zycie codzienne 1 wszelkie jego elementy skladowe, jak na przy-
kiad ubiory, traktuje si¢ jako wazna kategorie literacka i badawcza (Pogo-
nowska i Borkowska, 2007). Nie bez powodu Roland Barthes twierdzil,
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ze ,zmienno$¢ ubioru nieuchronnie wigze si¢ ze zmiennoScig $wiata,
1 na odwrét” (Barthes, 2005, s. 38). A kiedy styszymy slowo ,,zmiennos$¢”,
bardzo czg¢sto nasuwa nam si¢ termin ,ewolucja”, a nawet ,rewolucja”.
Barthes’owskie wyrazenie ,nieuchronna zmienno$¢ $wiata” doskonale
pasuje do epoki opisywanej w niniejszej pracy, podobnie jak pasuja do niej
terminy ,ewolucja” 1 ,rewolucja”.

Czymze wicc byla epoka zwana tanzimatem? Zupelnie inne ramy
czasowe ma tanzimat jako okres reform pafistwowych, a inne — jako epoka
literacka. W historii pafistwa osmafskiego' byl to okres wielkich reform
(termin fanzimat oznacza ‘uporzadkowanie’, ‘reorganizacj¢’), zapoczat-
kowany w 1839 r. na mocy edyktu sultafiskiego oglaszajacego szereg zmian
modernizacyjnych i europeizacyjnych. Zmiany te, majace powstrzymac
regres panstwa i uratowaé ,,chorego czlowieka Europy” przed upadkiem,
wprowadzono w wielu dziedzinach, jak administracja, sadownictwo,
wojskowosé, system podatkowy, edukacja, wolnosci obywatelskie, réwne
traktowanie bez wzgledu na j¢zyk 1 wyznanie. Wraz z wprowadzaniem
tych zmian, z zakladaniem nowego typu szkdél, powoli ksztaltowalo si¢
nowe pokolenie inteligencji — wyksztalcone wedtug europejskich progra-
moéw szkolnych, znajace jezyk francuski, wyjezdzajace do Europy, zywo
interesujace si¢ zdobyczami zachodniej nauki 1 techniki oraz osiagnig-
ciami w dziedzinie szeroko pojetej kultury, w tym i literatury. Musialo
uplynaé dwadzieScia lat, zanim idea tanzimatu objawila si¢ w literatu-
rze. Za umowng dat¢ poczatku ‘literatury okresu reform’ przyjmuje si¢
rok 1859 (to data wydania w Turcji pierwszego przekladu poezji francu-
skich, jak réwniez data powstania pierwszej oryginalnej sztuki scenicz-
nej). Tanzimat w pafistwowosci umownie koficzy si¢ na roku 1876, gdy
na tron wst¢puje despotyczny sultan Abdiillhamit II, a w literaturze — na
roku 1896, gdy miejsce zaangazowanych politycznie 1 spolecznie tworcow
piszacych dla szerokich mas czytelnikéw zajmuje mlode pokolenie pisa-
rzy tworzgcych elitarng ,sztuke dla sztuki” 1 zwracajacych si¢ do odbior-
cow z wyzszych sfer (okres ten od nazwy wiodacego czasopisma wzigl
nazwe Servet-1 Fiinun).

1 W niniejszym tekScie stosuje si¢ zamiennie — celem uniknigcia powtérzen — terminy “Turcja’
i ‘pafistwo osmaiskie’. Chol w Turcji przestrzega si¢ rozrézniania tych terminéw i mianem
“Turcja’ okresla si¢ jedynie pafistwo proklamowane w 1923 r., w Swiadomosci Europejczykéw
ten kraj od wiekéw byl Turcja, jego mieszkancy — Turkami, a jezyk — tureckim.
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Literatura turecka? w I potowie XIX w. przeszla gruntowng przemiang.
Jak pisze Fatih Kanter, twércy nowej literatury wyznaczali jej dwa cele:
miala by¢ ,inna niz dotychczas” 1 miala ,,szuka¢ nowych wyzwan” (Kan-
ter, 2021, s. 820). Schematyczna poezja dywanowa, przez cale wieki
pisana wedlug utartych kanondéw perskich 1 arabskich, ustapita miejsca
nowej poezji otwartej na europejskie wzorce. Zachodnie gatunki beletry-
styki — powie$é 1 nowela — wezesniej nie byly Turkom znane; pojawily si¢
dopiero w okresie reform. Podobnie byto z dramatem. Turcy mieli swoje
ludowe odmiany teatru (halk tiyatrosu), rozwijane réwniez na dworach,
ale de facto bedace teatrem ludowym (saray tiyatrosu). Te ludowe odmiany
nie mialy jednak nic wspélnego z europejskim dramatem opartym na tra-
dycji teatru greckiego. Najwicksze przemiany w okresie reform dokonaly
si¢ zatem w prozie 1 dramacie; pierwsza turecka sztuka sceniczna (kome-
dia Ibrahima Sinasiego Sair Evlenmesi, pol. Ozenck poety) powstala
w 1859 r., pierwsza powies¢ (Semsettina Samiego Taagguk-1 Talat ve Fit-
nat, pol. Milo§¢ Talata i Fitnat) ukazala si¢ w 1872 r., a pierwsze nowele
publikowano od 1870 r. Od razu tez autorzy prébujacy swych sif na polu
nowych gatunkdw obrali sobie za gléwny cel edukowanie spoleczefistwa —
niemal wszystkie powieSci 1 sztuki sceniczne epoki tanzimatu majg wyraz-
nie zaznaczony dydaktyczny charakter. Dydaktyzm ten jest tak widoczny
1 do tego stopnia ,nachalny”, ze wspdlczesnego czytelnika moze wrecz
irytowal. Bohaterowie sg albo bez skazy, albo do glebi Zli, a stosunek
autora do kreowanych postaci jest jednoznaczny 1 $wiadomie wyekspono-
wany. Jak pisze Durali Yilmaz w opracowaniu na temat narodzin tureckiej
beletrystyki, ,,Sa wigc dwie rzeczy, ktérych oczekuje si¢ po pisarzu: jego
dziela majg by¢ petne wskazéwek, a r6wnocze$nie winny chwytaé za serce
1 wyciskaé Izy” (Yilmaz, 1990, s. 24).

Gléwne tematy wezesnej prozy to: 1) mito$¢ i problem aranzowania
malzenstw; 2) niewolnictwo (pomimo prawnych zakazéw wciaz prak-
tykowane w XIX-wiecznej Turcji); 3) przejmowanie obyczajéow i mody
z Europy. Wszystkie te zagadnienia poruszane byly w sposob krytyczny;
pisarze wyraznie okazywali swéj negatywny stosunek do aranzowania
malzenstw, utrzymywania w domach stuzby kupowanej od handlarzy
ludZmi i do bezrefleksyjnego nasladowania zachodnich méd i zachowan.
Natomiast we wczesnej tureckiej dramaturgii dodatkowo pojawialy si¢
takze kwestie patriotyczne i obywatelskie.

2 Mianem ‘literatura turecka’ okre$lamy caloksztalt historii literatury w Turcji tak epoki osmafi-
skicj, jak i republikafiskiej. Por. tytuly opracowasi naukowych, np. J. Ciopifiski, Swiaz dawne;
literatury tureckiey; S. Plaskowicka-Rymkiewicz i in., Historia literatury tureckiej. Zarys.
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W prozie i dramacie okresu tanzimatu ubiory, ktére autorzy w sposdb
Swiadomy 1 przemyslany wybierali dla swoich bohateréw, pelnily wazna
funkcje¢, niosac istotny tadunek informacji dla odbiorcy. Podobng wage
mialy szczegdly dotyczace wyposazenia domu (meble tradycyjne badz
europejskie, obrazy, rzezby, ksigzki, instrumenty orientalne lub zachod-
nie itd.). Charakter tych detali, podobnie jak charakter ubioréw, stuzyt
pisarzom do kreowania rzeczywistoSci $ciSle wedlug zamierzonego planu,
a plerwsze miejsce na tym planie najcz¢Sciej zajmowal cel edukacyjny
1 umoralniajacy. Drobiazgowe opisy miejsc i ludzi mialy promowac badz
krytykowaé, zache¢caé do konkretnych postaw lub przed nimi przestrze-
gaé, gdyz — jak pisze Murat Tan w swoim opracowaniu o motywie ,,bled-
nej” europeizacji w tureckiej powiesci, niewlasciwe formy przyjmowania
europejskich nowinek pojawily si¢ w osmanskim spoleczenistwie bardzo
szybko po tym, jak Turcja podjeta prébe modernizacji 1 zblizenia si¢ do
Europy, a pierwsi powieSciopisarze uznali za swojg powinno$¢ ostrzega-
nie czytelnikdw, ze pewne stroje 1 maniery narazajg czlowieka na Smiesz-
nos$¢ (Tan, 2016, s. 447).

Najbardziej znane we wczesnej tureckiej prozie przyklady bezkry-
tycznego na$ladowania Europejczykéw w kwestii ubiordw, ale 1 ogdl-
nie — w kwestii stylu zycia, stworzyli Ahmet Mithat Efendi, Recaizade
Mahmut Ekrem i Hiseyin Rahmi Giirpinar. Niektorzy ich bohatero-
wie trwonig majatki na europejskie stroje, w ktérych wygladaja zalosnie.
Obsesyjnie dbajg o wyglad, ale nie zdajg sobie sprawy z tego, ze popadaja
w S§mieszno$¢. Popisujg si¢ znajomoscig francuskich stéwek, choé bardzo
stabo znajg jezyk, a swoje kompleksy leczg, odzywajac si¢ po francusku
do pucybutéw 1 ulicznych sprzedawcéw. Karmia swojg wyobrazni¢ prze-
kladami marnych francuskich romanséw, ktére s dla nich niczym $wicta
ksigga 1 jedyne Zrédlo wiedzy o zyciu. Jezyk turecki uwazaja za prymi-
tywny 1 pospolity. Takich bohateréw, przedstawionych jednoznacznie Zle,
spotyka na koniec kara: z powodu niefrasobliwego stylu zycia szybko traca
majatki, a wtedy odwracajg si¢ od nich wszyscy przyjaciele.

Ubiory kobiet znacznie rzadziej staja si¢ obicktem zainteresowania
pisarzy okresu tanizmatu, co wynika z faktu, ze w spoleczefistwie turec-
kim kobiety spotykane w miejscach publicznych zaslonicte byly czar-
czafem. Aby opisaé stroje postaci kobiecych, narrator musial ,wej$¢” do
haremliku, czyli zefiskiej czeSci domu. Poza tym istniala zasadnicza réz-
nica mie¢dzy charakterem zmian zachodzacych w ubiorach me¢zczyzn
i kobiet: w strojach meskich dokonywata si¢ w epoce reform prawdziwa
rewolucja, podczas gdy zefiskim ubiorom religia nie pozostawiala wiele
swobody. Kobiety z wyzszych sfer, podobnie jak me¢zczyZni, przyswajaty
sobie europejskie trendy modowe, ale widok tak ubranych kobiet zare-
zerwowany byt dla me¢za 1 najblizszej rodziny. Opuszczajac dom, kobieta
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nakladala przypominajace peleryn¢ wierzchnie okrycie, dlugie, luzne,
maskujgce ksztalty ciala, najcze¢Sciej czarne. Oslaniata réwniez glowe
1 twarz, pozostawiajac odkryte jedynie oczy.

Nic wige dziwnego, ze jesli we wezesne) powiescl tureckiej pojawiaja
sic wzmianki o europejskim ubiorze kobiety, prawie zawsze jest to Euro-
pejka badz przedstawicielka niemuzulmanskiej mniejszosci (Greczynka,
Ormianka). Jak pisze Elifnur Atalay w opracowaniu na temat ewolucji
ubioréw kobiecych w XIX-wiecznej Turcji, wraz z przyjeciem zachod-
nich wzorcéw do reformowania pafistwa i zycia politycznego przemia-
nom zaczely tez podlegal ubiory, a kobiety z wyzszych miejskich sfer
uznaly europejski styl bycia za godzien nasladowania. Przemiany w zen-
skich ubiorach pozostaly jednak powierzchowne, a ostra krytyka plyngca
ze spoleczefistwa oraz kilkukrotnie wydawane sultafiskie edykty okresla-
jace dopuszczalne stroje kobiet w miejscach publicznych — skutecznie
hamowaly reformowanie ubioréw wyjsciowych (Atalay, 2021, s. 145-146).

Szczegblnym przypadkiem wykorzystania motywu stroju do utka-
nia fabuly utworu jest przebieranie si¢ kobiety w str6j meski 1 mezczy-
zny w stroj kobiecy. Taki motyw wykorzystalo dwéch czolowych twor-
cOéw okresu tanzimatu, Semsettin Sami i Namik Kemal, pierwszy
z nich — w powiesci, drugi — w dramacie. W powiesci Mifos¢ Talata i Fitnat
w kobiecy strdj przebiera si¢ mtodzieniec, aby méc wejs¢ do domu dziew-
czyny, w ktorej si¢ zakochal, a w sztuce Vatan yahut Silistre (pol. Ojczy-
zna albo Silistra) gléwng bohaterkg jest niezalezna, odwazna dziewczyna,
ktora przebrala si¢ w mgski stréj, aby podazyé za ukochanym idacym na
wojng. Motyw przebrania zajmuje w obu utworach niewiele miejsca,
w zestawieniu z calo$cig fabuly jest motywem zupelnie pobocznym, ale
dla gtéwnych bohateréw byl czynnikiem o kapitalnym znaczeniu, umoz-
liwiajacym ich dalszy udzial w akeji 1 wplyw na rozwéj wypadkow.

Semsettin Sami (1850—1904) to pisarz osmanski pochodzenia albafiskiego
(nazwisko rodowe — Frashéri), poliglota, encyklopedysta, autor stowni-
kéw 1 podrecznikéw, wydawca, thumacz, autor pierwszej tureckiej powie-
Sci. Pisal po turecku, francusku i albafisku, ale jako absolwent elitarnego
greckiego liceum w Janinie znal biegle takze inne jezyki: grecki, kla-
syczny grecki 1 wloski. Przez wiele lat pobieral nauki religijne w bractwie
bektaszytow, ktdrego byl cztonkiem, co dodatkowo zaowocowalo biegla
znajomoscig jezykéw arabskiego 1 perskiego. Na tle 6wezesnej tureckiej
kadry urzedniczej, z reguly slabo znajacej jezyk francuski i wyksztalco-
nej w muzulmanskich gimnazjach (régriye), ktére znacznie odbiegaly
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poziomem od szkdt innowiercéw, Semsettin Sami zdecydowanie wyr6z-
nial si¢ wiec erudycjg i znajomoscig jezykéw. W 1872 r. opublikowal
w prasie Mitos¢ Talata i Fitnat, uwazang za pierwszg rodzimg powies§¢
turecka. Jego szeroka wiedza niepokoita sultanéw cierpiacych na urojenia
przesladowcze i obawiajacych si¢ zewszad zamachéw. W roku 1874 sultan
Abdiilaziz wyslal go do dalekiej Libii bedacej wtedy osmaniska prowin-
¢ja z misjg redagowania gazety (co bylo de facto zestaniem i skutecznym
odizolowaniem od kregéw intelektualnych Stambutu). Pisarzowi udalo si¢
wrbcié stamtad po roku. Z kolei sultan Abdiilhamit II w 1881 r. utworzyl
dla niego fikcyjne stanowisko urzednicze polegajgce na tym, ze w zamian
za wysoka pensj¢ pisarz mial ograniczy¢ kontakty z otoczeniem. W miare
uplywu lat ten ,,urzad” coraz bardziej stawal si¢ aresztem domowym, co
trwalo do Smierci pisarza. Trzeba tu zaznaczy¢, ze za panowania Abdul-
hamita, cierpigcego na jeszcze ci¢zsza niz Abdiilaziz postaé urojen prze-
§ladowezych, intelektualistéw i politykéw skazywanych na odlegly urzad
lub zeslanie bylo bardzo wielu 1 Semsettin nie byl wyjatkiem.

Namik Kemal (1840-1888) to legendarny bojownik o wolnos$¢ stowa
1 swobody obywatelskie, do dzi§ uwazany za najwickszego literata epoki
tanzimatu, juz za zycia cieszacy si¢ wielka stawg poeta, dramaturg, powies-
ciopisarz i felietonista, ponadto zasluzony wydawca prasy i maz stanu
zaangazowany w prace nad pierwsza turecka konstytucja (1876)3. Kil-
kakrotnie aresztowany, zsylany, zmuszany do milczenia, uparcie tworzyl
porywajgce wiersze o umilowaniu ojczyzny i wolnosci, krazace poza cen-
zura, w r¢cznie sporzadzanych kopiach. Probleméw przysparzaly mu tez
sztuki sceniczne. Podobnie jak inni twércy okresu tanzimatu uprawiajacy
dramaturgi¢, uwazal teatr za najlepsza trybune¢ do gloszenia pogladéw
1 ksztaltowania postaw obywatelskich. Z ostatnich 22 lat zycia az 18 sp¢-
dzil na emigracji lub zestaniu. W 1867 r. zbiegl do Francji, gdy doszlo do
dekonspiracji w szeregach tajnej organizacji Mtodych Osmanéw, majace;j
za cel wprowadzenie monarchii konstytucyjnej. Ugoda sultana Abdiila-
ziza z przywodcami opozycji pozwolita pisarzowi wrécié do kraju po czte-
rech latach. W 1873 r. sultan zestal pisarza do lochu na Cyprze. Preteks-
tem byl wybuch entuzjazmu wsréd widzéw, ktdrzy po premierze sztuki
Ojczyzna albo Silistra ruszyli ulicami Stambutu, manifestujac przywigza-
nie do ojczyzny. W sztuce tej Kemal wyraZznie przeciwstawil bezduszng
wladze¢ patriotycznie nastawionym ochotnikom idagcym bronié zaata-
kowanej ojczyzny. Zwolniony z wi¢zienia w 1876 r. po detronizacji sul-
tana, za rzadéw Abdiilhamita II ponownie zostal zmuszony do opusz-
czenia Stambulu 1 od roku 1877 do kofica zycia mieszkal kolejno na kilku

3 O konstytucji Kdndin-1 Esisi w jezyku polskim czyt. np. w: Lewis, 1972, s. 423-424; Wituch,
1980, s. 37—48; Kolodziejczyk, 2000, s. 19-29.
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wyspach Morza Egejskiego. Formalnie sprawowal tam drobne urzedy, ale
de facto bylo to zestanie z kategorycznym zakazem przyjazdu do stolicy
1z bardzo trudnymi warunkami finansowymi.

Fabuta powieSci Semsettina Samiego Mitos¢ Talata i Fitnat obraca si¢
wokdl tragicznie zakoficzonej mitosci dwojga mlodych ludzi. Osiemna-
stoletni Talat zakochuje si¢ w pictnastoletniej Fitnat, ktéra pewnego dnia
dostrzegl w oknie i odtad codziennie w drodze do pracy podnosit glowe,
by zobaczyé dziewczyng. Rdwniez i ona zwrdcita uwage na mlodego czto-
wieka 1 zakochala si¢. Fitnat, osierocona w niemowlectwie 1 wychowy-
wana w surowym rygorze przez ojczyma, nie miala zadnego kontaktu ze
$wiatem zewnctrznym. Cale dnie spedzala ze staruszka-niania, a jedyna
osobg przekraczajacg prog tego domu byla nauczycielka haftu. Talat,
desperacko poszukujacy mozliwosci spotkania z dziewczyng i wyznania
jej mitosci, wpadl na szalony pomysl, aby w kobiecym przebraniu zapo-
zna( si¢ z nauczycielka i ta drogg dotrze¢ do ukochane;j.

»No, tak! Méglbym si¢ przebral za kobiete i p6j$é do tej nauczycielki.
Powiedzialbym jej, ze cheg si¢ uczyé haftu. Ach, jaki $wietny pomysl! To
bardzo proste: nie mam zarostu, jestem niewysoki... Och, ale nie mam
dlugich wloséw! Céz, moge sobie kupié peruke, powinno wystarczyc.
Musze tez kupié ferace* i yagmak®. Nikt mnie na ulicy nie rozpozna! Ze
tez wezesniej na to nie wpadlem!” — méwil sam do siebie, a jego nastrdj
szybko zmienial si¢ z beznadziejnego w radosny. Ulozyl sobie w glowie
plan przebrania. Wrécit do domu. Tej nocy nie mégl zasnaé (Semsettin
Sami, 2011, s. 49)°.

Nastepnego dnia Talat dokonal zakupéw. U francuskiej modystki, ktorg
pisarz — zgodnie z 6wczesng moda jezykowa wyzszych sfer — nazywa
mademoiselle, kupil peruke, a na targu z uzywang odzieza suknig, szara-
wary, peleryne i chuste. Stroju dopetniata mata damska parasolka. Pierw-
sza cz¢S¢ planu powiodla si¢ znakomicie: mistrzyni haftu przyjela , dziew-
czyn¢” na lekcje w swoim domu i uwierzyta w jej histori¢, ze weze$nie
straciwszy matke, zostala wychowana przez ojca — profesora medresy,

4 Ferace (czyt. feradze) — wierzchni str6j) muzulmanek w XIX-wiecznej Turcji, rodzaj diugiej,
czarnej peleryny.

5 Yasmak (czyt. jaszmak) — dwucz¢Sciowe nakrycie glowy i twarzy, pozostawiajace niezakryte
oczy; noszone bylo razem z ferace.

6 Wszystkie ttumaczenia tureckich tekstéw pochodza od autorek artykulu.
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ktory zadbat o jej edukacjg, ale zupelnie zaniedbal nauke recznych robé-
tek. Powiesé pelna jest nieprawdopodobnych zbiegéw okolicznosci. Jed-
nym z takich dziwnych przypadkéw jest fakt, ze mistrzyni haftu wpada na
pomysl, aby te starannie wyksztalcona, ale nieznajaca sztuki haftowania
uczennice¢ zaprowadzi¢ do domu innej uczennicy, ktéra jest biegla w recz-
nych robétkach, ale nie umie czytaé 1 pisa. Latwo si¢ domyslic, ze pisarz
wdoprowadza” w ten sposdb do spotkania Talata i Fitnat. Talat wie, ze
idzie na spotkanie z dziewczyna, ktéra kocha, ona za$ — nie rozpoznaje go
w kobiecym przebraniu.

Szczesliwe spotkania trwaly dziesie¢ dni. Dziewczgta bardzo sig
zaprzyjaznily, na pozegnanie calowaly si¢ w usta. W tym czasie ojczym
zaplanowal dla Fitnat zamazpbjscie, bo 15-letnie dziewczgta zazwy-
czaj byly juz wydawane za maz. Kiedy oznajmiono Fitnat, ze nie tylko
wybrano dla niej malzonka, ale juz podpisano kontrakt §lubny, wpadla
w rozpacz 1 nastgpnego dnia, szlochajac, powiedziala o tym Talatowi,
wyjawiajgc mu tez, ze kocha mlodzienca, ktéry codziennie 1dzie tg ulicg
do pracy i wymienia z nig ukradkowe spojrzenia. Talat, wstrza$nicty fak-
tem, ze ukochana bedzie oddana innemu mezczyZnie, ale takze wypowie-
dzianym przez nig wyznaniem mitosci, ujawnia sig¢:

—Moja droga! Upadng ci do stép 1 bedg blagaé o przebaczenie! Wybacz mi,
albo wlasng reka mnie zabij 1 uwolnij od tego $wiatal Moja wielka mito$¢
do ciebie zmusita mnie do tego oszustwa. Przebacz! Chcialem tylko si¢
z tobg spotykac...

— Ragibe! Co ty méwisz?

— Nie méw juz na mnie Ragibe. Nie jestem Ragibe. Ja jestem Talat! —
to méwigc, Sciagnal z glowy chuste i peruke, a spod sukienki wyjat klebki
welny, ktére udawaly piersi. I stal tak, z gola glowa, w meskim uczesaniu.
(...) Albo mi wybacz, niechaj ustysz¢ z twoich ust ,wybaczam”, albo mnie
zabij. Zabij! Ach, umrzec... Co to za wielkie szcze¢Scie, umrzel. Skoro
nas rozdziela, skoro juz ci¢ wiecej... ach, wiecej nie zobacze, niechbym
umarl! Moja mital Zabij mnie, ale si¢ na mnie nie gniewaj! (Semsettin

Sami, 2011, s. 86).

Fitnat nie czula zalu do ukochanego. Mlodzi rozstali si¢ w nadziei, ze
jeszcze si¢ zobacza, a malzenstwo uda si¢ odwolad, jednak dalszy bieg
zdarzen skutecznie rozdzielit zakochanych. Ojczym, oklamujac Fitnat,
ze zawiezie jg do letniego domu, wyslal ja wprost do rezydencji poslu-
bionego jej me¢zczyzny. Zakoficzenie powiesci obfituje w pelne egzalta-
¢ji sceny 1 nieprawdopodobne przypadki. Fitnat wolala umrzeé, niz zgo-
dzi¢ si¢ na to malzefistwo i popetnita samobdjstwo, przebijajgc si¢ nozem.
Talat, ktéry zdobyt adres ukochanej, przybyl tam w momencie, gdy dziew-
czyna wydawala ostatnie tchnienie i — porazony tym widokiem — padti
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martwy, do kofica przebrany za kobiet¢. Ukoronowaniem calego taficucha
zdarzen bylo odkrycie talizmanu, ktéry Fitnat od dziecifistwa nosila na
piersi. Niedoszly malzonek otworzyl go 1 odczytal znajdujacy si¢ tam list.
Napisala go tuz przed $miercig matka Fitnat, polecajac jej, by — gdy doros-
nie — odszukala swojego ojca. M¢zczyzna dowiedzial si¢ z tresci listu, ze
jest ojcem Fitnat, po czym postradal zmysly.

Pierwsza powies¢ turecka ma sporo wad. Jej wartos¢ literacks obnizaja
skomplikowane zwroty akeji, nieprawdopodobne przypadki, dialogi pelne
egzaltacji, niedopracowana narracja. W tamtym czasie odgrywata ona jed-
nak wazng role spoleczna, zmuszajac czytelnikéw do refleksji na temat
malzefistwa i miejsca kobiety w spoleczefistwie.

Fabuta dramatu Namika Kemala Ojczyzna albo Silistra osadzona
zostala w realiach bitwy o balkanskg twierdze Silistra podczas wojny
krymskiej. Na wiosng 1854 r. armia rosyjska wkroczyla na Balkany
1 doszto do oble¢zenia tej tureckiej twierdzy. Trwajaca trzy miesigce boha-
terska obrona Silistry zakoficzyla si¢ zwycigsko dla Turkéw — armia rosyj-
ska odstgpita od obl¢zenia i wycofata si¢c. A oto, jak to wazne wydarzenie
historyczne wykorzystal w swojej sztuce Namik Kemal: akcja zaczyna si¢
w balkafiskim miasteczku Monastyr, gdzie mieszkajg zakochani w sobie
mlodzieniec imieniem Islam i dziewczyna Zekiye, sierota pozostajaca
pod opieka niani. Na wie§¢ o trudnym potozeniu Silistry Islam zglasza sic
jako ochotnik do obrony twierdzy. Przed wyruszeniem na wojn¢ odwiedza
ukochana, aby si¢ pozegnaé (autor wprowadzil tutaj bardzo nietypowa
sceng, zupelnie nie do pomyslenia w 6wezesnych warunkach muzulman-
skiej obyczajowosci — Islam wskakuje do pokoju dziewczyny przez okno
1 rozmawiaja swobodnie, bez obecnosci 0séb trzecich). Potem milodzie-
niec wychodzi, pozostawiajac pograzong w smutku Zekiye, i wota do gro-
mady ochotnikéw, dla ktérych ma by¢ dowédca: ,,Kto mnie kocha, niech
rusza za mng!”. W tym momencie dziewczyna podejmuje nagla decyzje,
ze wyruszy w §lad za ukochanym. Zaklada ubranie zmarlego na gruzlice
brata i opuszcza dom pomimo gwaltownego sprzeciwu opiekunki:

Zekiye:

— Péjde, nianiu! A wlasnie ze péjde! Kto wie, pod jakim drzewem
przyjdzie mi dzi§ nocowaé, na czyjej mogile? Kto wie, moze skorpiony
beda kolo mnie krazyé, moze zmije. Kto wie, czy bede glodowad, czy moze
umre z braku wody. Ale i tak p6jde. Za moim Islamem! Przeciez powie-
dzial przed chwilg: Péjde! Péjde! I poszedt. A ja — co ja tu jeszcze robig?
(Trzasngwszy mocno drzwiami, odchodzi) (Namik Kemal, 2022, s. 19).

W nastepnym akcie widzimy juz Zekiye w twierdzy. Wsréd innych ochot-
nikéw wyglada jak dziecko. Dowédca twierdzy zauwaza ja w tlumie,
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przywoluje 1 méwi, ze powinna opuscié to miejsce, bo nie nadaje si¢ do
walki 1 do umierania za ojczyzng. Adam (bo tak przedstawia si¢ Zekiye)
upiera si¢, ze zostanie:

Zekiye:

— Czego pan ode mnie chce? Czyz ojczyzna to nie jest Swigtynia Boga?
Przeciez kazde zwierzg ofiarne jest przyjmowane do §wigtyni, czy ttuste,
czy chude. Prosze, niech pan nie zabrania dzieciom umieraé za ojczyzng.
Tylu mlodych ludzi umiera na gruzlice, na dzume. To dlaczego ja nie
moge umrze¢ od kuli, od pocisku? (Namik Kemal, 2022, s. 25).

Widzgc takg determinacj¢, komendant wyraza zgode: ,,I pacholeta chea
ginal... I siwobrodzi starcy... C6z mam zrobi¢? Niech im Bég da zy¢ dla
ojczyzny!” (Namik Kemal, 2022, s. 25). Kolejna scena ukazuje tragiczny
powrdt oddziatu z pola walki. Wielu obroficéw polegto, Islam jest ranny.
Opowiada, co si¢ stalo, 1 traci przytomno$¢, upadajgc wprost w ramiona
Zekiye. Dziewczyna przez dwanascie dni zajmuje si¢ nim. Dopdki mto-
dzieniec Zle si¢ czuje, nie zwraca uwagi na otoczenie i lezy péiprzytomny,
ale dwunastego dnia dostrzega opiekujacg si¢ nim osobe:

Islam:

—Kim ty jestes?

Zekiye:

— A, nikim. Przyslali mnie tu do pomocy.

Islam:

— Ale ten glos! Podejdz tu. Blizej... Jeszcze blizej... Kto ty jestes?

Zekiye:

— (Usitugge ukry¢ przed nim twarz) Kto? Ja? Dowddca mnie tu
przyslal...

Islam:

—Ach! To niemozliwe! Przeciez Bég nie stworzyl dwoch Zekiye! Jakze
mi si¢ dwoi w oczach! (Chwyta dziewczyng za rece) Powiedz, na Boga,
powiedz! Jak zemdlalem, to upadlem w twoje ramionar Jak lezalem p6i-
przytomny, to ty caly czas byla§ przy mnie? Ty jeste§ Zekiye, prawda?
Na Boga, nie chowaj si¢. Pokaz si¢. Boze, to naprawde Zekiye. Jesli ty
nie jeste§ Zekiye, to znaczy, ze jestem juz szahidem i Bég przydzielil mi
aniola podobnego do niej. Powiedz! Jesli jest kto§, kogo mitujesz, to przy-
siggnij na niego i powiedz: czy ja jestem na ziemi, czy w raju?

Zekiye:

— Jednego kocham na tym Swiecie 1 to jeste§ ty (Namik Kemal, 2022,
s. 38).

Kolejne sceny pokazujg bohaterskie dziatania obroficow, a najwigksza
chwale na polu bitwy zdobywaja Islam i jego ukochana, gdy zakradlszy
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si¢ do obozu wroga, wysadzajg w powietrze sklad amunicji. Po tym zda-
rzeniu wrogie wojska zarzadzaja odwrét. W koficowych scenach jesteSmy
$wiadkami powszechnej rado$ci obroficéw i §lubu gléwnych bohateréw.

W sztuce Ojczyzna albo Silistra motyw przebrania si¢ w stréj plci prze-
ciwnej — podobnie jak w powiesci Mitos¢ Talata i Fitnar — pelni drugo-
planows rolg 1 jest wyrazony zaledwie kilkoma stowami, ale dla biegu
wydarzefi ma zasadnicze znaczenie. Bez tego motywu autorom nie uda-
toby si¢ rozwina¢ watku milosnego, a w dramacie — dodatkowo — watku
patriotycznego. Nalezy tez zauwazy¢, ze dzigki wykorzystaniu takiego
motywu obu pisarzom udalo si¢ zrealizowac bardzo wazny cel: pokazac
role kobiety w spoleczefistwie. Mozna tez zaryzykowaé stwierdzenie, ze
udalo im si¢ wykazad, ze kobieta jest rtbwna m¢zczyzZnie...

Wydaje si¢, ze Barthes’owskie okre§lenie ,nieuchronna zmienno$¢
Swiata”, ktoérego uzyt w kontekscie zmiennosSci mody, ma w niniejszych
rozwazaniach dwojaki sens. W najdoslowniejszym rozumieniu ozna-
cza ewoluowanie osmanskich tradycji w kwestii ubioru, przewartoscio-
wywanie ich oraz dostosowywanie do europejskiej mody poprzez madre
badZ bezmyslne nasladownictwo. Trzeba jednak zauwazyé, ze owa ,nie-
uchronna zmienno$¢ $wiata” oznaczala dla muzulmanskich mieszkan-
codw panstwa osmanskiego takze (r)ewolucje szerzej pojetej obyczajowo-
§ci. W powiesci Semsettina Samiego widzimy wolanie o wigkszg wolnos¢
dla mlodych ludzi, o prawo do blizszych kontaktéw mi¢dzy chlopcami
1 dziewczetami, prawo do mozliwosci poznania si¢, zawarcia przyjazni,
wymiany mysli 1 pogladéw, zanim bezduszna machina spoleczna kaze
dwojgu nieznajacym si¢ ludziom stangC naprzeciw siebie w malzenskiej
alkowie badZz dwojgu kochajgcym si¢ ludziom zapomnieé o sobie raz na
zawsze. W dramacie Namika Kemala absolutnie rewolucyjny charakter
ma gléwna bohaterka, ktérej autor nadat dwie cechy niespotykane dotad
w tureckiej literaturze pigknej: po pierwsze, jest osobg wyksztalcona, oczy-
tana, majaca wlasne zdanie 1 niestronigca od wyrazania tego zdania nawet
w obecnosci mezczyzn; a po drugie, ma na tyle odwagi, aby posuna¢ si¢ do
bardzo ryzykownego przebrania si¢ w meski stréj 1 wyruszenia na wojne.

Nie ulega watpliwosci, ze kwestia stroju w kontekscie (r)ewolucji
obyczajowej jest bardzo wazna. W tradycyjnej kulturze muzulmanskie;j
ubiér stoi na strazy moralno$ci poprzez wyrazne separowanie kobiet od
mezczyzn. Natomiast w przedstawionych tutaj utworach stréj (a doklad-
niej — motyw zamiany stroju) zostal przewrotnie wykorzystany w innym
celu — do nawigzania kontaktu. Trzeba jednak stwierdzié, ze stworzone
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przez obu autordw postaci mocno wybiegaja w czasie poza epoke, w kté-
rej umieszczono akcje utworéw. Szczegdlnie motyw obcego mezczyzny
wchodzgcego w kobiecym przebraniu do haremu (zefiskiej czg¢Sci domu)
jest trudny do wyobrazenia w warunkach XIX-wiecznej Turcji. Obydwaj
autorzy byli zwolennikami pozytywnej europeizacji, czyli przejmowania
z dorobku Europy elementéw, ktére nie zagrozg rodzimej tradycji 1 nie
zaburzg porzadku spolecznego, ale uczynig stosunki miedzyludzkie bar-
dziej przystajacymi do wspoélczesnego Swiata. Wykorzystany przez nich
motyw ,przebieranki”; bardzo odwazny jak na tamtg epoke, niewatpli-
wie zapowiadal nadejScie nowych czasow 1 kolejnej wielkiej (r)ewolucji,
ktéra miala nastgpié po przewrocie politycznym w roku 1908. W tym kon-
tekScie obu autoréw mozna okreslié jako prekursoré6w rozwiazan literac-
kich, ktére pozwalajg zakochanym w sobie muzutmarnskim bohaterom na
utrzymywanie kontaktéw.
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