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STRESZCZENIE

Tym, co wyrbznia Zapiski mysliwego Turgieniewa i Zwierciadfo morza Con-
rada, jest wierna obserwacja polaczona z niezwykla §wiadomoscig przedsta-
wianych miejsc. W swoisty realistyczny i impresjonistyczny sposéb obaj pisa-
rze ukazujg wieczng przyrodg — las i morze — jako potezng sil¢ oboj¢tng na
los przemijajacego czlowieka, jako zwierciadlo zycia, sumienia i probleméw.
Swiat przyrody — kompletny i samowystarczalny — egzystuje doskonale bez
ingerencji czlowicka. Zaréwno nieprzeniknione, ponure lasy, jak i bezkres
samotnych woéd s3 czynnikami majacymi wplyw na losy bohateréow Con-
rada i Turgieniewa lub ksztaltujacymi je. Natura wplywa na emocje bohate-
row 1 daje poczucie ciaglosci istnienia. W Zapiskach mysliwego oraz w Zwier-
ciadle morza czlowiek zyje blisko natury, a nawet w jednoéci z nig. Refleksje
nad przyroda sklaniajg do rozmy$laf nad przemijaniem rzeczy i dazeniem
do wolnosci. Podczas gdy w Zapiskach Turgieniewa przyroda jest wyznaczni-
kiem warto$ci moralnych, kryterium oceny dzialan cztowieka oraz obrazem
jego wewnetrznego Swiata, u Conrada stanowi pretekst do wyrazania warto-
§ci etycznych — przede wszystkim etosu pracy, wiernosci, honoru, solidarnosci
1 poszukiwania sensu istnienia.

SEOWA KLUCZE: wszechpot¢zna przyroda a czlowiek, harmonia,

przemijanie, zmienno§é

ABSTRACT

Eternal Nature and Transient Man in Joseph Conrad’s The Mirror of the
Sea and Ivan Turgenev’s A Sportsman’s Sketches

Both Turgenev’s A Sportsman’s Sketches and Conrad’s The Mirror of the Sea
demonstrate faithful observation and rendering of life and an unusual aware-
ness of place. In a specific realistic and impressionistic manner they depict eter-
nal nature — the forest and the sea — as a powerful force indifferent to transient
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man, as a mirror of life, human conscience and problems. Nature is complete
and self-sufficient; the world seems to work perfectly well without man. Both
the impenetrable, sombre forests and the vast solitude of waters become fac-
tors that affect or shape the destiny of Conrad’s and Turgenev’s heroes. Nature
highlights the characters” emotions and provides a sense of continuity of exist-
ence. In A Sportsman’s Sketches and The Mirror of the Sea man lives close to
nature, even in union with it. Reflections upon nature lead to bewailing the
transience of things and to similar communications of the theme of freedom.
However, whereas in Turgenev’s Sketches, nature is a force capable to influ-
ence the character of man and determine his moral development, Conrad uses
nature as a pretext for the expression of ethical values — mainly work, fidelity,
honour, solidarity and a search for the meaning of existence.

KEYWORDS: almighty nature vs. man, harmony, transience, changeability

Zwierciadto morza (1906), zdefiniowane przez Josepha Conrada jako
»zbiér wspomniefi 1 wrazefl o statkach, marynarzach i morzu”! (Con-
rad, 1983-2008, t. 3, s. 332) oraz ,jedyna ksigzka marynistyczna”? (Jean-
-Aubry, 1927, t. 2, s. 342), bylo nowos$cia w dorobku pisarza. Zdzistaw Naj-

der pisze, ze Conrad

po raz pierwszy planowal tom pozbawiony ambicji artystycznych,
W niczym nie rozwijajacy ani jego warsztatu pisarskiego, ani ciaglej
w dotychczasowej tworczosci konfrontacji idei moralnych i politycznych
z obserwowang rzeczywistoscig (Najder, 2001, t. 2, s. 35).

18 kwietnia 1904 r. Conrad pisat do J.B. Pinkera, ,,ze ksigzka taka jak Zwier-
ciadto spodoba si¢ wszystkim, ktérzy lubig Conrada” i dodawal, ze ,moze
si¢ ona spodobaé nawet zwyklemu czytelnikowi; poniewaz jej tematyka nie
jest wylacznie marynistyczna, ale dotyczy w duzej mierze spraw ludzkich”
(Conrad, 1983-2008, t. 3, s. 133). Conrad w mistrzowski sposéb postuzyl
si¢ krotka formg narracyjna, wczeSniej z powodzeniem wykorzystywang
przez pisarzy takich jak: Guy de Maupassant, Gustaw Flaubert i Iwan Tur-
gieniew, ktérych dzieta Conrad analizowal 1 podziwial.

15 kwietnia 1904 r. Conrad informowal George’a Harveya, ze zamie-
rza napisal ,,cykl szkicow morskich na podobiefstwo Zapiskdw mysliwego,
(...) zwyraznym podtekstem autobiograficznym i anegdotycznym” (Con-
rad, 1983-2008, t. 3, s. 132). Mimo jednak, ze w swojej przedmowie do stu-
dium Edwarda Garnetta o Turgieniewie Conrad okreslil Zapiski mysliwego

1  List Conrada do Messers Methuen & Co., 30.05.1906.
2 List Conrada do Henry’ego S. Canby, 07.04.1924.
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jako cudowne krajobrazy zaludnione ,niezapomnianymi postaciami”
(Conrad, 1983-2008, t. 21, s. 58), to twierdzenie, ze Zwierciadlo morza
jest napisane w duchu Zapiskow mysliwego Turgieniewa, bylo w istocie
przyneta dla wydawcy. Zdzistaw Najder zauwaza, ze ,Zwierciadlo jest
ksigzka nieréwng” i ,,dopiero szkice koficowe, pisane w roku 1905, wyka-
zuja znaczniejsze ambicje artystyczne” (Najder, 2001, t. 2, s. 35).

Richard Freeborn w swoim studium o Turgieniewie pisze, ze ,,byl on
pierwszym spoSréd wielkich pisarzy rosyjskich, ktory zostawil niezatarty
§lad w literaturze europejskiej” (189). Trzyletnie studia w Berlinie (1838—
1841) uksztaltowaly prozachodnig orientacj¢ rosyjskiego pisarza. Wsrod
jego wielu niemieckich przyjaciél byli Berthold Auerbach i Theodor
Storm. Turgieniew przyjaznil si¢ takze z Gustawem Flaubertem, George
Sand i Emilem Zola. Henry James, ktérego Turgieniew poznal w Paryzu,
uwazal go za najlepszego powieSciopisarza (Freeborn, 1960, s. 179). Pod-
czas wizyty w Londynie w 1870 r. Turgieniew spotkal si¢ z Thomasem
Carlylem, Alfredem Tennysonem, A.Ch. Swinburnem, George Eliot, For-
dem Madoxem Brownem oraz innymi pisarzami angielskimi (Schapiro,
1978, s. 233). Zdaniem Leonarda Schapiro, Turgieniew

zyskal uznanie zar6wno w Rosji, jak 1 Europie, poniewaz jako pisarz dbal,
aby jego powiesci byly nie tylko zwierciadlem zycia, ale takze zwierciad-
fem sumienia czlowieka (Schapiro, 1978, s. 189).

Nalezy podkreslié, ze oprocz przedmowy do monografii Edwarda Gar-
netta o Turgieniewie 1 komentarzy dotyczacych ttumaczef utworéw Tur-
gieniewa przez zon¢ Edwarda, Constance, w ktérych pojawiajg si¢ skape
uwagi na temat rosyjskiego pisarza, nie znajdziemy u Conrada zbyt wicle
wzmianek o Turgieniewie. Niezaprzeczalnie jednak Conrad uwazat Tur-
gieniewa za wielkiego tworce ,calg duszg narodowego” (Conrad, 1983—
2008, t. 21, s. 57) i cenil go za umiejetnos¢ polgczenia uniwersalnego uj¢-
cia tematu z szacunkiem dla swego narodu. Conrad sugerowal, ze

Rosja Turgieniewa to tylko plétno, na ktére niezréwnany malarz ludzi
naklada barwy 1 ksztalty skapane we wspanialym $wietle i w swobodnym
powietrzu calego $wiata (Conrad, 19832008, t. 21, s. 57-58)

1 dodawal, ze z szerszego,
nierosyjskiego punktu widzenia Turgieniew powinien by¢ sympatyczny

anglosaskiemu $§wiatu i che¢tnie w nim przyjmowany dzigki swemu praw-
dziwemu czlowieczefistwu (Conrad, 1983-2008, t. 21, s. 58).
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Chociaz Conrad zetkng! si¢ z utworami Turgieniewa w dziecifistwie, to
wydaje si¢, ze dopiero ttumaczenia Constance Garnett 1 zainteresowanie
Edwarda Garnetta Turgieniewem rozbudzily zainteresowanie Conrada
rosyjskim pisarzem. 2 maja 1917 r. Conrad pisal do Edwarda Garnetta,
ze to on otworzyl mu oczy ,,na wartosci i zalety Turgieniewa” i zachwa-
lal talent translatorski Constance Garnett: ,,dla mnie Turgieniew to Con-
stance Garnett, a Constance Garnett to Turgieniew” (Conrad, 1983-2008,
t. 21, s. 366).

Pamigtam, ze jako chlopiec przeczytalem Dym w tlumaczeniu na polski
(w odcinkach w jakims$ piSmie) 1 Szlacheckie gniazdo po francusku. Polubi-
fem te utwory czysto instynktownie (zdrowa podstawa, ale niewystarcza-
jaca dla oceny krytycznej), z czym nie ma absolutnie nic wspélnego roz-
poznanie doskonalosci literackiej. Ty§ pierwszy utorowal w moim umysle
droge do zrozumienia jego sztuki (Conrad, 1983-2008, t. 21, s. 366).

Artykul analizuje relacje czlowiek — przyroda, sposoby prezentowania
wszechpoteznej 1 wiecznej przyrody oraz funkcje, jakie pelnig literackie
opisy przyrody w Zapiskach mysliwego (1847-1852) i Zwierciadle morza.

Zwierciadfo morza Conrada, ktére Ernst Bendz nazwal ,,najbardziej
przenikliwa, subtelng i atrakeyjng ksigzka, jaka kiedykolwiek napisal czto-
wiek, ktéry paral si¢ tym rzemiostem” (Bendz, 1995, s. 21), jest wizjg czlo-
wieka, ktory spedzit spora cz¢$é swojego zycia na morzu.

18 marca 1917 r. Conrad zalitl si¢ Sidneyowi Colvinowi, ze jest nazy-
wany ,,pisarzem morza, tropikow, autorem opisujacym, romantycznym —
réwniez realista” (Conrad, 1968, s. 294). Siedem lat p6zniej w liScie do
H. Canby’ego pisarz tlumaczyl: ,jedyna ksigzka morskg i jedynym hol-
dem dla zycia, ktére prowadzitem, jest Zwierciadto morza” (Jean-Aubry,
1927, t. 2, s. 342). W ,,Przedmowie autora” do Zwierciadta morza Conrad
przyznawat:

przez dwadzie$cia lat zylem jak pustelnik ze swg namigtnoscia! Poza linig
morskiego widnokregu $wiat dla mnie nie istnial, tak jak nie istnieje dla
mistykow, ktdrzy chronig si¢ za szczyty wysokich gér (Conrad, 1972-1996,
t.9,s. 6).

Conrad koniczyt swojg przedmowe stowami:

Jest to najwlaSciwszy hold, jaki méj pietyzm mogl zlozyé ostatecznym
twdrcom mego charakteru, mych przekonan i w pewnym znaczeniu mego
losu — niezniszczalnemu morzu, okretom, ktérych juz nie ma, i prostym
ludziom, co swoje przezyli (8).
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Zuwierciadfo morza nie jest autobiografia w sensie rejestrowania faktéw
z zycia piszacego, gdyz wiele przedstawionych wydarzeq nie ma praw-
dopodobnych odpowiednikéw w zyciu Conrada. Dokladne opisy kotwi-
czenia, zaladunku, olinowania, dokowania, zmienno$ci morza, burz
1 wiatréw sprawiajg jednak, ze ksigzka ta moze sluzy¢ jako ,,podrecznik
do nauki nawigacji” (Ray, 1990, s. 165). Dzicki osobistym doswiadcze-
niom Conrad byl w stanie dokladnie 1 w obiektywny sposéb przekazac to,
o czym pisal.

W twdrczosci Turgieniewa takze mozna dostrzec wiele watkéw auto-
biograficznych. Turgieniew, piszac do Sidneya Jerrolda, ktéry thumaczyt
jego dziela na jezyk angielski, podkreslal: ,,w moich pracach zawsze pole-
galem na do$wiadczeniach zyciowych, starajac si¢ jak najdokladniej prze-
ksztalci¢ wszelkie przypadkowe zdarzenia na typowe” (cyt. Freeborn,
1960, s. 184). Ta metoda realistycznej obserwacji jest widoczna w Zapi-
skach mysliwego, ktére obfitujg w informacje etnograficzne i socjologiczne
na temat rosyjskiej wsi 1 rosyjskiego chlopstwa. Victor Ripp podkresla, ze
ytrudno nie uznac dziela za autobiograficzne”, poniewaz

narracja jest prowadzona w pierwszej osobie liczby pojedynczej, a narra-
tor szybko ujawnia si¢ jako szlachcic, zapalony towca, wlasciciel majatku
w obwodzie orlowskim (Ripp, 1980, s. 39).

Avrahm Yarmolinsky konkluduje, ze

ksigzka jest albumem prawdopodobienstw, z ktorych kazde jest bardzo
zwizualizowane. (...) Narrator utworu, utozsamiany z autorem, obser-
wuje swoich sgsiadéw przy ich stolach i cieszy si¢ obecnoscig chlopéw
podczas polowania (107).

David Magarshack twierdzi, ze wedlug Turgieniewa genialny twérca byl
zawsze w bliskim kontakcie z zyciem — ,nieustannym Zrodlem kazdej
sztuki — 1 wlasnej osobowosci” (Magarshack, 1954, s. 143).

Conrad zastosowal t¢ metode w Zwierciadle morza, ktére jest holdem
zlozonym morzu i statkom. Edward Crankshaw pisze, ze Conrad wyko-
rzystal morze i dzungle, ktére byty mu bardzo dobrze znane, poniewaz
»zarbwno morze, jak 1 dzungla, oferujg ekstremalne sytuacje” (Cranks-
haw, 1976, s. x). Czytelnik, ktdry spodziewa si¢ znalezé w Zwierciadle
morza wspomnienia o przygodach na morzu lub opisy egzotycznych
krain, moze byé jednak zawiedziony odkryciem, ze morze pojawia si¢
w narracji gléwnie jako odbicie zycia na statkach. Dla Conrada morze jest
zwierciadtem Natury i wszech§wiata. Woda symbolizuje takze zwigzek
miedzy czlowiekiem a statkiem; odzwierciedla zaréwno ksztalt statku, jak
1jego pasazera. Conrad méowi:
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Milo$¢ 1 zal idg reka w reke w tym Swiecie, gdzie wszystko zmienia si¢
szybciej od sunacych chmur, odbitych w zwierciadle morza (Conrad,

19721996, ¢. 9, 5. 35)
i dodaje:

Wszystkie burzliwe namigtnosci przezyte przez ludzko$é w zaraniu
jej dni, zadza grabiezy 1 zadza slawy, zadza przygdd i zadza niebezpie-
czenstw, wraz z wielka miloScig do nieznanego 1 marzeniami o wladzy
i potedze, przeminely jak obrazy odbite w zwierciadle, nie zostawiajac
zadnego $ladu na tajemniczym odbiciu morza (157).

Chociaz Turgieniew w Zapiskach mysliwego wychwala wspaniale rosyj-
skie krajobrazy, to sceneri¢ ostatniego szkicu ,Las i step” réwnie dobrze
moglaby tworzy¢ jakakolwiek inna rozlegla lesna dzicz, step lub preria.
Jest to podobny zabieg jak w przypadku morza Conrada, ktére mozna
uznaé za zwierciadlo calego wszech§wiata lub szeroko rozumianej przy-
rody. Wedtug Freeborna Zapiski mysliwego, ktérych celem bylo obnaze-
nie niesprawiedliwos$ci systemu poddanczego, ,byly odzwierciedleniem
rodzacej si¢ nowej §wiadomosci spolecznej i odpowiedzialno$ci” (Free-
born, 1960, s. 28-29). W szkicach Turgieniew ukazuje

zycie odbite jakby w nieruchomych wodach jeziora, gdzie kazdy fragment
nieba, chmur i wiszacej wierzby jest odtworzony z drobiazgowa doklad-
noscig (Cecil, 1949, s. 148).

W ,Lesie i stepie” niebo jest zwierciadlem morza. Narrator w poetycki
sposdb opisuje zachéd stonca:

Slofice zaszlo; zapalila si¢ gwiazda 1 drzy w ognistym morzu zachodu...
Morze blednie; niebo ciemnieje; pojedyncze cienie nikng, powietrze
napelnia si¢ mgla (Turgieniew, 1987, s. 328).

W recenzji Zapisek mysliwego z prowincji orenburskiej (1852) Siergieja
Timofiejewicza Aksakowa® Turgieniew odnidst si¢ do przyrody, ktdra
budzita zainteresowanie wickszosci filozoféw niemieckich oraz zajmuje
wazne miejsce w tworczosci Johanna Wolfganga Goethego. Tutaj tez naj-
pelniej zostal wyrazony stosunek rosyjskiego pisarza do panteizmu. Tur-
gieniew pisal, ze

3 Siergiej T. Aksakow — ojciec Konstantina Aksakowa i Iwana Aksakowa, ktérzy byli pisarzami
i liderami slowianofilstwa. Stowianofile wyrdzniali si¢ przekonaniem o wyzszosci i donioslej
misji dziejowej prawoslawia 1 Rogji nad ,,dekadenckim” Zachodem, a Zrédet problemow w Rosji
dopatrywali si¢ w biernej imitacji zwyczajow europejskich.



Brygida Pudetko — Wieczna przyroda i przemijajacy cztowiek

przyroda tworzy jedna wielka, harmonijng calo$¢, a jednoczes$nie dazy do
tego, aby jej kazda oddzielna jednostka istniata wylacznie dla siebie i kon-
centrowala si¢ wylacznie na wlasnych celach i potrzebach — komar, ktéry
wysysa twoja krew, jest zainteresowany wylacznie toba jako jedzeniem;
z kolei, zainteresowanie pajaka komarem jest takie samo (cyt. Schapiro,

1978, s. 85-86).

W podsumowaniu Turgieniew cytuje Goethego:

Przyroda (...) dzieli wszystko, aby wszystko zjednoczy¢ (...) mozna si¢
do niej zblizy¢ tylko poprzez mito$¢ (...) wydaje si¢ by¢ zainteresowana
tworzeniem jednostek; a jednak jednostki nic dla niej nie znacza (Scha-

piro, 1978, s. 86).

W cytowanym fragmencie mozna takze dostrzec ,,organiczne” spojrzenie na
postep. W odniesieniu do postepu, jaki wykazuja poszczegblne organizmy
w trakcie swojej ewolucji, Goethe i inni Niemcy (Wolff' i Van Baer) wskazy-
wali, Ze zmiany, jakim podlega nasiono, zanim stanie si¢ drzewem, lub pro-
cesy zachodzgce w koméree jajowej, z ktérej ostatecznie powstaje kombina-
¢ja tkanek i narzadéw tworzacych doroste zwierze lub roling, to droga, ktéra
podazajg wszystkie organizmy, a postep organiczny polega na przejsciu od
tego, co jednorodne, do tego, co heterogeniczne (Schapiro, 1978, s. 86).

Przyroda, ktéra u Turgieniewa jest cze¢sto obojetna w stosunku do
czlowieka, to zwierciadlo ludzkich probleméw. Natura wywoluje ludz-
kie emocje lub kontrastuje z nimi, odzwierciedla nadzieje, uczucia i tra-
gedie bohateréw. Istotnym czynnikiem jest niezmienno$¢ wszechobecnej
Natury zawsze domagajgcej si¢ swoich praw (Freeborn, 1960, s. 49-50).
Ripp podkresla, ze Turgieniew ,ukazuje krélestwo, ktére jest kompletne
1 samowystarczalne; §wiat wydaje si¢ doskonale funkcjonowaé perfekeyj-
nie bez udziatu cztowieka” (Ripp, 1980, s. 35). Autor konkluduje, ze przy-
roda, zamiast by¢ wzorem, ,zdaje si¢ uciskac czlowieka, nie pozostawiajac
mu do odgrywania zadnej roli we wszech§wiecie” (35).

Conrad podzielat poglad Turgieniewa dotyczacy przyrody. Ian Watt

pisze, z¢

wiezl, ktére w oczywisty sposéb ,,wiaza” ludzkos¢ z widzialnym wszech-
$wiatem, sa tak naprawd¢ kajdanami, jakie prawa kosmosu narzucaja
ludzkim aspiracjom, zelaznymi warunkami, w jakich ludzie muszg pré-
bowaé zy¢ (Watt, 1979, s. 97).

Watt podkresla, ze stosunek Conrada wobec widzialnego $wiata odzwier-
ciedla dziewig¢tnastowieczny poglad na temat bezdusznej 1 despotycznej
przyrody, ktérej obce sg sprawy ludzkie (Watt, 1979, s. 97).
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Zapiski mysliwego obfitujg w liryczne opisy i refleksje nad picknem
przyrody. W tym samym okresie powstalo opowiadanie Turgieniewa
+Wrycieczka do lasu” (1850), w ktérym po raz pierwszy autor wykorzystat
koncepcj¢ dotyczaca obojetnej 1 wiecznej przyrody, przeciwstawionej prze-
mijajgcemu czlowiekowi. Tg metodg pisarz postuzyl si¢ takze w ,,Koscio-
trupie”, gdzie $wiezosé picknego, oslonecznionego ogrodu jest przeciw-
stawiona zalosnemu polozeniu chorej Lukerii, niegdy$ uroczej wiejskiej
dziewczyny, ktéra pewnego ranka, zwabiona §piewem stowika, spadla ze
schodéw i od siedmiu lat jest przykuta do 16zka Kobieta nie skarzy si¢ na
swoj los 1 z godnoscig znosi swoje cierpienie, obserwujac pickno Swiata
wokét niej:

tak sobie lezg, lez¢ 1 wypoczywam — 1 nie mysle; czuje, ze zyje, ze oddy-
cham, i tyle. Patrz¢, stucham. Pszczoly w pasiece brzecza i hucza; golab
sigdzie na dachu i zagrucha; kwoka z kurczgtami zajdzie podziobaé okru-
szyny; czasem wrdbel wleci, czasem motyl — a mnie tak milo! W zaprze-
szlym roku to nawet jaskétki gniazdo sobie w kacie uwily i piskleta wysie-
dzialy. Jakie to byto ciekawe! (Turgieniew, 1987, s. 305-306)

Poddanie si¢ losowi nie sprawia, ze morale Lukerii jest stabe. Oszoto-
miony dziedzic patrzyl ,,na t¢ ciemna, nieruchomg twarz z wlepionymi”
W niego ,jasnymi, a zarazem martwymi oczami” (303). Przypatrujac si¢
uwazniej jej twarzy, zauwazyl, ze ,twarz nie tylko nie szpetna, pickna
nawet — ale straszna, niezwykla. I tym straszniejsze wydaje mi si¢ to obli-
cze, ze widzg, jak na nim, na jego metalowych policzkach usiluje... usituje
1 nie moze zajasnie¢ usSmiech” (303). Lukeria zachowala spoké; w obliczu
$mierci, a kiedy objawila si¢ jej ona we $nie, kobieta spokojnie ja przywi-
tala 1 ,zamiast si¢ przestraszy¢, to na odwrét” — ucieszyla si¢ na jej widok
1 prosita, aby §mier¢ jg zabrala:

+WezZ mnie, powiadam, moja najmilsza, moja zlocista, weZ mnie!” I §mieré
moja si¢ do mnie odwrdcila i zaczeta co§ mamrotaé. Pomiarkowalam, ze
wyznacza 1 moja godzing, ale tak jako$§ niezrozumiale, niewyraZnie...
(...) Z tym si¢ obudzilam. Takie to miewam dziwne sny! (310).

Pickno, ktére triumfuje nad $miercia, jest wyraznie widoczne w ,,Ko$-
ciotrupie”. 12 wrze$nia 1850 r. w liScie do Pauline Viardot Turgieniew
wyrazil swoj poglad na pigkno, ktére jest nieprzemijajgce:

Pickno jest jedyng nieprzemijajaca rzeczg i chociaz nawet najmniejsza
pozostalo$¢ jego materialnej manifestacji wciaz istnieje, jego nieSmiertel-
nos$é zostaje zachowana. Pigkno rozlewa si¢ wszedzie, triumfuje nawet
nad $miercig. Ale nigdzie nie Swieci tak silnie, jak w duszy, w czlowieku;



Brygida Pudetko — Wieczna przyroda i przemijajacy cztowiek

tutaj przede wszystkim przemawia do umystu (Turgieniew, 1978-2014,
t.2,s. 48).

W opisie pogrzebu w ,Hamlecie powiatu Szczygrowskiego” dzwigki
i zapachy oraz kreowane z liryczng precyzjg zmieniajace si¢ kolory wska-
zuj3 na obojetnosé przyrody wobec zalu po $mierci czlowieka:

W oknach otwartych na calg szerokos§¢ poruszaly sie¢ i szeleScily mtode,
Swieze liScie brz6z placzacych; ze dworu wionglo zapachem traw; czer-
wony plomieni §wiec woskowych bladl w wesolym $wietle wiosennego
dnia; az wrdble zanosily si¢ §wierkaniem na calg cerkiew, a spod samej
kopuly z rzadka rozlegal si¢ dono$ny Swir zblagkanej jaskotki. W zlocistym
pyle stonecznego promienia zwawo pochylaly si¢ i unosily plowe glowy
nielicznych chlopéw modlacych si¢ gorliwie za nieboszczke; cienkg nie-
bieskawg smuzka wybiegt dym z otwordw kadzielnicy (Turgieniew, 1987,

s. 250).

Analizujac rol¢ przyrody w utworach Turgieniewa, Marina Ledkov-
sky zauwaza, ze ,,przyroda stanowi zardwno tlo, jak i zlewa si¢ w harmo-
nijng calo§é z przeznaczeniem czlowieka opisanym w utworze” (Ledkov-
sky, 1973, s. 116).

Z obrazamibezdusznej przyrody spotykamy si¢ tez u Conrada. W eseju
»Inicjacja” dostrzegamy cyniczng oboj¢tno$¢ morza wobec odwagi i granic
wytrzymaloSci czlowieka. Paul Kirschner stwierdza, ze ,Conrad przed-
stawia $wiat przyrody jako $lepa walke o przetrwanie, przeksztalcong
w zyciu czlowieka w inteligentng bitwe o dominacj¢” (Kirschner, 1968,
s. 34). W pewnym momencie u wszystkich marynarzy nast¢puje zderze-
nie si¢ z okrutng prawda o tym, ze sile, okruciefistwu i potedze morza
nie mozna ufaé. Conrad powtarza odwieczng madro$¢, ze mimo calej
swej urokliwosci ,,morze nie bylo nigdy zyczliwe dla cztowieka” (Conrad,
19721996, t. 9, s. 156), a ten, ,.kto — cztowiek lub nar6d — poktada ufnosé
w przyjazni morza (...) jest glupi!”; poniewaz niezbadane ,i bez serca,
morze nie dalo siebie nic ludziom starajagcym si¢ o jego niepewne laski”
1 ,igra z ludZmi, p6ki z nich sit nie wypije, 1 zadrecza statki na §mierc”
(170). Morze zngcilo ,tak wielu ku gwalttownej $mierci” (157) i nic ,nie
jest w stanie wzruszy¢ posepnej goryczy jego ducha” (170). Morze ,nie
jest weale wspanialomys$lne” (158). Jest ,oboj¢tne na zto 1 dobro — potrafi
zdradzié¢ réwnie bezlito$nie szlachetny zapal mlodosci, jak zdradzitoby
najnikczemniejszg chciwos$é lub najwznioslejsze bohaterstwo” (170), ale
»~domaga si¢ czci kazdego marynarza” (174):

Otwarte dla wszystkich i nie dochowujgce wiernosci nikomu, roztacza
swoj czar na zgube najlepszych. Niedobrze jest je kochaé. Nie zna wigzéw
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danego stowa, nie dotrzymuje wiary w nieszcze¢Sciu, nie sprzyja dlugolet-
niej zazylosci, dtugoletniemu oddaniu (170).

Interesujgce jest to, ze morze, pomimo swojej potegi lub obojetnosci
na los czlowieka, pomimo wszystkich silnych cioséw, jakie zadaje zegla-
rzowl, wciagz moze by¢ romantycznym miejscem. Stosunek Conrada do
morza przybiera zatem w Zwierciadle morza ambiwalentny charakter —
miloSci pomieszanej z nienawiscig. Chociaz w szkicach ,Wtajemnicze-
nie” i,/ Tremolino” marynarze nie moga spodziewaé si¢ niczego dobrego
od okrutnego 1 nienawistnego morza, to jest ono ukazane jako czarujace
i atrakcyjne. W szkicu ,,Pajeczyny i babie lato” Conrad pisze: ,,obcowalem
z morzem, kochalem je 1 opuscitem” (56). W ;[ Tremolino” przyznaje, ze
zawdziecza statkowi ,,obudzenie mitosci do morza”(180).

Ocean 1 morze zawsze wywolywaly skojarzenia z nieskoficzonoscia,
dlatego w Zwierciadle morza Conrad przywoluje ,nieskoficzenie zmienne
nastroje nieba 1 morza” (42), ocean wyglada na tak stary, ,.jak gdyby niepa-
mic¢tne wieki wydzwignely si¢ na jego powierzchnie z dna, z nietkni¢tego
mulu” (86), morze ma ogromna przestrzen, jakby bylto stworzone ,,,zanim
jeszcze stalo si¢ Swiatlo” (42).

W Zwierciadle morza czlowiek 1 statek tworza jednos¢, a statki posia-
dajg cechy istot zywych. Zadokowane w londyfiskim porcie wydawaly sie
zagubione jak ,zaczarowane dzieci w lesie chudych dZwigéw hydraulicz-
nych” (132). W Zwierciadle statek jest organiczng cz¢Scig morza i oceanu,
dlatego przerazajacy jest widok

okretéw zamarznigtych rzedem, majaczacych jak trupy czarnych statkow
wsrdd bialego Swiata — takie si¢ wydawaly ciche, takie martwe, takie bez-
duszne (62-63).

Na morzu statki wymagaja doskonalych umiejetnosci od swoich dowdd-
céw, a ,,zegluga na jachtach jest sztuka” (36). Conrad zapewnia:

Ze wszystkich zywych stworzen na ladzie 1 morzu, tylko okretéw nie
mozna nabraé na falszywe pozory, tylko okrety nie znoszg partactwa ze
strony swoich dowddcow (46).

Wedlug pisarza, przyroda jest wyznacznikiem mozliwosci czlowieka.
Albert J. Guerard pisze, ze marzeniem Conrada bylo ,abySmy poznali te
statki i ich zalogi, zanim znikng z uplywem czasu” (Guerard, 1958, s. 16).

W liScie do Bettiny von Arnim (koniec 1840, lub poczatek 1841 r.),
Turgieniew zawarl dygresj¢ o ,,przyrodzie jako zywej istocie” (Typrenes,
1978-2014, t. 1, s. 351). Pisarz probuje udowodnié, ze ,bliski zwigzek
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czlowieka z przyroda jest nieprzypadkowo najprzyjemniejszym, najpick-
niejszym i najglebszym fenomenem w naszym zyciu” (t. 1, s. 26) i dodaje,
ze ,aby wejs¢ w ten zwigzek, czlowiek musi by¢ réwnie pomystowy jak
przyroda” (t. 1, s. 26). Wedlug Turgieniewa nawet osoba, ktérej jest obca
ta prawda, ,nie moze uniknaé wptywu przyrody”, a ,,im bardziej czlowiek
stara si¢ uproScic t¢ prawdg, tym bogatszy 1 pelniejszy bedzie jego zwigzek
z naturg — bo prawda jest niczym innym jak naturg czlowieka” (t. 1, s. 26).

Czlowiek jest zalezny od przyrody, ktéra jest wobec niego oboj¢tna
i jednakowo traktuje zar6wno bohateréw, jak i1 prostych $miertelnikéw.
W liScie do Bettiny von Arnim Turgieniew pyta: ,,Czym bylaby przyroda
bez nas, czym my bylibySmy bez przyrody? Jedno i drugie jest niewyobra-
zalne” (t. 1, s. 352). Jedno jest pewne: zarébwno w Zwierciadle morza, jak
1 Zapiskach mysliwego narrator zyje bardzo blisko natury, jest w stanie ja
zrozumied 1 komunikowaé si¢ z nia.

Dos$wiadczenia wizualne w eseju ,Kasjan z Krasiwej Mieczy” poma-
gaja nam zrozumiel prosta filozofi¢ Kasjana dotyczacy $wictosci zycia
zwierzat 1 ptakéw, ktéra stanowi polaczenie panteistycznego i organicz-
nego pogladu na przyrode¢. Poniewaz Bég jest centrum wszech$wiata,
Ziemia, gwiazdy, Stofice i kazda zywa istota sg przejawem tworczej ener-
gii przyrody. Pochodzenie wszystkiego jest niezrozumiale 1 jest ogromna
tajemnicg. Chociaz przyroda stworzyla warunki do zycia na Ziemi, to
niesie ona takze z sobg kleski zywiolowe, choroby 1 §mieré. Z ludzkiego
punktu widzenia przyroda jest daleka od doskonatosci, a jej moce wyka-
zuja oboj¢tnos$¢ wobec ludzkosci. Dlatego w eseju ,,Kasjan z Krasiwej
Mieczy” dowiadujemy sie, ze §cinanie drzew jest grzechem, poniewaz, tak
jak ludzie, drzewa sg w stanie wyrazaé uczucia, emocje 1 smutek. Kasjan,
niewyksztalcony chlop, ktéry zyje w catkowitej harmonii z Naturg, ubo-
lewa: ,,Grzech!... Ach, to naprawde grzech! (Turgieniew, 1987, s. 105).
Wzruszajacy, a zarazem, przerazajacy jest takze widok ostatnio Scigtych
drzew:

Nie napotkawszy ani jednego stadka mtodych cietrzewi dotarli§my wresz-
cie do nowych poreb. Tu Scigte niedawno osiki smutno lezaly na ziemi,
przygniatajac trawe i drobne krzewy; na niektérych liscie, jeszcze zielone,
lecz juz martwe, zwisaly bezwladnie z nieruchomych galezi; na innych
uschly juz i zwingly si¢ w rurki. (...) W oddali, blizej gaju, glucho stukaly
siekiery, 1 od czasu do czasu, uroczyscie i powoli, jakby klaniajac sie¢ i roz-
poscierajac ramiona, padato bujnoliSciaste drzewo... (104-105).

Podobnie w ,Smierci” kontakt narratora z przyroda jest tak intymny,
ze zaluje on swoich ,starych przyjaciét — debow i1 jesionéw”, ktérych nie
oszczedzila ,,zabdjcza, bez§niezna zima” 1840 r. (183):
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Niektére drzewa, dotem jeszcze obros$niete lisémi, jakby z wyrzutem i roz-
paczg, wznosily w gbr¢ swe martwe potamane gal¢zie, na innych sposréd
dos¢ jeszcze gestej zieleni, sterczaly grube, suche, zamarle konary; z nie-
ktérych drzew juz opadla kora spadala, inne wreszcie wywrécily sie zupel-
nie, gnijac jak trupy na ziemi (185).

Patrzac na umierajace drzewa, narrator zadaje pytanie: ,pewno wam
wstyd i zal?”. Relacja miedzy czlowiekiem a przyrodg posiada szczegdlny
wymiar. Bedac czgscig przyrody, czlowiek jest w stanie komunikowaé si¢
z nia. To niezwykly rodzaj szacunku wobec przyrody, a zarazem odpo-
wiedzialnosci 1 Swiadomosci ekologicznej. Podobna relacja istnieje w szki-
cach Conrada miedzy marynarzem i statkiem. W liscie do Bettiny von
Arnim Turgieniew pisze:

albowiem tak jak cala przyroda, az po swoje najtajniejsze wibracje, jest
otwarta na ciebie — tak i twdj umyst jest calkowicie otwarty na przyrode:
jak rosliny z ziemi, tak twoje my$li wyrastaja z ciebie — jest to, to samo
objawienie, ktére tam jest strukturg organiczna, a tutaj obrazem tej struk-
tury, ktéra kietkuje z duszy i ukazuje si¢ $wiatu (Typrenes, 1978-2014,
t. 1,s.352).

W ,,Smierci” Turgieniew ukazuje oboje¢tnosé Natury, podkreslajac nie-
uchronno$é sukcesji: okaz moze umrzeé, ale gatunek nie, zapewniajac
w ten sposob, ze calo§é przetrwa, mimo ze jaka$§ czgstka ginie (Hodge,
2021, s. 66).

W ,Biezynskiej tace” Turgieniew przywoluje magie letniej nocy spe-
dzonej na §wiezym powietrzu, w urokliwej scenerii wsi, ktéra jest row-
niez ozywiona. Turgieniew pisze, ze przed nastaniem $witu pochylily
si¢ ,ku ciemnej krawedzi ziemi liczne gwiazdy, ktére jeszcze niedawno
1$nily wysoko na niebie; ucichlo nagle dokola, jak zazwyczaj przed $wi-
tem: wszystko spalo twardym, kamiennym, przedrannym snem” (Turgie-
niew, 1987, 5. 95). Gdy dziefi zaczynal si¢ budzié, ,,chlodna wieczorna rosa
ustgpila suchemu, cieplemu tchnieniu péinocy, ktére dlugi czas jeszcze
spoczywaé mialo mickks zaslong na u$pionych polach” (91). Poniewaz
kontakt natury z narratorem byl tak intymny, jego ,cialo odpowiedzialo
lekkim, radosnym dreszczem” (95).

Bedac wielkim mito$nikiem przyrody, Turgieniew postanowit zakof-
czyC swoja kolekcje esejem ,Las i step”, ktdry w poetycki sposéb oddaje
roéznorodne nastroje rosyjskiej wsi, gdzie daje si¢ uslyszeé ,sttumiony,
niewyrazny szept nocy” (326), mozna takze uslysze i podziwiaé, jak
wsmukle osiny szemrzg wysoko” nad glowa, a ,dlugie zwisajace galazki
brz6z ledwo si¢ poruszajg; potezny dab stoi jak rycerz koto picknej lipy”
(329). Jednak zauroczenia Turgieniewa cichym lasem i stepem, ktéry jest
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sbezgraniczny” i ,nieobeszly” (331), nie mozna poréwnaé z fascynacja
zdradliwym, zmieniajgcym si¢ 1 tajemniczym morzem u Conrada, ponie-
waz, w ,przeciwiefistwie do ziemi”, morze ,,nie moze by¢ ujarzmione ani
niewyczerpang cierpliwos$cia, ani najci¢zszym znojem” (Conrad, 1972—
1996, t. 9, s. 157), gdyz ,,ogrom morza nie byl nigdy kochany na podobien-
stwo gor, rownin, a nawet pustyni” (157).

Szkic ,Lasistep” stanowi przyktad lirycznej apostrofy na temat zmien-
nosci przyrody, pogody 1 pér roku. Poczucie przemijania i zmiennoSci rze-
czy jest widoczne na tamach calej ksigzki. W szkicu ,,Chor i Kalinycz”,
ktory otwiera cykl, Turgieniew ubolewa, ze w guberni orfowskiej ,,ostatnie
lasy i rozlegle zaro§la znikng za jakie pi¢c lat, a 0 moczarach nie ma nawet
mowy” (Turgieniew, 1987, s. 5).

Mimo ze chlop w ,Krysztalowej wodzie”, gleboko wzdychajac, wspo-
mina: ,, Tak... A jednak czasy byly, czasy!”, nostalgia za przeszloscig nie
jest dominujacym motywem w Zapiskach mysliwego. W szkicu ,,Chor
1 Kalinycz” Turgieniew moéwi, ze ,Rosjanin jest tak pewien swojej sily
1 niepozytosci, ze si¢ nie wzdraga przed nowinkami: malo si¢ zajmuje
swoja przeszloscig 1 odwaznie spoziera w przyszlo$¢” (13). Przekaz jest
tutaj jasny: chlopi rosyjscy uciskani przez system feudalny wyczekuja
zmian. Zacofana, biedna wies rosyjska musi nieuchronnie ustgpié¢ miejsca
nowemu, sprawiedliwszemu systemowi, w ktérym chlopi nie bedg uci-
skani i bedg Swiadomi swoich praw.

W Zwierciadle morza Conrad takze po§wigca sporo miejsca przemijaniu.

Wszystko przemija, wszystko si¢ zmienia: wrogie [236]uczucia narodéw,
manewrowanie flotami, ksztalty statkéw; i nawet samo morze wydaje si¢
inne 1 zmniejszone od czaséw lorda Nelsona. Wiréd nieprzerwanego
pedu cieni i mrokéw — ktére niby ciemne widma dziwacznych chmur,
sungce w dziefi wietrzny po wodzie, przelatujag mimo nas aby zapa$¢ na
o$lep za ostrym brzegiem nicublaganego horyzontu — musimy si¢ zwrécié
do ducha narodu; ten duch wyzszy jest w swej sile i ciaglo$ci nad zly czy
dobry los (Conrad, 1972-1996, t. 9, s. 220).

W cytowanym fragmencie Conrad zwraca uwage na ,ducha narodo-
wego”, ktory jest podstawg do zachowania cigglo$ci narodowej i moze
»daé poczucie trwalego istnienia 1 potegi” (220). Jednak to w solidarnosci
1 przywigzaniu do tradycji rzemiosta Conrad dostrzegal sile do przetrwa-
nia. W opinii Iana Watta ludzka solidarnosé we wspoélczesnym Swiecie,
oraz w pracach Conrada,

nie jest dzialaniem §wiadomym i szczerym; wydaje si¢, ze uwidacznia si¢
w ona pelni tylko w momentach silnego kryzysu; a poza tym wickszos¢ jej
przejawdw jest krucha i nietrwata (116).
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Dlatego poczucie obowigzku jest idealnym sposobem do ukazania najko-
rzystniejszego obrazu ludzkiej solidarnosci.

Zwierciadto morza Conrada i Zapiski mysliwego Turgieniewa wyrdz-
nia gleboka relacja czlowieka z Naturg oraz niezwykla fascynacja nie-
przemijajacym picknem wszechpoteznej, despotycznej i zmiennej przy-
rody, ktéra jest bezduszna 1 oboj¢tna wobec przyziemnych, ludzkich
spraw. Bedac cz¢Scig przyrody, czlowiek jest w stanie komunikowaé si¢
z nig. Przyroda stanowi zaréwno tlo, jak 1 zlewa si¢ w harmonijng calos¢
z przeznaczeniem cztowieka. U obu pisarzy $wiat przyrody funkcjonuje
perfekcyjnie bez udziatu cztowieka. Poczucie przemijania i zmiennosci
przyrody, pogody 1 pér roku jest takze widoczne na tamach obu analizo-
wanych utworéw. Nalezy podkreslié, ze u Turgieniewa zauwazamy przede
wszystkim spojrzenie artysty na Nature; interesowal si¢ on relacja este-
tyczng. Conrada natomiast nie interesowal ten aspekt, a jedynie etyczna
pozycja czlowieka i Natury. Tam, gdzie Turgieniew widzial w przyrodzie
zycie, pickno 1 dobro, Conrad czg¢sto postrzegal Smieré 1 zlo. Bezgraniczne
zauroczenie przyrodg u Turgieniewa, ktére czasami doréwnuje pantei-
zmowl, kontrastuje u Conrada z ambiwalentnym stosunkiem — miltoscig
a nienawiscig, oraz nieufnoscig graniczaca niemal ze strachem.

Mimo powyzszych analogii nie mozna stwierdzié, ze Zapiski mysli-
wego byly Zrédlem powstania Zwierciadta morza. Conrad podziwial
zaréwno pisarstwo Turgieniewa, jak 1 jego stosunek do otaczajacej go rze-
czywisto$ci. Emocjonalny stosunek obu pisarzy wobec §rodowiska natu-
ralnego, jak réwniez dziedzictwa narodowego, jest widoczny w ich utwo-
rach, ktére emanuja ogromng silg woli i osobistego do$wiadczenia, ale
takze zatroskaniem 1 niepokojem o nieznang przysztos¢. Nie da si¢ jednak
poréwnywal dzieta Conrada i Turgieniewa na podstawie przypadkowych
skojarzef biograficznych. Podobny stosunek obu pisarzy do teoretycz-
nych i estetycznych aspektéw powiesci wyrasta z fascynacji podobnymi
zrédlami literackimi oraz relacji z pisarzami reprezentujacymi podobne
poglady. Obaj pisarze zgodnie twierdzili, ze zycia nie mozna oddzieli¢ od
sztuki 1 w zwigzku z tym dazyli do jak najbardziej obicktywnego przed-
stawienia kreowanego przez nich §wiata i postaci literackich.
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