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STRESZCZENIE

Klasyka literacka jest ponadczasowa z definicji, ale paradoksalnie réwniez
przechodzi przemiany w czasie dzigki niezliczonym adaptacjom. Jednym
z interesujacych zjawisk kultury XXI w. jest popularno$é powiesci graficznych
opartych na tekstach klasyki. Przyklady mozna mnozy¢. W kregu literatury
angloj¢zycznej swoich adaptacji doczekaly si¢ m.in. powiesci Jane Austen,
Josepha Conrada, Charlesa Dickensa, C.S. Lewisa, Virginii Woolf. Moje ana-
lizy w tym artykule skupiaja si¢ na klasycznej powiesci Anne of Green Gables
(1908) kanadyjskiej pisarki L.M. Montgomery i opartej na niej powie$ci gra-
ficznej pod tym samym tytulem, stworzonej przez M. Marsden i B. Thummler
(2017). W tym studium przedstawione zostaly sposoby, w jaki klasyka litera-
cka sprzed wieku jest przeksztalcana we wspélczesng powiesé graficzng oraz
gléwne kierunki zmian. Podstawowe problemy badawcze brzmig: W jaki
sposob ksztaltowany jest czas akcji w oryginale oraz w powiesci graficznej?
W jaki sposéb zmienia si¢ (je$li si¢ zmienia) kreacja miejsca akeji, bohatero-
wie, fabuta? Celem artykutu jest analiza tych wszystkich przeksztalcen, usta-
lenie rzadzacych nimi zasad oraz ich wplywu na wymowe utworu.

SEOWA KLUCZE: klasyka literacka, powie$¢ graficzna, Anne of Green

Gables, przeksztalcenia czasu, miejsca, bohateréw

ABSTRACT

Transformations of the Classics in the 2Ist Century: the Case
of L.M. Montgomery’s Anne of Green Gables

The literary classics is timeless by definition but paradoxically it changes in
time in its countless adaptations into different media. One of the interesting
phenomena of the 21st century is the popularity of graphic novels which are
based on the classic. Examples can be multiplied. If the English classic is taken
into account, several adaptations of the novels by Jane Austen, Joseph Con-
rad, Charles Dickens, C.S. Lewis, Virginia Woolf may be mentioned among

Sugerowane cytowanie: Zabawa, K. (2024). Przeksztalcenia klasyki literackiej w XXI wieku:
przypadek Anne of Green Gables L.M. Montgomery. @ ® Perspektywy Kultury, 2(45), ss. 313-326. 3 4 3
DOI: 10.35765/pk.2024.4502.23

Nadestano: 13.12.2023 Zaakceptowano: 05.04.2023



WM/&Z/ kultury /

Wmo&hted on culture Transformacje w czasie: Forma [Transformations within Time: Form]

No. 45 (2/2024)

314

the others. My research is focused on one of the classical novels by the Cana-
dian writer L.M. Montgomery Anne of Green Gables (1908) and the graphic
novel (with the same title) based on it (with the same title) by M. Mars-
den and B. Thummler (2017). This is a case study presenting the transfor-
mation of the classic novels into graphic ones and taking into consideration
especially times when the novels were written and what has been changed in
their graphic adaptations of the 21st century. The main research questions
are: how the times are represented both in the original novel and its contem-
porary transformation? How the setting, characters and plot are transformed
(if they are)? The aim of the paper is to analyse all these transformations,
define their main features and to find out their influence on the original mes-
sage of the novel.

KEYWORDS: literary classics, a graphic novel, Anne of Green Gables,

tranformations of place, time, characters

Tempora mutantur et nos mutamur in illlis — powiedzenie przypisywane
cesarzowi rzymskiemu Lotariuszowi I przytaczane jest w réznych kon-
tekstach. Mozna go uzyé réwniez w odniesieniu do ludzkiej twdrczo-
Sci, kultury, a w niej — literatury, bez watpienia zmieniajacej si¢ w czasie
i wraz z czasami. A jednak sg dziela, ktére uznajemy za ,ponadczasowe”,
trwajace w obiegu czytelniczym pomimo zmieniajacych si¢ epok, méd,
obyczajowosci. Klasyka literacka zdaje si¢ opieraé uplywowi czasu. Ale tez
w pewnym sensie ulega transformacji w adaptacjach, ktére odpowiadajg
w szczegblny sposéb potrzebom swoich czasow.

Anne of Green Gables Lucy Maud Montgomery zostala wydana
w 1908 r. i wkroétce stala si¢ klasyczng powiescig dla mlodego czytelnika,
cho¢ od poczatku byla czytana i ceniona réwniez przez dorostych!. Od
ponad stulecia pojawiajg si¢ jej adaptacje w ré6znych mediach i gatunkach
(teatr, film, serial, musical, utwory literackie lub literacko-plastyczne).
W XXI w. szczegélnie atrakeyjna dla tworcow okazala si¢ forma powiesci
graficznej, ktdra stanowi przedmiot badan w tym artykule.

O popularnoéci tego gatunku, zwlaszcza w Stanach Zjednoczo-
nych 1 innych krajach anglojezycznych, $wiadczy nie tylko stale wzra-
stajaca liczba takich publikacji, ale tez zainteresowanie, z jakim spoty-
kaja si¢ one wsrdéd badaczy, ktérzy tworza juz kompendia, przewodniki
i leksykony prezentujace i podsumowujace dotychczasowe wyniki badan
(Baetens i Frey, 2014; Fingeroth, 2008; Konefat i in., 2015; Szytak, 2016).

1 Wiadomo np. o tym, ze general gubernator, Earl Grey, odwiedzajac Charlottetown, zazyczyt
sobie spotkania z ,autorkg Anne” (Montgomery, 1997, s. 5). Z entuzjazmem o powiesci wyrazal
si¢ Mark Twain (McIntosh, Gagnon i Besner, 2009).



Krystyna Zabawa — Przeksztafcenia klasyki literackiej w XXI wieku

W Srodowisku akademickim, takze w Polsce, toczg si¢ gorace dyskusje
dotyczace statusu i definicji powieSci graficznej. Mariusz Rzgdkowski,
stwierdzajac brak powszechnie akceptowanych wyznacznikéw gatunku,
cytuje skrajne opinie naukowcoédw. Zazwyczaj rozwaza si¢ stosunck grap-
hic novel do komiksu, przy czym niektdrzy, jak Roger Sabin, uznaja, ze to
kwestia dtugosci 1 pordwnujg oba gatunki graficzne do powiesci i opowia-
dania (Rzadkowski, 2014). Inni zgodzg si¢ ze zdaniem Wojciecha Birka,
definiujgcego graphic novel jako ,jedna z trzech podstawowych form geno-
logicznych komiksu”, wyrézniajaca si¢ wickszg objetoscia, jednorazowos-
cig i zamknietym charakterem fabuly, a takze rodzajem zakladanego adre-
sata, ktérym ma by¢ ,dojrzalszy (...) czytelnik literatury wysokiej” (Birek,
2009, s. 248). Michal Wréblewski, przywolujac definicje Birka, dodaje
jeszcze inne wyznaczniki gatunkowe, takie jak: ,,podobiefistwo do powie-
Sci literackiej, wyrazne kategorie poczatku i kofica, fabularng cigglosé
konstrukeji, postugiwanie si¢ narracjg zblizong do literackiej, cho¢ oparta
na jednosSci ikonolingwistycznej, skierowanie do dorostego odbiorcy”
(2016, s. 95) Nie brakuje i takich, ktérzy za Alanem Moore’em przyznaja,
ze to ,jedynie termin marketingowy” (Moore, za: Rzadkowski, 2014,
s. 117). Opisujgcy histori¢ pojecia i okreSlanych nim ksigzek Paul Wil-
liams czwarty rozdziat swojej monografii zatytulowat The Graphic Novel
Triumphant (2020). Wydaje si¢ rzeczywiscie, ze pierwsze dwudziestolecie
XXI w. mozna nazwaé czasem triumfu omawianej formy literacko-pla-
stycznej (cho¢ Williams w przywolanym rozdziale pisze raczej o samym
terminie niz o zwigzanych z nim ksigzkach).

Jakkolwiek ujmowaé zjawisko powieSci graficznej, niewatpliwy jest
fakt wzrastajacej z kazdym rokiem liczby tak okreslanych ksigzek, w tym
szczegblnie pojawiajacych si¢ w tej formie adaptacji klasyki literackie;.
Od 2012 r. Russ Kick wydaje seri¢ zatytulowang ,Kanon graficzny” [The
Graphic Canon Series]. W pierwszym tomie znalazly si¢ graficzne adapta-
cje ,od Gilgamesza do Szekspira 1 Niebezpiecznych zwigzkow”. Obszerne
studium pos$wigcone adaptacjom graficznym zawarla w swoim opracowa-
niu Karin Kukkonen, ktéra zastanawia si¢ m.in. nad strategiami adap-
tacji oraz ich wiernoScig wobec oryginatéw (2013). Jej analizy skupiaja
si¢ na trzech przykladach klasycznych powiesci. Sa to Wichrowe wzgcrza
Emily Bronte, Rozwazna i romantyczna Jane Austen oraz Tristram Shandy
Laurence’a Sterne’a.

Celem tego artykulu jest wskazanie kierunkéw transformacji, jakim
podlega powiesé nalezaca do klasyki gatunku, ale uznawana dzi$ raczej
za literature dzieci¢ea. Nie zajmuje si¢ kwestiami genologicznymi, ktdre
krétko naszkicowalam powyzej. Przyjmuje, ze powies¢ graficzna jest to
sopowie§é o rozmiarach ksigzki, wykorzystujaca nastgpujace po sobie
obrazy 1 tekst” (The Encyclopedia of the Novel, za: Rzadkowski, 2014,
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s. 115; dum. moje — K.Z.?). Ta ogdlna definicja odpowiada charakterowi
analizowanej ksigzki oraz potrzebom artykutu.

Analiza poréwnawcza dotyczy Anne of Green Gables® 1..M. Montgo-
mery oraz jej graficzno-werbalnej adaptacji wydanej pod tym samym tytu-
tem w 2017 r. w USA. Tekst adaptacji napisala Mariah Marsden, pisarka
i badaczka specjalizujgca si¢ w badaniu folkloru oraz spisanych i oral-
nych narracji. W 2021 r. ukazala si¢ jej adaptacja innej klasycznej powie-
Sci dla mlodego odbiorcy, jaka jest Tajemniczy ogréd Frances Hodgson
Burnett. Artystkg odpowiedzialng za cz¢$¢ plastyczna ksigzki jest Brenna
Thummler — mloda ilustratorka, pracujaca gléwnie dla czasopism takich
jak New York Times czy Washington Post. Sama okresla si¢ jako powies-
ciopisarka graficzna (graphic novelist): w 2018 r. wydata wlasng oryginalng
powieSC graficzng pt. Sheets.

Obie autorki stworzyly utwér, ktéry wiernie podaza za oryginalem
Montgomery, co moze dziwié, zwazywszy na fakt, ze nazwisko kanadyj-
skiej pisarki nie pojawia si¢ na okladce ani nawet na stronie tytulowej,
przez co ksigzka sprawia wrazenie dziela oryginalnego (choé na oktadce
widnieje stowo ,adaptowala”; ale juz na stronie tytulowej wymienione
sg tylko nazwiska Marsden i Thummler). Czytelnik zatem moze oczeki-
wad historii luzno powigzanej z ksigzka z poczatku XX w. (réwnowaz-
nik zdania ,,Oparte na powiesci L.M. Montgomery” zapisany jest jedynie
na ostatniej stronie drobnym drukiem, pomiedzy wieloma innymi infor-
macjami w stopce redakeyjnej). Wiek XXI sprzyja ponadto adaptacjom
daleko odbiegajacym od oryginatu, by wymienic tylko inng powies¢ gra-
ficzng oparta na historii rudowlosej bohaterki — Anne: An Adapration of
Anne of Green Gables (Sort Of) Kathleen Gros (2022).

W przypadku ksigzki Marsden i Thummler kanadyjska pisarka wydaje
si¢ na poczatku jedynie patronowac twérczosci obu miodych autorek. Zde-
cydowaly si¢ one bowiem na umieszczenie dedykacji, ktéra brzmi: ,,Lucy
Maud Mongomery, ktéra nam przypomina, ze niec ma nic pot¢zniejszego
niz dziewczyna z wyobraznig”. To tez pierwszy sygnal, mogacy wska-
zywal na kierunek transformacji. Wyobraznia, choé niezwykle istotna
w kanadyjskiej powieSci, nie stanowi jej gléwnego tematu i zarazem
motywu przewodniego, podczas gdy w omawianej powieSci graficznej tak

2 Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia z j¢zyka angielskiego w artykule pochodza
od autorki tekstu (K.Z.).

3 Klasyczne polskie ttumaczenie tytutu, dokonane przez R. Bernsteinowa, brzmi: Ania z Zielo-
nego Wzgdrza. Ze wzgledu jednak na fakt, ze najnowszy, blizszy oryginalowi przekiad Anny
Bankowskiej, ktérym postuguje si¢ w artykule, to (nieutrwalona jeszcze w odbiorze) Anne
g Zielonych Szczytow, decyduje si¢ na pozostawienie tytulu w j. angielskim. Ma to réwniez uza-
sadnienie w fakcie, ze ten sam tytul nosi analizowana tu powie§¢ graficzna, ktora nie zostata

dotad przelozona na polski.
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wlasdnie jest. Zacytowana dedykacja nawigzuje réwniez do popularnego
hasta girl power, a zatem mozna si¢ spodziewaé, ze zostanie w niej uwy-
datniony feministyczny czy emancypacyjny kontekst, czesto podkreslany
ostatnio przez badaczki 1 badaczy Anne of Green Gables Montgomery (zob.
np. Ahmannson, 1991).

Gléwnym celem badan zaprezentowanych w artykule jest analiza
przeksztalcefi elementéw narracji, jakimi sg miejsce i czas akeji, postaci
oraz fabula. Ma to prowadzi¢ do ustalenia czy (i ewentualnie jak) stwier-
dzone zmiany wplywaja na gléwny przekaz utworu.

Zacytowane w tytule tej czgsci zdanie gléwna bohaterka wypowiada zaraz
na wstepie, okreslajac od razu miejsce akeji oraz swoj stosunek uczuciowy
do niego:

Ta wyspa jest chyba najbardziej ukwieconym miejscem na $wiecie! Juz ja
kocham 1 tak si¢ cieszg, ze tu zamieszkam! Zawsze slyszalam, ze Wyspa
Ksiecia Edwarda jest przepickna (Montgomery, 2022, s. 27).

M. Marsden konsekwentnie unika wymienienia tej konkretnej kanadyj-
skiej lokalizacji 1 w ogoble toponiméw. W calej ksiazce wyst¢puja one tylko
picé razy (na 230 stronach!), wigczajac w to wymieniong dwukrotnie fik-
cyjna miejscowos¢ Carmody, wymySlona podobnie jak Avonlea na potrzeby
powiesci przez Montgomery. Samo Avonlea wspomniane jest we wsp6l-
czesnej powieSci graficznej tylko raz na samym poczatku: ,\W zielonym
miasteczku Avonlea wielu jest ludzi, ktorzy zajmujg si¢ sprawami sasia-
déw, zaniedbujgc wlasne” (Marsden i Thummler, 2017, s. 5). To pierw-
sze zdanie ksigzki zostalo umieszczone na tle calostronicowej ilustracji
przedstawiajacej r6zowo-szary domek na skraju lasu. Czytelnik moze si¢
po pewnym czasie domyslié, ze akcja nie toczy sic w USA, kiedy Anne
opowiada Marilli swojg histori¢ 1 wspomina, ze zajmujacy si¢ nig wczes-
niej panstwo Hammond ,wyjechali do Stanéw” (Marsden i Thummler,
2017, s. 30). Trudno jednak znalez¢ w tekscie jakiekolwiek odniesienia
do Kanady, a tym bardziej konkretnej kanadyjskiej wyspy. Uwazny i zna-
jacy dobrze realia czytelnik moze dostrzec subtelne sygnaly w warstwie
graficznej. Niemal na samym kofcu ksigzki gléwna bohaterka trzyma
w rckach gazete z listg uczniéw, ktérzy zdali egzamin. Widoczny jest tytul
pisma i nazwa miasta, w ktérym jest wydawane: ,, The Island Guardian”,
Charlottetown. Bylo to
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czasopismo protestanckie publikujace informacje z lokalnego kosciotla,
na temat lekeji w szkétkach niedzielnych, artykuly religijne, ogdlne wia-
domosci, anegdoty, teksty o rolnictwie, utwory literackie i ogloszenia. Na
poczatku nacisk byt polozony przede wszystkim na kwestie religijne, ale
w latach 90. XIX wicku wiadomosci ogdlne zajmowaly juz tyle samo
miejsca  (https://islandnewspapers.ca/islandora/object/newspapers:151/
newspaper_about, dostgp: 13.11.2023).

»The Island Guardian” byt wydawany do 1894 r., a zatem obejmowal
okres, w ktérym toczy si¢ akcja powiesci Montgomery. W tym przypadku
B. Thummler respektuje zasady §wiata stworzonego przez kanadyjska
pisarke. Pozwala sobie natomiast na duzg dowolno§é w znacznie wazniej-
szej, jak si¢ wydaje, kwestii zwigzanej z czasem powieSciowym: na grobie
Matthew na jednej z ilustracji widnieje data 1918, co nie jest mozliwe, bo
po I wojnie §wiatowej tytulowa bohaterka nie byla juz nastolatka, ale doj-
rzalg kobieta z gromadka dorostych dzieci.

Wracajac do miejsca akeji, jedyne sygnaly, ze moze to byé Kanada,
wystepujg w warstwie graficznej. Calo$é zaczyna si¢ 1 koficzy obrazem
domu. Jesli czytelnik zna zdjecia budynku, w ktérym teraz miesci si¢
The Anne of Green Gables Museum, lub tam byl, ma szans¢ dostrzec
podobiefstwo. Jest to raczej niemozliwe dla przecietnego dziecka — adre-
sata ksigzki Marsden 1 Thummler, a zatem tak istotny element powiesci
zostal zagubiony w omawianej adaptacji. Zarazem jednak ksigzka zyskuje
na uniwersalnosci.

To samo nalezy powiedzieC o czasie akcji w powiesci graficznej. Brak
w niej wzmianek na przyklad o wydarzeniach politycznych, dosé¢ waz-
nych w ksigzce Montgomery. Kiedy wszyscy doro$li mieszkaficy Avonlea
wybrali si¢ na wiec polityczny w Charlottetown, Diana (przyjacidtka glow-
nej bohaterki) méwi tylko: ,Matka i ojciec wyjechali” (Marsden i Thum-
ler, 2017, s. 115). Wskazéwki mozna odnalez¢ znéw na rysunkach. Jest
ich kilka, ale podobnie jak w przypadku miejsca sg niezwykle subtelne.
Ludzie ubierajg si¢ w stylu z epoki w sytuacjach oficjalnych i odswict-
nych, ale na wickszo$ci kadréw noszg ubrania codzienne, ktére réwnie
dobrze pasujg do XX czy nawet XXI w. Mateusz jedzie bryczks zaprze-
zong w konia. Uczniowie uzywaja tabliczek do pisania. Jesli kto§ przyjrzy
si¢ naprawd¢ uwaznie, dostrzeze na poprzednio wspomnianej gazecie rok
18.... . I to juz wszystko. Podobnie jak w przypadku miejsca wydaje sig,
ze to przemySlany zabieg, majacy pozwolié wspoélczesnym czytelnikom
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tatwiej wejs¢ w Swiat Anne. Dzieci prawdopodobnie mogg identyfikowac
si¢ z nig bez poczucia obcosci, ktéra wynikalaby ze Swiadomosci odleglego
czasu 1 przestrzeni.

Przy tym kreowanie czasu w powiesci graficznej Marsden i Thummler
jest szczegdlnie interesujgce zarowno w warstwie stownej, jak i graficzne;.
Ksigzka ma kompozycj¢ ramowsg dzicki dwunastu kadrom, ktére wypel-
niajg stron¢ na poczatku i na koficu. Na pierwszym kadrze, rozpoczynaja-
cym narracj¢ graficzna, widaé ptasie gniazdo, w ktérym znajduja si¢ jaja,
natomiast na ostatniej stronie ten kadr przedstawia juz ptaka siedzacego
na galezi drzewa. Na drugim kadrze znajdujg si¢ najpierw niewielkie
sadzonki, a p6Zniej — dojrzale truskawki. Podobnie dzieje si¢ na kolejnych
kadrach pierwszej 1 ostatniej strony. W ten prosty sposéb artystka ukazuje
uplyw czasu, podkreslajac rozwojowy charakter opowiesci, ktérg mozna
by uznaé za przyklad Bildungsroman. Warto zwrécié rbwniez uwage na
dwa ostatnie kadry, ktére poszerzaja perspektywe i wzbudzaja emocje.
Przedostatni obrazek na poczatku przedstawia sylwetke Matthew — uko-
chanego opiekuna tytulowej bohaterki, a na koficu — tylko ptaszcz, kape-
lusz 1 szalik na wieszaku. To niezwykle poruszajacy obraz, w delikatny
sposdb przypominajacy o $mierci mezczyzny. Ostatnie kadry natomiast
ukazuja odpowiednio: Anne wygladajaca z okna pociagu, w ruchu, wcigz
w drodze i dziewczynke wygladajacg z okna wlasnego domu, ktéry zna-
lazta u Cuthbertéw. Dziewczynka wreszcie moze si¢ zatrzymac, znala-
zla swoje miejsce w $wiecie. Nie jest zapewne kwestig przypadku, ze na
pierwszej 1 ostatniej stronie ksigzki zostal przedstawiony dom. Motywy
bezdomnosci i domu przewijajg si¢ przez calg opowiesC.

Dwanascie kadréw odpowiada dwunastu miesigcom. W powiesci gra-
ficznej wyraZniej i mocniej niz w ksigzce Montgomery zostaly podkreslone
nast¢pujace po sobie pory roku, symbolizujace nieustanne przemijanie
i odradzanie si¢. Bardzo sugestywnie ukazane naturalne tto zmieniajace;j
si¢ przyrody stanowi element uspokajajacy 1 zapewniajacy poczucie bez-
pieczenistwa. Opowie§¢ zaczyna si¢ wiosng i koficzy tg samg pora roku.
Lato, jesief, zima maja swoj niepowtarzalny charakter podkre§lany przez
ilustratorke i pisarke. Innym chwytem, pozwalajgcym za pomocg obrazéw
uchwycic 1 przekazac odbiorcom uplyw czasu, jest wypelnianie jedng ilu-
stracjg calych rozkladéwek (dwu sagsiadujacych ze sobg stron). Zazwyczaj
pozbawione s3a one przy tym elementu werbalnego. Jak zauwaza Achim
Heschel (2016), wielowarstwowa narracja w powiesci graficznej moze
by¢ prowadzona takze wtedy, kiedy kadry pozbawione sa jakiegokol-
wiek tekstu. Tak dzieje si¢ w przypadku wypetnionych jednym obrazem
rozkladéwek (jest ich 10), ktére moga byé postrzegane jako granice roz-
dzialéw (niezaznaczanych w zaden inny sposéb w powiesci graficznej).
Artystka reguluje tempo narracji: jednoobrazowe rozktadéwki niejako
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zatrzymujg na moment akcje, a 27 calostronicowych kadréw ja spowal-
nia, co pozwala na wyodre¢bnienie 1 podkreslenie waznosci sytuacji czy
wydarzenia. W wigkszosci przypadkéw na stronie miesci si¢ od czterech
do szesciu kadréw 1 to jest podstawowy rytm opowiescl.

Jednoobrazowe rozkladéwki i stronice pelnig jeszcze inng funkcje:
szczegblnie mocno 1 wyraznie przekazujg uczucia oraz wplywaja na emo-
cjonalny odbiér. Na przyklad strong¢ 148 wypelnia ciemna zieledi z nie-
wielkg postacig biegnacej z rozwianymi warkoczami dziewczynki, ktora
obraca glowe¢ w wyraZnym przerazeniu. Malg figurke otaczajg natomiast
wychylajace si¢ zewszad 1 zapelniajace strong, a nawet poza nig wykracza-
jace wielkie 1 nieco mniejsze litery, ktére ukladajg si¢ w wyrazy dZzwicko-
nas$ladowcze, odglosy, okrzyki, pohukiwania, skrzypienia... Wszystko to
dzwicki odbierane czy wyobrazane sobie przez bohaterk¢ w Nawiedzo-
nym Lesie (,Haunted Wood”) po zmroku. Scena niezwykle sugestywnie
oddaje strach Anne, ktéry moze si¢ udzielié odbiorcy.

Oddaniu emocji stuza tez skontrastowane ze sobg calostronicowe
kadry wypelnione ciemnym kolorem (np. scena, w ktérej smutny Mat-
thew siedzi zrezygnowany na 16zku w przekonaniu, ze Marilla odesle
Anne do sierocifica, s. 27) i §wiatlem (scena po decyzji kobiety o zatrzy-
maniu dziecka, s. 35 — tu jedynie na dziesigtej cz¢Sci strony na samym dole
znajduje si¢ pas zieleni z zaznaczonym niewielkim domem, reszta jest
SwietliScie zo6lta). Aron Heschel (2016) podkresla wage koloréw w powie-
$ci graficznej, zauwazajac, ze po nich czgsto rozpoznaje si¢ bohateréw.
W przypadku opowiesci o Anne jednak kolory pelnig gléwnie funkeje
nastrojotwoérczg i ekspresywna, cho¢ réwniez barwy strojéw postaci maja
swoje znaczenie.

Wracajac jednak do czasu w adaptacji graficznej, autorki znalazly takze
interesujacy sposdb na przedstawienie sytuacji, w ktérej czas bohaterce
niezno$nie si¢ dluzy. Anne oczekuje niecierpliwie upragnionego pikniku,
odmierzajac niemal kazda minute. Na szeSciu panelach pomieszczonych
na jednej stronie (s. 60) nie ma zadnego tekstu oprocz precyzyjnego wska-
zaniu czasu: §roda 13.36, czwartek 15.51, pigtek 9.14, piatek 16.07, sobota
10.20, sobota 10.22. Niedziela to dziefi §wigteczny, nietypowy, a zatem
pomiar czasu zostaje zatrzymany (o 7.48 Anne z opieckunkg idg do kos-
ciola 1 nast¢puje kolejnych pi¢é paneli bez zaznaczonego uplywu czasu),
zeby ruszy¢ znéw w kolejny dziefi powszedni — w poniedzialek o 11.03.
W tym momencie nast¢puje katastrofa i na kolejnych o§miu stronach (62—
69) napiccie rosnie, godzina pikniku si¢ zbliza, a Marilla nie pozwala
Anne i8¢, dopdki nie znajdzie si¢ broszka, o ktorej kradziez oskarza
dziewczynke. Szcz¢sliwie ratunek przychodzi w sama porg, o 8.32 w §rode
kobieta odnajduje cenny przedmiot i bohaterka moze biec na wymarzong
majowke.
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Oczywiste jest, ze w powieSci graficznej nie moze pojawic si¢ tyle postaci,
co w powieSciowym oryginale obejmujacym o wiele wigcej stron tekstu.
W adaptacji Marsden 1 Thummler widaé pigtnaScie oséb, ale w istocie
tylko siedem z nich odgrywa istotng rol¢ w fabule. GIé6wnymi bohaterami,
tak jak w ksigzce Montgomery, sa: Anne oraz jej opickunowie — Mat-
thew i Marilla Cuthbert. Czy te postaci zostaly w jakikolwiek sposdb prze-
ksztalcone w narracji graficznej? Wydaja si¢ réwnie zywe i dobrze scha-
rakteryzowane jak w oryginale. Odbiorca od poczatku moze fatwo poczué
do nich sympatig, podobnie zresztg jak do pojawiajacej si¢ w obu opowies-
ciach jako pierwszej — pani Lynde, ktérej vis comica od poczatku nadaje
ludzkiego, cieplego wymiaru. Inne postaci drugoplanowe, cho¢ przeciez
niezwykle wazne w powiesci, takie jak Diana i Gilbert, sg jednak w adap-
tacji raczej bezbarwne, plaskie i1 zdecydowanie mniej przekonujace niz
u kanadyjskiej pisarki.

Zasadniczo trudno znaleZé istotne rozbieznoSci w przedstawieniu
glownych bohateréw. Jedynie Marilla wydaje si¢ nieco inna: w powiesci
graficznej jest surowa i oschla tylko na samym poczatku. Bardzo szybko
okazuje si¢ niezwykle wrazliwa 1 wspdlczujgca kobieta, wyraznie wzru-
szona, kiedy Anne bierze ja za r¢ke, wyznajac, ze Zielone Wzgbrze stalo
si¢ jej prawdziwym domem (s. 47). Znacznie szybciej tez przyznaje: ,,Cie-
sz¢ si¢, ze ja zatrzymaliSmy” (s. 57).

Analiza fabuly pozwala stwierdzié, ze jest ona zaskakujgco wierna orygi-
nalowi. Czytelnik moze czu¢ si¢ zdziwiony, zwazywszy wspomniany na
poczatku brak nazwiska kanadyjskiej pisarki na okfadce i stronie tytuto-
wej. Tymczasem w adaptacji Marsden 1 Thummler znalazly si¢ dokladnie
przytoczone stowa z powieSci Montgomery. Jako przyklad wystarczy przy-
wolaé poczatkowe 1 koficowe fragmenty obu ksigzek. Przytaczam je po
angielsku, zeby wyraZnie byly widoczne kryptocytaty, a w przypisie podaje¢
tlumaczenie:

There are plenty of people in Avonlea and out of it who can
attend closelytotheir neighbours’business bydintofneglec-
ting their own;butMrs. Rachel Lynde was one of those capable crea-
tures who can manage their own concerns and those of other folks into the
bargain (Montgomery, wyréznienie moje, K.Z.).
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Around the green little town of Avonlea, there are plenty of peo-
ple whopryintotheir neighbours’ business whileneglect-
ing their own affairs.

A talented few can juggle both at the same time. Rachel Lynde was
skilled in this art. And always kept a watchful eye on her own neighbours*
(Marsden, wyr6znienie moje K.Z.).

Wyréznione stowa sg identyczne, podobnie jak znaczenie calych zdan.
Marsden dokonala jedynie modernizacji tekstu i uproscita go, wprowa-
dzajac do narracji styl bardziej kolokwialny. Jej zdania sg w wickszosci
krétkie, pojedyncze. Odnosi si¢ to do calej ksigzki.

Na przykladzie fragmentu koficowego mozna pokazaé jeszcze jedng
prawidlowos¢: autorka adaptacji unika przeno$ni i symboli, ktére wyste-
puja w prozie Montgomery. Ostatni akapit w oryginale brzmi:

Anne’s horizons had closed in since the night she had sat there after
coming home from Queen’s; but if the path set before her feet was to be
narrow she knew that flowers of quiet happiness would bloom along it.
Thejoyofsincere work and worthy aspiration and con-
genial friendship were to be hers; nothing could rob her of her birt-
hright of fancy or her ideal world of dreams. And there was always the
bend in the road!

‘God’s in his heaven, all’s right with the world’, whispered Anne softly’.

W powiesci graficznej:

Anne could see her life through the window in Green Gables —a future filled
with worthy work, sincere friendships,and unknowable

4 ,Zarbwnow Avonlea, jak gdzie indziej nie brakuje 0séb, ktére tak bardzo interesuja si¢ cudzymi
sprawami, ze zaniedbuja swoje wlasne, ale pani Rachel $wietnie umiala pogodzié jedno z dru-
gim” (Montgomery, 2022, s. 11). \W zielonym miasteczku Avonlea i wsze¢dzie wokdt petno
jest ludzi, ktorzy wtracaja si¢ w sprawy swoich sasiadéow, zaniedbujac wlasne. Jedynie kilku
utalentowanych potrafi radzi¢ sobie z jednymi i drugimi problemami réwnocze$nie. Rachel
Lynde osiagneta mistrzostwo w tej sztuce. I zawsze miala na oku swoich sasiadéw” (Marsden
i Thummler, 2017, s. 5)

5 ,Horyzonty Anne znacznie si¢ skurczyly od czasu, kiedy siedziala w tym miejscu po powrocie
z Queen’s; jesli jednak wytyczona dla niej Sciezka musiata byé waska, to i tak bedzie wiodia
wirdd kwiatow spokojnego szczgscia. Wiedziata, ze czeka jg rado$¢ uczciwej pracy i szlachet-
nych aspiracji u boku serdecznych przyjaciél. Nic nie moze pozbawié jej naturalnego prawa do
fantazjowania o idealnym $wiecie marzefi. A poza tym zawsze na drodze bedzie jakis zakret! —
,Bég w nicbie schowany/ Swiat jest urzadzony” — szepnela migkko Anne” (Montgomery, 2022,
s. 377-378).
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adventures — and she realized that her world is bigger that she had
ever imagined it to be®.

Z zamykajacych opowie$¢ zdan zniknal wiec ,,zakret na drodze” — jedna
z ulubionych metafor kanadyjskiej pisarki (zarazem tytul ostatniego roz-
dziatu powiesci). Zamykajacy ksiazke akapit pelen jest poetyckich prze-
no$ni, symboli, stéw naladowanych znaczeniem. Marsden od razu wyjas-
nia wprost, ze spogladanie przez okno z Zielonego Wzgérza symbolizuje
spojrzenie na cale zycie, zwlaszcza przyszlosé, ktéra zarysowana zostata
niemal w tych samych slowach co u Montgomery.

W ostatnim zdaniu powiesci graficznej widoczne jest rowniez, wspo-
mniane na poczatku artykulu, przeniesienie punktu ci¢zkosci z catego
procesu dojrzewania dziewczynki na jedna, rzeczywisScie niezwykle
wazng cech¢ Anne — wyobraznig, ktdra stala si¢ tu motywem przewod-
nim, jeszcze bardziej uwydatnionym niz w ksigzce kanadyjskiej autorki.
Stowo ,imagine” — wyobrazaé sobie — przewija si¢ w calym tekscie Mars-
den. Ostatnie zdanie wydaje si¢ oznaczal radykalng zmiane: to juz nie
wyobraznia jest najwicksza sila w zyciu bohaterki, bo zdala sobie sprawe,
ze Swiat rzeczywisty jest wickszy 1 zapewne wazniejszy. Anne ,,dorosta” do
zycia, nie musi sobie juz niczego wyobrazac (inaczej niz u Montgomery,
gdzie podkreslony jest fakt, ze bohaterka nie wyrosla ze swojej wyobrazni
1 wclgz pozostaje w Swiecie marzeh). Wydaje si¢, ze u Marsden wyob-
raznia byla pot¢zng tarczg chroniaca wrazliwe, opuszczone i pozbawione
domu dziecko przed wrogim otoczeniem. Natomiast kiedy znalazla ona
swoj dom, milo§é, kochajgcych ja ludzi, moze wreszcie te tarcze opuscic.
Rzeczywistos¢ staje si¢ bogatsza niz wyobraznia. W moim przekonaniu,
tak wyglada ostateczna wymowa adaptacji. ,Dziewczynka z wyobraznia”
z dedykacji wypisanej na pierwszej karcie ksiazki staje si¢ kobieta, ktéra
moze si¢ zmierzy¢ z realnym $wiatem, do§wiadczajac w nim pracy, przy-
jazni, przygdd. Ostatnie zdania Montgomery zdajg si¢ SwiadczyC o czyms$
przeciwnym: wyobraznia Anne pozostanie z nig na zawsze, jest jej wro-
dzona, podobnie jak na zawsze jej Swiatem pozostanie ,idealny $wiat
marzei”. Poparciem tej tezy sg ostatnie stowa bohaterki, bedace cyta-
tem z dramatu poetyckiego Roberta Browninga. MySli Anne kraza wciaz
wokdl poezji, ktérg karmi si¢ jej wyobrazZnia.

Marsden catkowicie pomija niezwykle liczne aluzje do utworéw
poetyckich, ktére niemal budujg powies¢ Montgomery (Doody i Barry,
1997), tworzac dla niej takze rame¢ kompozycyjng zlozong z cytatéw ze

6 ,Przez okno Green Gables Anne widziata swoje zycie — przyszlo§¢ wypelniong uczciwa praca,
serdecznymi przyjaZniami i nieznanymi przygodami. Zdata sobie sprawg, ze jej $wiat jest

wigkszy niz to sobie kiedykolwick wyobrazata” (Marsden i Thummler, 2017, s. 229).
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wspomnianego powyzej Browninga. We wspélczesnej adaptacji catkowi-
cie zabraklo charakteryzujacej oryginal intertekstualnosci. Jest ona nie-
watpliwie ubozsza o t¢ dodatkowa warstwe opowiesci. Jest jeden wyja-
tek, nicoczekiwany 1 mogacy wywolaé zdziwienie u miodego odbiorcy.
W powiesci graficznej autorki umiescily tylko kilka kadréw z dtuzszg par-
tig narracyjna. Jednym z nich jest kadr, ktéry komentuje stosunek Marilli
do jej podopiecznej. Zajmuje on calg rozkladéwke, ukazujaca ogrdd
warzywny, a w nim kleczaca dziewczynke ze stojaca obok opickunka (obie
odwrécone sg tylem do widza). Na stronie przeciwleglej do tej z posta-
ciami bohaterek znajduje si¢ wspomniany dtuzszy fragment narracji, ktéry
koficzy stwierdzenie: ,,wolata natur¢ Anne stworzong z ducha ognia, rosy”
(Marsden i Thummler, 2017, s. 158). Ostatnie sfowa, niezaznaczone jako
cytat, sg jednak doslownym przytoczeniem fragmentu motta z poematu
Browninga, ktérym Montgomery poprzedzita swoja powiesc: ,,Szcz¢sliwe
gwiazdy (...) stworzyly ciebie z ducha, ognia, rosy”” (Montgomery, 2022).
Bez zaznaczenia cytatu ten fragment wydaje si¢ dziwny, nie na miejscu,
raczej niezrozumialy dla zakladanego mlodego odbiorcy. Jest to przy tym
jedyne zdanie zawierajace zlozona, wymagajaca wysilku interpretacyj-
nego metafore.

Warto jeszcze wspomnieé o jednym motywie fabuly, bardzo waznym
w kanadyjskiej powiesci, a nieobecnym w omawianej adaptacji: Anne
u Montgomery chce pisaé, zaklada Klub Powiesciowy, ktory daje pisarce
okazj¢ do autotematycznych komentarzy na temat procesu tworzenia. By¢
moze autorki wspolczesnej powiesci graficznej uznaly te partie za nie-
cickawe dla odbiorcéw, okre§lanych przez wydawce jako dzieci migdzy
7. a 12. rokiem zycia. Kanadyjska pisarka tymczasem kierowata swoja
ksigzke przede wszystkim do dorastajgcych panien, a wigc nastolatek.

Wiek zakladanego odbiorcy mégt by¢ réwniez powodem niewyko-
rzystania feministycznego potencjalu powiesci, ktoéry autorki sugerowaly
w dedykacji. W samej fabule czy kreacji gléwnej bohaterki motywy eman-
cypacyjne nie zostaly podkreslone.

Jak zauwaza Karin Kukkonen, twoércy adaptacji mogg przckazaé
wlasng interpretacj¢ klasycznej powiesci,

zmieniajac szczegoly czasu 1 miejsca akcji, wyglady bohateréw czy spo-
sob, w jaki porozumiewajg si¢ ze soba. Takie podejscie sprawia, ze adap-
tacj¢ mozna uznal raczej za tlumaczenie klasyki (...) niz jej powiela-
nie w innym medium. Adaptacja, ktéra dokonuje przekladu klasyki dla

7 Motto w oryginale brzmi: , The good stars met in your horoscope,/made you of spirit and fire
and dew” (Montgomery, 1997). Fragment powiesci graficznej: ,,...she preferred Anne’s nature
of spirit and fire and dew” (Marsden i Thummler, 2017, s. 158).
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nowych odbiorcéw, umieszcza j3 w nowym kontekscie 1 w ten sposéb
proponuje spojrzenie z nowej perspektywy na dobrze znany tekst (2013,

s. 81).

Te tez¢ badaczki mozna odnies$¢ réwniez do analizowanej adaptacji Anne
of Green Gables. Zarbwno uniwersalizacja czasu 1 miejsca akeji, specy-
ficzny sposéb przedstawiania czasu fabularnego, jak i jezykowy ksztalt
narracji oraz ograniczenie watkéw fabularnych stuza udostepnieniu kla-
syki nowej publicznosci, a znajacym tekst pozwalajg czytaé go na nowo,
1naczej.

Podsumowujac, wspodlczesng transformacje literackiej klasyki na
powies¢ graficzng mozna opisaé za pomocy czterech terminéw: uniwer-
salizacja, udostownienie, uproszczenie, unowoczesnienie jezyka. W ana-
lizowanym przypadku bohaterowie i fabula pozostaly mniej wiccej nie-
zmienione, je$li wzigé pod uwage rozmiary obu ksigzek, a co za tym idzie
konieczne cigcia w adaptacji. Najwicksze zmiany nastgpily w kreacji miej-
sca 1 czasu akcji. Autorki wyraznie dgzyly do zuniwersalizowania opo-
wieSci, nie zaznaczajac jej usytuowania w odleglym miejscu i czasie —
na Wyspie Ksiecia Edwarda pod koniec XIX w. Dzicki temu zabiegowi
literacka klasyka moze si¢ sta blizsza dziecigcemu odbiorcy w XXI w.
Podobnie zabiegi jezykowe, niemal catkowite porzucenie metafor, sym-
boli, aluzji literackich i innych $rodkéw poetyckich stuzg maksymalnemu
ulatwieniu lektury. Najbardziej dobitnym znakiem czasu jest jednak sam
wybdr gatunku adaptacji. Powie$¢ graficzna stawia w wickszej mierze na
obraz niz na przekaz werbalny, co odpowiada charakterowi przeksztatcen
kulturowych — od kultury pisma do kultury obrazu.
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