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STRESZCZENIE

Artykul po$wigcony jest zagadnieniu zmian w tlumaczeniu wyrazef i nazw
emocjonalnych na podstawie drugiej ksigzki bozonarodzeniowej Charlesa
Dickensa The Chimes (1844) 1 jej pigciu polskich ttumaczen. Oficjalnie histo-
ria polskich przekladéw rozpoczyna si¢ od anonimowego przekladu w 1846 r.
Autorka poréwnuje 1 kontrastuje dwa anonimowe tlumaczenia (1846, 1923),
Marii Kreczowskiej (1946), Krystyny Tarnowskiej (1989) oraz Jerzego Lozin-
skiego (2015). Celem artykutu jest prezentacja i analiza wybranych zwrotéw
i lekseméw emotywnych nazywajacych 1 wyrazajacych uczucia, ktére zaob-
serwowano w opowiesci. W szczegdlnosci autorka skupia si¢ na réznorodnych
zabiegach stylistycznych wplywajacych na emotywno$é utworu.

SEOWA KLUCZE: tumaczenie, seria przekladowa, Charles Dickens,
j¢zyk emocji

ABSTRACT

Transformation Seen through the Prism of the Translations of Emotive
Stylistic Devices in Charles Dickens’s The Chimes

The article deals with the issue of changes in the translation of emotional expres-
sions and names based on Charles Dickens’ second Christmas book, The Chimes
(1844) and its five Polish translations. The official history of the Polish transla-
tions begins with an anonymous translation in 1846. The author compares and
contrasts two anonymous translations (1846, 1923) with the ones by Maria Krec-
zowska (1946), Krystyna Tarnowska (1989) and Jerzy Lozifiski (2015). The pur-
pose of the article is to present and analyze selected phrases and emotive lexemes
naming and expressing feelings observed in the story. In particular, the author
focuses on a variety of stylistic procedures affecting the emotionality of the work.
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Przez transformacj¢ rozumiem zmiany, ktére zachodza w kulturze,
jezyku, literaturze, a nade wszystko w przekladzie. Rolg translatologow
jest odkrywanie starego, a takze nowego §wiata ukazanego w oryginale.
Przemiany, jakie przeszla Polska, widoczne sg w jezyku: gramatyce oraz
leksyce. Rozwéj cywilizacji, sposobéw zycia, norm spolecznych, obycza-
jowych, postaw, a przede wszystkim systemu politycznego odzwiercied-
lajg prawdziwa tesknote za poznaniem i studiowaniem kultury brytyjskiej
w nowszych przekladach. Czas wplywa na mody literackie, a w konse-
kwencji na rozmaito$¢ trudnosci i wyzwan, ktérym muszg stawié czola
ttumacze. To spojrzenie na przeklad w ruchu z perspektywy diachronicz-
nej, a takze na przemiany w serii translatorskiej sklonito mnie do prze-
prowadzenia analizy przekladéw drugiej opowiesci wigilijnej The Chimes:
A Goblin Story of Some Bells that Rang an Old Year Out and a New Year In
(1844) Charlesa Dickensa. To ,gleboko wzruszajaca historia o dzwo-
nach kosScielnych” (Dyboski, 1936, s. 45), ktéra jest ,,dalszym ogni-
wem w laficuchu opowiesci gwiazdkowych” (Dyboski, 1936, s. 45). To
wladnie ta opowie$¢ wzbudzila moje zainteresowanie, gdyz nie cieszyla
si¢ w Polsce tak ogromna stawg jak jej poprzedniczka, thumaczona i wyda-
wana w jezyku polskim wielokrotnie. Druga w kolejnosci, zaraz po naj-
bardziej popularnej Opowiesci wigilijnej, cz¢sto pomijana, traktowana po
macoszemu pod ci¢zarem popularnosci pierwszej, pozostaje wcigz niedo-
ceniona przez krytykéw literackich (Slater, 1966, s. 106).

Historia polskoje¢zycznych przekladéw twoérczos$ci Charlesa Dickensa,
choé zaistnialo w niej wielu tumaczy 1 wersji polskich tlumaczen, to
w istocie historia tylko tych najpopularniejszych powieSci wpisujacych
si¢ w kanon literatury polskiej, ktére zrobily zawrotng karier¢ na krajo-
wym rynku'. Malo natomiast uwagi w badaniach nad dzietami Dickensa
poSwigcono wartosci jezykowo-stylistycznej w analizie komparatystycz-
nej przekladéw oraz w serii przekladowej. Artykul ten stawia sobie za cel
analiz¢ poréwnawczg drugiej opowiesci wigilijnej Dickensa Dzwony pod
katem transformacji translatorskich emocjonalno-j¢zykowych. Zaprezen-
towano zmiany fadunku emocjonalnego w polskich ttumaczeniach, ktére
pojawily si¢ w réznych okresach. Tym, co stanowito determinanty dla
przedstawienia nowych przekladéw odbiegajacych od poprzednich ogniw
w serii, byl uplyw czasu. Prowokowal zmiany i modyfikacje w jezyku
docelowym, w zrozumieniu pewnych form obecnych w tekscie, jego

1 Jak notuje Ewa Kujawska-Lis, ,w ostatniej dekadzie XX wieku Dickens niemal catkowicie
zniknat z rynku wydawniczego, z wyjatkiem nie$miertelnej Opowiesci wigilijnej publikowanej
co roku, czasem kilkakrotnie w ciagu roku, w nowych i starych przektadach. (...) W nowym
milenium dickensowski bestseller to Opowies¢ wigilijna. (...) nagly wzrost zainteresowania
wydawcéw spowodowany byl nie tyle gustami odbiorcéw, co wpisaniem na list¢ lektur szkol-
nych” (Kujawska-Lis, 2014, s. 187).
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funkcjonalnosci, a takze przemiany w oczekiwaniach odbiorcéw i warun-
kéw kulturowych czytelnikéw (Szymanska, 2014, s. 193).

Ponizsza analiza taczy problematyke serii przekladowej oraz obszar
jezykowych wykladnikéw emocji w serii siedmiu przekladéw Dzwo-
now Charlesa Dickensa. Dzwony cudowne po raz pierwszy pojawiaja
si¢ w anonimowym przekladzie na jezyk polski w Warszawie w 1846 r.
(Anon., 1846b; Anon 1846a), we Lwowie w 1900 r. jako Dzwony (Anon.,
1900), a nastgpniec w Krakowie w 1923 r. opublikowane przez A.S. Krzy-
zanowskiego pod innym tytulem — Dzwony upiorne®. 1 tu réwniez thumacz
pozostaje anonimowy. Dzwony 23 lata p6ézniej doczekaly si¢ kolejnego,
ale pierwszego sygnowanego nazwiskiem spolszczenia Marii Kreczow-
skiej (Feldmanowej) w 1946 r. Z kolei w roku 1958 pojawiaja si¢ Dzwony,
ktore dzwonig, gdy odchodzi stary rok i nadchodzi nowy: opowiesé o duszkach
(1958) Krystyny Tarnowskiej wraz z ttumaczeniem podtytutu. Rok 2015
mozna uznal za wyjatkowy w historii Dzwondw. Wtedy to Zysk 1 S-ka
wydaje ich najnowsza interpretacj¢: Sygnaturki. Opowiesé o duszkach, za
ktorych jednymi dzwony wyganiajg stary rok, a inne przyzywajg nowy autor-
stwa Jerzego Lozifskiego.

Analiza tytuldéw pokazuje, ze moga one wzbudzal rbézne uczucia
w czytelnikach, poniewaz jeden epitet cudowne w pierwszej wersji
docelowej, a upiorne w kolejnej, moze sterowal uwagg czytelnika
1 albo go zachgcié, albo zniecheci¢ do lektury. Zupelnie inng technike
i bardziej kreatywny przeklad zastosowal wspoélczesny ttumacz Lozinski:
Sygnaturki. Opowiesc o duszkach, za sprawg ktorych jedne dzwony wyganiajg
stary rok, a inne przyzywajg nowy (2015). Sygnaturki maja dwa znacze-
nia wedtug Stownika jezyka polskiego: 1. ,najmniejszy dzwon koscielny”,
2. ,wiezyczka, w ktérej zawieszony jest taki dzwon” (SJP). Czasowniki
odchodzi 1 nadchodzi w wersji docelowej Tarnowskiej stajg si¢
odpowiednikami form wyganiad i przyzywadé u Lozinskiego, co
na pewno nie jest przypadkowe. Symboliczna funkcja podtytutu jest dosé
istotna, a nawet prorocza, poniewaz przywoluje u czytelnika pewne sko-
jarzenia 1 projektuje odchodzace okropne warunki zycia, a przybywajaca,
nadchodzacg lepsza przysz1o$c i nadzieje.

Dzwony to opowiesé¢ o Tobym lub Trottym Vecku reprezentujgcym
klase robotniczg, ktéry pracuje jako postaniec publiczny, lub inaczej ,,eks-
pres” londynski. Ma stanowisko nicopodal jednego z koScioléw w stolicy
i tam pod jego drzwiami codziennie czeka na swoich zleceniodawcéw,
bez wzgledu na panujace warunki atmosferyczne. To czlowiek pozba-
wiony Srodkéw do zycia, od zawsze przekonany, ze klasa robotnicza jest

2 Kwesti¢ skojarzens Dzwonow cudownych i Dzwondw upiornych rozwaza A. Budrewicz-Beratan

(2011, 5. 37-51).
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skorumpowana i bezwartoSciowa. Mimo trapigcej go biedy i faktu, ze
dla zamozniejszych czlonkéw spoleczefstwa jest nikim, od poczatku
opowiesci poznajemy go jako wrazliwego, uSmiechnigtego, pogodnego
1 milego dla wszystkich czlowicka. W ostatni dzief roku spotyka Willa
Ferna, kt6ry poszukuje schronienia na noc dla siebie i swojej malej bra-
tanicy. Toby jest goScinny 1 zaprasza ich do swojego ubogiego domu. Will
pojawil si¢ w mieScie, aby znalez¢ przyjaciotke swej zmarlej szwagierki,
ostatniej osoby, ktéra moglabym poméc jemu 1 bratanicy Lilian. Pigkna
corka Toby’ego, Meg, opiekuje si¢c dziewczynka, podaje kolacje, a potem
wszyscy klada si¢ spaé. Toby $pi w fotelu, ale najpierw oddaje si¢ lektu-
rze gazety codziennej, ktéra wprawia go w smutny, melancholijny nastrdj.
Znajduje w niej opisy biednych ludzi, ktérzy wierza, ze sa zli z natury.
Gdy zasypia, po uslyszeniu dzwondéw w kosciele wzywajacych go po imie-
niu, spotyka duchy dzwonéw i goblina, ktérzy pote¢piaja go za uzalanie
si¢c nad sobg i ignorowanie biednych. Po tym, jak pokazuja mu katastro-
falne sceny z jego rodziny z przyszlosci po jego $Smierci, budzi si¢ w swoim
domu. Historia koficzy si¢ obchodami Nowego Roku i §Slubem Meg, cé6rki
Toby’ego. Daje to nadziej¢ 1 szczgscie na kolejny rok.

W niniejszym artykule przeprowadzono analiz¢ wykladnikéw emocji
w tekécie prymarnym? oraz jego wersjach docelowych w jezyku polskim.
Przy ujeciu diachronicznym w serii translatorskiej widzimy, jak nacecho-
wanie emotywne rézni si¢ w przekladach, ktére powstaly w r6znym cza-
sie*. Przekonanie o zwigzku j¢zyka z emocjami pozwolilo na rozwiniccie
analiz na tym polu. Szczegdlnie za sprawa Anny Wierzbickiej, w zwiazku
z rozwojem naturalnego metajezyka semantycznego oraz perspektywy
kognitywnej, moglam przesledzié zmiany w konceptualizacji réznych
emocji w obszarze jezykowym dwdéch kultur: angielskiej i polskiej. Przyj-
rzyjmy si¢ ttumaczeniom fragmentu opartego na eskalacji relacji Toby’ego
z dzwonami.

CH [88] I don’t mean to say that when he began to take to the Bells, and
to knit up his first rough acquaintance with them into something of a clo-
ser and more delicate woof.

3 Dickens, 2010. Wszystkie cytaty z The Chimes pochodzg z tej edycji. W tekscie oznaczam je
jako CH i podaj¢ numer strony.

4 W niniejszym artykule cytaty z przekladéw The Chimes pochodza z tych edycji. Oznaczam
je nast¢pujaco: Anon. 1 (1846a), Anon. 2 (1923), MK (Kreczowska, 1946), KT (Tarnowska,
1989), JL. (Lozinski, 2015) i podaj¢ numer strony.
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Tabela 1
A 1 Chce powiedzieé, ze polubil dzwony nie w skutek podobnych rozmyslan,
non.
19 stopniowo rozwijajac je w swojej glowie: lecz prostym sposobem, tak samo

jak narze¢dzia zmyslowe jego ciala

Anon. 2 | W zaczatkach jego sympatji do dzwondw, gdy pierwsza blizsza z niemi
13 znajomos§¢ zaczgla si¢ ksztaltowaé

MK 10 W zaczatkach jego sympatji do dzwondéw, gdy pierwsza blizsza z nimi

znajomos$¢ zaczela si¢ ksztaltowaé

jely si¢ w nim budzi¢ pierwsze przyjazne uczucia dodzwondéw
KT 13 | (...) znajomo$¢ zaczgla si¢ przeksztalcaé w uczucie glgbsze
i bardziej zlozonej natury

JE 285 | Kiedy poczul sklonno$§é do dzwondw, pierwsze za$ z nimi zetknigcie

przerodzilo si¢ w co§ bardziej §cistego i delikatnego

Wyréznienia moje — A.D.

W tym szczegblnym przypadku widocznych jest kilka réznic, ktére
obrazujg zmiany czasowe. W pierwszym przekladzie uczucie nazwane
zostalo wprost poprzez czasownik polubitl, natomiast w dwéch kolej-
nych wersjach anonimowej 1 Marii Kreczowskiej — sympatia. Tar-
nowska nazywa i wyraza uczucia poprzez uzycie epitetu przyjazne
uczucia dla angielskiego rough oraz uczucie gl¢bsze dla
delicate, a wigc w doborze ekwiwalentdéw mija si¢ z oryginalem 1 pod-
daje ten wyimek amplifikacji oraz wariacji poprzez zmiang tonu wypo-
wiedzi. Brzmi u niej mocniej 1 dosadniej, co znajduje swoje usprawied-
liwienie w odmiennym podejSciu miedzy innymi $wiatami i kulturami
do uzewnctrzniania emocji. Bozena Tokarz przestrzega, ze ,[w]yrazanie
(...) uzaleznione jest od przyjetej w kulturze normy intymnosci, z ktdrg
zmaga si¢ ttumacz, konfrontujac si¢ z innoscig” (Tokarz, 2015, s. 388).
Tarnowska dobrze sobie z tym radzi: rozszyfrowuje oryginal, zmaga si¢
z emocjonalnym przedstawieniem jego obrazu w tekscie, by na koficu dac
temu wyraz w kulturze docelowej. Latwo zauwazyé, ze to jej wersja jest
najdtuzsza, zwlaszcza w poréwnaniu do tekstu Kreczowskiej, ktérej wer-
sja jest zwiezla. Thlumaczka stosuje tagodnie nacechowane wyrazy: sy m -
patia oraz znajomoS§¢, ktére nie wskazujg na zadne glebsze uczucia.
W pierwszym tlumaczeniu wystepuje czasownik polubié, ktéry akcen-
tuje dtugos$é formowania si¢ tego uczucia, znaczgco podkreslajac poczucie
upodobania i sympatii do kogo§, réwniez z wzajemnoscia. Z kolei Fozin-
ski aplikuje wyraz sktonnos§¢, a w dalszym fragmencie okresla to jako
co§ Scistego, cojest raczej nieudanym doborem ekwiwalentui deli-
katnego —a wigc zgodnie z oryginalem.

Tlumaczenia réznig si¢ takze w sposobie przedstawienia kolejnej
emocji. Zaskoczenie to silne zdziwienie, ktére jest wyrazone w jezyku
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angielskim leksemicznie: za pomocg czasownikéw expect, skladniowo —
poprzez wykrzyknienia, zdania pytajno-wykrzyknikowe wraz z powté-
rzeniem — not alone. Tekst prymarny jest emotywny. W kolejnej scenie
Meg, corka Toby’ego, odwiedza ojca i przynosi cieply positek — flaki. W tej
scenie Meg jest szczeSliwg, pogodng i radosng dziewczynka, ktéra plata
figla ojcu. Chce, zeby odgadl, jaka potrawe przyniosta w koszyczku, odsu-
wajac wieczko co chwilg, ale nie za szybko.

CH [90] ‘Why, Pet.” said Trotty. ‘What's to do? I didn’t expect you today
Meg.’

‘Neither did I expect to come, father,” cried the girl, nodding her head and
smiling as she spoke. ‘But here I am! And not alone; not alone!’

Tabela 2
,Co masz za interes, Meg? — powiedzial Tobi, wcale dzi§ nie oczekiwalem
Anon. | ciebie!”.
126 ,»Ja takze nie wiedzialam, ze dzi$ przyjde, odpowiedziala dziewczyna, u§mie-

chajac si¢ 1 kiwajac glowa, ,,Ot6z przysztam i do tego jeszcze nie sama”.

— Cbz, Malgosiu — rzekl — co stychaé? Nie spodziewalem si¢, ze dzi§

Anon. | przyjdziesz.

2 18-19 | —Ija si¢ nie spodziewatam — odrzekla dziewczyna, kolyszac glowa i u§mie-
chajac si¢. — Jestem jednak! I w dodatku nie sama, nie samal

— Céz, Malgosiu, — rzekl — co slychaé? Nie spodziewalem sig, ze dzi$
M1y [P . .
—Ija si¢ nie spodziewalam, — odrzekla dziewczyna, kolyszac glowg 1 usmie-

chajc si¢. — Jestem jednak! I w dodatku nie sama, nie sama!

— Przyszta$ coreczko? — rzekl. — Co si¢ stalo, Meg? Nie spodziewalem sig¢ cie-
KT 18 bie dzisiaj.

— Ani ja nie przypuszczalam, ze przyjde¢ — odparla dziewczyna uSmiechajac
sie 1 kiwajac glowa. — Ale przysztam, ojczulku. I to nie sama! Nie samal!

— Co takiego kochanie? — spytal. — Co do zrobienia? Nie spodziewalem si¢

JE.289 ciebie, Meg.
— Ani ja si¢ nie spodziewalam, ze przyjde, ojcze! — zawolala, kiwajac glowa

i szeroko si¢ u§miechajac. — I to nie sama, nie samal

W tym fragmencie reprezentacja uczucia zaskoczenia jest ujeta za
pomoca leksemu oczekiwania 1 stow Meg ,,But here I am!” z wykrzyk-
nikiem, ktéry ,,moze sygnalizowaé frustracj¢, emocjonalno$¢ lub ogra-
niczone mozliwosci autoekspresji” (Newmark, 1988, s. 58). To poteguje
uczucie zaskoczenia. Reduplikacja zdaniowa w jezyku angielskim And nor
alone, not alone! stuzy jako Srodek wzmacniajacy, podobnie jak intensyfi-
kujacy przystowek very. Wraz z powtarzajacym si¢ wykrzyknikiem scena
ma wyraznie wysoki fadunek emocjonalny i jeszcze silniejsze odniesienie
do uczucia zaskoczenia. Tylko pierwszy anonimowy ttumacz redukuje
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ten zwrot do pojedynczego stwierdzenia i przy tym traci site emotywnosci.
We wszystkich wersjach docelowych translatolodzy trzymaja si¢ oryginal-
nej wersji expect jakooczekiwad lub spodziewad sig.

Co cickawe, tlumacze inaczej traktuja imiona 1 odbiegaja zabar-
wieniem emotywnym od oryginaltu; zastosowano rozmaite techniki: od
opuszczenia, spolszczenia oraz spieszczenia polskiego imienia po egzoty-
zacje. Pet zostalo przeksztalcone na Meg, podczas gdy drugie uzycie imie-
nia Meg zostalo opuszczone (Anon. 1), ttumaczone na Matgosiu, choc Kre-
czowska eliminuje zwrécenie si¢ do corki po imieniu pojawiajace si¢ drugi
raz (Anon. 2, MK). Tarnowska uzywa dwoch elementéw, zwraca si¢ do
niej c6reczko, a pdzniej zachowuje w oryginalnym brzmieniu antro-
ponim Meg. Ta technika wydaje si¢ lepsza opcja, cho¢ semantycznie zbli-
zong do oryginatu. Kochanie oraz Meg w najnowszej wersji Lozinski tu-
maczy doslownie. Tarnowska stosuje transpozycje leksemu ojczulkuy,
ktéry dodatkowo stanowi zdrobnienie réwniez nacechowane bardzo
uczuciowo. Uderzajace jest jednak u Lozifiskiego to, ze na poczatku stara
si¢ przenie§¢ pieszczotliwo$¢ poprzez leksem zabarwiony emotywnie
kochanie, a Tarnowska wprowadza deminutyw c6reczke, podczas
gdy drugi anonimowy ttumacz i Kreczowska zubozajg swoje thumacze-
nia, stosujac polskie zdrobnienie imienia Mafgosiu. Zatem dwie z pigciu
wersji ilustruja hipokorystyki (KT, JE) odwolujace si¢ do angielskiego
Pet, dwie rezygnuja ze spieszczenia w miejsce zdrobnienia imienia Meg
w jezyku polskim — Mafgosiu (Anon. 2, MK), a jedna aplikuje egzotyzacje,
czyli angielska wersj¢ imienia Meg (Anon. 1).

W przektadach anonimowych tumaczy, Kreczowskiej i Tarnowskiej
odpowiedziata, odrzeklta 1 uslyszala sg wariantami angiel-
skiego ¢ry, co skutkuje tym, ze tumacze niwelujg zabarwienie emocjo-
nalne odzwierciedlajgce si¢ poprzez czasownik, dajac wrazenie spokoj-
niejszej atmosfery, w przeciwiefistwie do Fozinskiego, ktéry aplikuje
czasownik zawotlala. Ponadto Lozifiski stosuje zwrot 0jcz e, ktdry jest
bardzo formalny i §ciSle emanuje uczuciem szacunku i podziwu. W tym
przektadzie wyrazny jest kontrast mi¢cdzy formg stosowang przez ojca
w stosunku do cérki i odwrotnie: kochanie i ojcze.

Kolejny fragment w tej samej scenie dotyczy zabarwienia emocjonal-
nego uwypuklonego poprzez zwrot father dear.

CH [90] ’Smell it, father dear,’ said Meg. ‘Only smell it!” Trotty was going
to lift up the cover at once, in a great hurry, when she gaily interposed her
hand.

‘No, no, no,” said Meg, with the glee of a child. ‘Lengthen it out a little.

(...)
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Tabela 3

— Niechno ojciec powacha, odpowiedziala Meg. Niech tylko ojciec powachal
Trotti z niecierpliwo$cig cheial podnies$é nakrywke koszyka, lecz corka weso-

Anon. :
126 lym'gest.em Przeszk(.)dzqa mu. ' . '
— Nie, nie, nie! Powiedziala Meg z zywem zadowoleniem dziecka.
‘Chyba tylko cokolwiek’.
— Spéjrz tylko, tatku — rzekta Malgosia — powachaj!
Anon. Trotty w wielkim po$piechu, odrazu chcial podnie$é pokrywe, ale dziewczyna
719 zartem jg przytrzymywala.

— Nie, nie, nie! bronita, w dziecinnem rozbawieniu. — Musisz sobie trochg
przedluzy¢ przyjemnosé.

— Spéjrz tylko, tatku, — rzekla Malgosia, — powachaj!

Trotty z wielkiego po$piechu chcial od razu podnie§é pokrywe, ale dziewczyna
MK 14 | Zartem ja przytrzymywala.

- Nie, nie, nie! — bronila, dziecinnie rozbawiona. — Musisz sobie troch¢
przedluzy¢ przyjemnosé.

Powachaj to, ojczulku! — zawolata Meg. — Predko powachaj!

Toby z wielkim doprawdy po$piechem chcial unie$¢ przykrywe koszyka, lecz
KT 18 | dziewczyna przeszkodzita mu wesolym gestem wyciggnawszy reke.

— Nie, nie! —rzekla Meg wpadiszy w i§cie dzieci¢ce rozbawie-
nie. — Okaz trochg cierpliwosci, ojczulku.

— Powachaj, ojcze, tylko powachaj!
Trotty juz w wielkim poSpiechu i niecierpliwosci si¢gat do wieka, kiedy roz-

JE. 289 bawiona cérka chwycila go za reke.

— Nie, lepiej nie. Odrobing jeszcze poczekaj.

Wyréznienia moje — A.D.

W tekScie prymarnym Dickens implikuje pozytywna konotacje przy-
miotnikiem dear uzywanym w jezyku angielskim w odniesieniu do osoby,
ktéra jest kochana i bardzo lubiana. U pierwszego anonimowego ttuma-
czadear father brzmi do$¢ surowo, ttumacz redukuje przymiotnik nadajacy
emotywnos$¢ i stosuje leksem oj cie ¢, ktory zostal pozbawiony tonu emo-
cjonalnego. Warto zauwazy¢, ze bohaterka uzywa tu zwrotu trybu roz-
kazujgcego w formie trzecioosobowej, ale z uzyciem partykul niechno
oraz niech wystepujacych na poczatku zdan wyrazajacych prosbe/
polecenie. W dzisiejszych czasach taka forma jest niegrzeczna i zaburza
komunikacj¢. U drugiego ttumacza i Kreczowskiej wystepuje ttumacze-
nie father jako tatku, a wigc zdrobnienie od tato. Tarnowska réwniez
decyduje si¢ na zdrobnienie ojczulku — od stowa ojciec, natomiast
Yozinski ponownie aplikuje oficjalng i dostojng forme ojcze, ktdra jest
kwestig szacunku i podziwu. W najnowszym ttumaczeniu mogla si¢ poja-
wic dla przykucia uwagi czytelnika i podkreslenia wagi postaci ojca. Lozif-
ski przedkiada tres¢ nad sposéb, dlatego czasami stosuje technike ampli-
fikacji, a czasami redukeji tekstu Zrédlowego. Stgd nasuwa si¢ wniosek,
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ze przeklad FLozinskiego jest niespdjny i1 brak mu konsekwencji. Cieka-
wie wyglada ekwiwalencja emocjonalna radosci ,,na tle komizmu”. W tlu-
maczeniu Tarnowskiej uczucie rozbawienia jest konceptualizowane jako
substancja wypelniajaca pojemnik: Meg wpada w dziecigce rozbawie-
nie, podczas gdy u pozostalych ttumaczy jest wyrazone za pomocg przy-
dawki rozbawiona cérka (JL), drugi anonimowy tlumacz ucieles-
nia emocje, poniewaz stosuje fraz¢ w rozbawieniu, u Kreczowskiej
réwniez wystgpuje uczucie rozbawienia wywolane u Meg, stad przymiot-
nik wyrazajacy to uczucie: rozbawiona. Najdalej w polu semantycz-
nym klaruje si¢ wybér pierwszego tlumacza jako zywe zadowole-
nie dziecka.

Ponizej rowniez ekscerpuje przyklad emocji radosci zwerbalizowane;j
wiczyku. Czgsto rado$c i szczeScie w literaturze sg traktowane synonimicz-
nie, jednak wedlug eksplikacji opisujacej szczgscie jako angielskie happi-
ness oraz rado$¢ jako angielskie joy, majg odmienne charaktery. Wierzbicka
akcentuje dwie réznie pomi¢dzy nimi: ,pierwsza dotyczy osobistego cha-
rakteru happiness uwydatnionego w wyrazeniach takich jak (...) personal
happiness [szczgscie osobiste]”, a bezosobowej natury joy, a wige ,,‘zda-
rzylo mi si¢ co§ dobrego’ wobec ‘zdarzylo si¢ co$§ dobrego™ (Wierzbicka,
1999, s. 150). W jezyku angielskim w tekscie prymarnym pojawit si¢ lek-
sem: ectasy, ktory wydaje si¢ silnie skorelowany z uczuciem zupetnej rado-
Sci, a wedlug Merriam-Webster Dictionary jest stanem wszechogarniajacej
emocji, bycia poza zdrowym rozsadkiem i samokontrolg’.

CH [91] Meg was in an ecstasy.

Tabela 4

Anon. 128 Megbylaw uniesieniu.

Anon. 2 20 Malgosia nie posiadala si¢ z rado$ci.

MK 15 Malgosia nie posiadata si¢ z rado$ci.
KT 19 Rados§¢ Meg dosiggneta szczytu.
JE 290 Megbyla w ekstazie.

Wyréznienia moje — A.D.

Pierwszy tlumacz stosuje ekwiwalent uniesienie dla ecstasy, ktéry
jest dalej w polu semantycznym niz w kolejnych trzech przektadach.
Zawierajg one leksemy ujawniajace emocj¢ rado§ ¢, aw przypadku ostat-
niego tlumaczenia pojawia si¢ formantekstaza (JL), ktdry niesie infor-
macje o nastawieniu emocjonalnym. Definicja stowa ukazuje najwicksza
intensywno$¢ tego leksemu: jest to bowiem ,stan psychiczny wywolany

5  Haslo: ecstasy, Merriam-Webster.com Dictionary.
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czym§, co silnie pobudza nasze zmysly i emocje, polaczony z oderwa-
niem si¢ od rzeczywistosci lub poczuciem wyjatkowej przyjemnosci czy
radosci”®. Zwiazek frazeologiczny uzyty przez Kreczowska (nie posia-
dala si¢ z radoS§ci) oznacza silne, glgbokie uczucie, postawe, stan
duzej radosci, a fraza uzywana jest dla okreslenia jednorazowego stanu
radoSci. Wersja Tarnowskiej rados§¢ dosi¢gnela szczytu brzmi
z kolei sztywno i niezgrabnie.

Wyekscerpowany ponizej fragment przedstawia uczucie strachu, kiedy
Toby czyta budzgce strach wiadomosci w gazecie, upewnia sig, ze biedni
ludzie sa zli (,We’re Bad!” CH 112). Artykul opisuje kobietg, ktéra zabila
siebie i dziecko, co tylko wzmacnia wiar¢ Toby’ego w to, ze biedni rodzg
si¢ zIli 1 nie maja zadnego interesu na ziemi. Méwienie o tej emocji glow-
nie opiera si¢ na parametrze leksyki.

CH [118] of a woman who had laid her desperate hands not only on her
own life but on that of her young child. A crime so terrible, and so revol-
ting to his soul, dilated with the love of Meg, that he let the journal drop,
and fell back in his chair, appalled.

Tabela 5

opis zbrodni (...) pewnej kobiety, ktéra w rozpaczy zamordowala nie tylko
Anon. | siebie, lecz i swoje dziecko. Zbrodnia tak okropna i tak zatrwazajaca dusze,
1101 jeszcze wigeej powigkszyla jego milos¢ ku Margiericie, — opuscil gazetg,

i zbladly padl na porecz krzesta.

o kobiecie, ktéra w przystepie rozpaczy targnela si¢ nie tylko na wlasne zycie,
Anon. | lecz takze na zycie wlasnego dziecka. Ta straszna zbrodnia do tego stopnia
281 wstrzasngla jego dusza, pefng milosci dla Malgosi, ze opuscil gazete i przera-

zony opad wglab krzesla.

o kobiecie, ktéra w przystepie rozpaczy targnela si¢ nie tylko na wlasne zycie,

lecz takze na zycie wlasnego dziecka. Ta straszna zbrodnia do tego wstrzas-
MK 59 . Lo L . . .

nela jego dusza, petng milosci dla Matgosi, ze opuscil gazete i przerazony

opad wglab krzesta.

o kobiecie, ktéra doprowadzona do rozpaczy zadata $mieré nie tylko sobie,
KT ale takze swemu dziecigciu. Byla to zbrodnia tak straszliwa, tak odrazajaca
65-66 | dla niego, ktéry serce mial przepelnione mitoscig do Meg, ze wypusciwszy

gazete z r¢ki zgnebiony siedzial na krzeéle.

o kobiecie, ktdra z rozpaczy zycie odebrala nie tylko sobie, ale takze matemu
JE. 338 | dziecku. Byl to czyn tak straszliwy i odrazajacy dla jego duszy przepelnionej

mitoscig do Meg, ze cisnal precz gazetg i przerazony zwist na krzesle.

W tym wyimku nalezy podkreslié, jak wyglada mowa o emocjach. Po pierw-
sze warto zwr6ci¢ uwage na nazywanie uczul za pomocy leksyki, a po
drugie okreslanie zachowan: ruchéw ciala oraz przezy¢ towarzyszacych.

6  Haslo: ekstaza, Wielki stownik jezyka polskiego PAN.
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Chot konceptualizacja emocji r6zni si¢ w jezyku angielskim, poniewaz
Dickens stosuje frazeologizm lay her desperate hands on her life z lekse-
mem hands, to wszyscy ttumacze dobierajg wartoSciujgco-ekspresywne
ckwiwalenty semantyczne: wszyscy sg spojni co do wyboru ekwiwalentu
desperate,jakim jest rozpacz.Zbrodnia okropna i zatrwaza-
jaca duszg¢ to odpowiedniki zastosowane przez pierwszego ttumacza.
Drugi anonimowy tlumacz i Kreczowska stosujg przydawke straszna
zbrodnia. Tlumacze posluguja si¢ technikg modulacji, zmieniajac
forme¢ gramatyczng z przymiotnika revolting na czasownik wstrzgs-
n g &, ktéry jest nacechowany, poniewaz przynalezy do leksyki kolokwial-
nej 1 hiperbolizuje stan jego ciata i umystu. Trotty byl zaskoczony i prze-
razony tym nieszczg¢Sciem 1 krzywdg. Tarnowska troszke inaczej oddaje
zabarwienie emotywne. Stosuje ekwiwalent doprowadzona do
rozpaczy, sugerujac, ze ta kobieta byla nieszcz¢sliwa 1 jaka$ sytuacja,
czyn musial j3 zmusi¢ do tej straszliwej zbrodni.

Cickawe spostrzezenie dotyczy angielskiego wyrazu soul, ktéry pra-
wie we wszystkich wersjach docelowych zostaje oddany poprzez ekwi-
walent dusza, a pominigty zostal tylko przez Tarnowsks. W tym frag-
mencie obserwujemy podobna konceptualizacj¢ sou/ — dus za, jednakze
pojecie soul odeszlo juz od sfery psychologiczno-moralnej i zostalo zawe-
zone do aspektéw natury religijnej. Uczuciowe implikacje o wiele cz¢sciej
przypisuje si¢ organowi keart. Przede wszystkim mozna to wyjasni€ r6zni-
cami sfery kulturowej. Kultura anglosaska rzadko odwoluje sicdoduszy,
a ,proza angielska nie odwoluje si¢ do dusz ludzkich tak chetnie” (Wierz-
bicka, 1999, s. 522). W czterech z pigciu tekstéw docelowych pojawia si¢
leksem dusza, dlatego tak wazne jest jego podkreslenie. Wiaze si¢ on
z aspektem moralnym osobowosci ludzkiej, sugeruje istnienie podpo-
wierzchniowej, glebokiej warstwy czlowicka, niewidocznej golym okiem,
ktéra odwotuje takze do wartosci etycznych, postrzegania dobra i zla.

To, co wplywa na oddanie emotywnosci pierwszej wersji docelo-
wej, to uzycie nie tylko przymiotnikéw, ale réwniez elementéw mowy
ciala. Zamiana appalled na zbladty pokazuje inne obrazowanie emo-
cji, ktoéra zostaje zintensyfikowana i odbiega od sceny przedstawionej
w tekScie prymarnym. Emocjonalny stosunek do tej sytuacji oddany jest
zaréwno przez Tarnowska, jak i Lozifiskiego za pomocg mocnych przy-
miotnikdéw straszliwy 1 odrazajacy Tlumaczka juz po raz drugi
uzywa zwiazku frazeologicznego z komponentem serce: serce prze-
petnione mitoS$cia, nazywajac uczucie pozytywne wprost. Emocjo-
nalna konotacja leksemu zgne¢biony jest z pewnoscig bez poréwna-
nia ubozsza niz konotacja przerazony, ktéra brzmi réwniez spéjniej
z oryginatem. Wydaje mi si¢, ze nie mniej istotnym czynnikiem nacecho-
wanym jest fraza obrazujgca ruch ciala fall back in his chair. Fortunnie,
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jesli chodzi o intensyfikacje emocjonalnosci, prezentuje si¢ wariant cza-
sownika w wykonaniu Lozinskiego. Wykazuje si¢ tu swobodng modyfika-
¢jg, przemycajac ladunek emocjonalny: zwisaé na krzes§le. Tosamo
dzieje si¢ w przypadku let the journal drop — ttumacz porzuca oryginal
kosztem mocnej emocjonalnosci: cisngé precz gazete. W pordw-
naniu tlumaczenia mowy ciala wersja Tarnowskiej wypada przecigtnie
1 mija si¢ z wersjg prymarna.

W przeanalizowanym materiale zauwazalne sa pewne tenden-
cje 1 cechy charakterystyczne w przekladach $rodkéw emocjonalnych
w Dzwonach. Analiza pokazuje, ze emocjonalno$é w tek$cie prymarnym
1 jego wersjach docelowych rézni si¢ pod katem wyboréw leksykalnych
tlumaczy, sposob6w nazywania 1 wyrazania uczul, ich intensywnosci
i tadunku emocjonalnego. Pierwszy ttumacz charakteryzuje si¢ redukeja,
surowoscig (ojciec, interes, oczekiwad). Jest niespdjny, jesli cho-
dzi o ttumaczenie antroponiméw: raz cechuje go egzotyzacja, a innym
razem udomowienie, wybiera leksemy najbardziej neutralne emotywnie
(zadowolenie, upodobanie), podczas gdy drugi ttumacz i Kre-
czowska starajg si¢ by¢ wierni oryginalowl, nazywajg emocje: sympa-
tia, wyrazajg je ekwiwalentami bliskimi do oryginatu oraz zdrobnieniami
(Malgosiu, tatku). Tarnowska chetnie postuguje si¢ przymiotnikami,
przydawkami oraz hipokorystykami (c6reczko, ojczulku). Tiu-
maczka stosuje leksemy o wyzszym tadunku emocjonalnym (uczu-
cia gle¢bsze, wpadaé w dziecig¢ce rozbawienie, rados¢
dosig¢gnela szczytu). W najnowszym przekladzie Fozifskiego
przejawia si¢ brak sp6jnosci, sktonno§é do udziwnienr jezykowych, chot
jego tekst jest dostosowany do norm wspblczesnych. W przektadzie wyra-
zeh uczuciowych zauwazalna jest technika amplifikacji oraz dobér lek-
sem6éw nacechowanych emocjonalnie. Dzigki analizie widaé, ze jezyk
przestano traktowaé jako laboratoryjne narzedzie stuzace komunikacji,
a aktualne konwencje, oczekiwania czytelnikéw 1 zanurzenie w kulturze
obcej zyskalo na znaczeniu. Warto réwniez dodaé, ze wspdlczesni thuma-
cze wybierajg raczej komunikatywno$é niz wierno$¢ oryginalowi.
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