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STRESZCZENIE

W artykule podj¢to temat coraz bardziej rozpoznawalnego w przestrzeni
medialnej i kulturowej fenomenu ruchu SAPE, kt6ry wywodzi si¢ z Repub-
liki Kongo i Demokratycznej Republiki Kongo 1 jest coraz mocniej zauwa-
zalny w europejskich o$rodkach skupiajacych diaspore afrykanska. Ruch ten
o charakterze nieformalnym i zbiorowym tgczy m¢zczyzn, dla ktérych moda
i elegancja stajg si¢ jednym z podstawowych elementéw tozsamosci, bedac
czgscig ich stylu zycia. W artykule opisano nie tylko, w jaki sposdb ruch si¢
narodzil i jak si¢ rozprzestrzenial poza oba panstwa kongijskie na inne pan-
stwa afrykanskie, a takze europejskie, ale tez przeanalizowano znaczenia,
jakie niesie ze sobg strdj i specyficzny sposob zachowania, oraz rolg kreowa-
nego wizerunku w zyciu dandyséw (les sapeurs) i zyciu wspdlnoty, do jakiej
oni nalezg.
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ABSTRACT

Black dandies. The meaning of the congolese la sapeur outfits

This article presents one of the most recognizable movements nowadays, espe-
cially in the media and the culture — SAPE, which originates from the Repub-
lic of Congo and the Democratic Republic of Congo. Its recognition grows in
the European centers of the African diaspora. Despite its informal character, it
creates a community of men for whom fashion and elegance become the core
of their identity and define their lifestyle. The article describes not only the
history of the movement and its expansion beyond both Congas to other Afri-
can and European countries, but also follows the meanings of outfits or pat-
terns of specific behaviors in the personal image creation of the dandies (Jes
sapeurs) in the community they belong to.
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Specyficzny styl ubierania si¢, obejmujacy europejska klasyczng elegan-
cj¢ laczong w ekstrawaganckie kreacje, obce europejskiej modzie, charak-
teryzuje rosngcg grupe afrykanskich mezczyzn, tworzacych subkulture
dandyséw. Rodowdd tej spotecznosel wywodzi si¢ z Konga. Kontakt Kon-
gijczykéw z europejskg modg nastapil juz w XIX w. w zwigzku z koloni-
zacja terenéw obu dzisiejszych panstw kongijskich przez Francuzéw i Bel-
gow. Nie mozna jednoznacznie okreslié, kiedy ruch SAPE (La Société
des Ambianceurs et des Personnen Elégantes, pol. Towarzystwo Osdb
Eleganckich i Wprawiajgcych w Dobry Nastrdj) zaczal si¢ rozwijaé, ale
zrédla wskazuja na to, ze na wezesnym etapie kolonizacji stré) europejski
niost ze sobg okreslone znaczenie. Kongijezycy bardzo czgsto obdarowy-
wani byli przez swoich pracodawcéw europejskimi ubraniami, a noszenie
ich sprawialo, ze wzrastal status spoleczny obdarowanych jako oséb pra-
cujacych dla Europejezykéw 1 cieszacych si¢ ich szacunkiem (Massaka,
2021). Co cieckawe, az do okresu autorytarnych rzadéw Mobutu Sese Seko
str6j europejski nie kojarzyt si¢ Afrykanom negatywnie i nie byl jedno-
znacznie powigzany w §wiadomosci Kongijczykéw ubierajacych sie po
curopejsku z negatywnymi stronami kolonizacji. Wydaje sig, 1z to kul-
turowe przyzwyczajenie mialo znaczenie dla wspélczesnego rozwoju tej
spolecznosci, ktéra wolna jest od pictna kolonializmu.

Ruch SAPE, okreslany niekiedy mianem subkultury (Pawlowska,
2019), jest w istocie ruchem spolecznym, ktéry rozwijal si¢ 1 nadal kwit-
nie przede wszystkim w stolicach obu panstw kongijskich — Brazzaville
(Republika Konga) 1 Kinszasie (Demokratyczna Republika Konga — DRK)
oraz w najwickszych o$rodkach diaspory kongijskiej na $wiecie, glownie
w Paryzu, Brukseli, Londynie, a od jakiego$ juz czasu takze w Kapszta-
dzie. Nalezy tu podkreslié, ze istnieja znaczace réznice w rozwoju ruchu,
w zaleznosci od tego, z ktérego panstwa pochodzg jego przedstawiciele.
Zostanie to szerzej zaprezentowane w dalszej cz¢sci artykulu. Pomimo
ze nie ma jednoznacznych danych wskazujacych, kiedy ruch si¢ naro-
dzil, pewne jest, ze wywodzit si¢ z Brazzaville, aby w kolejnych dekadach
rozprzestrzenic si¢ w DRK 1 w o§rodkach diaspory kongijskiej. Niektorzy
autorzy za twoérce ruchu, albo przynajmniej jego waznego propagatora
uznaja polityka André Grenard Matsoua, ktéry powréciwszy w 1921 r.
z Paryza, zaczal promowac idee ruchu i uzyskal wsréd jego czlonkow
tytul grand sapeur (Martinez-Mora, 2011).

Ruch SAPE mozna uznaé za rodzaj dandyzmu (Thomas, 2003; Gon-
dola, 1999), cho¢ nie wszyscy si¢ z tym pogladem zgadzaja. éwiadczyé moze
o tym jednak odwotywanie si¢ do zachodniego stylu ubierania i okre§lony
spos6b myslenia czy wyznawane przez czlonkéw grupy wartosci. Przyna-
leznosé do ,,bractwa” nie polega wylacznie na umitowaniu wspélnego stylu
mody, lecz na wyrazaniu poprzez stréj sp6jnej tozsamosci opartej na radosci
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zycia i pozytywnych warto$ciach. Ruch zacheca do pracy nad samym soba,
dazenia do szlachetnosci, pokojowego wspdlistnienia we wspdlnocie, a nie
tylko promuje elegancki wyglad. Jak si¢ podkresla (Massaka, 2021, s. 55):
sjest to specyficzny komunikat o wyznawanym $wiatopogladzie, postrze-
ganiu siebie na tle innych, potrzebie i formach ekspresji przekonaf, jedno-
czesnego wyodrebnienia si¢ 1 integracji”. Elegancki stréj to nie wszystko.
Saperséw obowiazuje kodeks zachowania, na ktdry skladaja si¢ migdzy
innymi zyczliwo$¢, szacunek do innych, nienaganne maniery 1 zachowa-
nie zgodne z savoir-vivre. Kazdy prawdziwy sapers ma obowigzek stale si¢
doskonalié 1 by¢ cztowickiem o nienagannej moralnosci, cho¢ nie zawsze
to si¢ udaje. Niektérzy czlonkowie ruchu, aby pozwoli¢ sobie na kupno
drogiej, eleganckiej odziezy, wchodzg na drogg przestepcza, inni za$ zanie-
dbujg rodziny i potrzeby finansowe wlasnych dzieci.

Mimo ze — jako ruch spoleczny czy subkultura — SAPE ma charakter
zbiorowy, to podkresla indywidualno$é w tworzeniu wlasnego stylu, kre-
owaniu okre§lonego wizerunku. Nie ogranicza si¢ to jedynie do stroju,
ale wigze si¢ z charakterystycznym stylem zachowania, czasem wrecez tea-
tralnoScia, przejawiajaca si¢ mi¢dzy innymi w sprezystym chodzie, dum-
nym spojrzeniu, wyniostosci. Sapersom bardzo cze¢sto tez towarzysza
charakterystyczne dodatki, majace nadaé im elegancji i nietuzinkowosci,
takie jak: cygara, fajki, laski, bizuteria, okulary stoneczne. Czg¢sto stroje
te stajg si¢ rodzajem poSwiccenia, gdyz nie przystaja do realiéw kulturo-
wych i warunkéw klimatycznych, jak choéby futra, grube plaszcze czy pil-
$niowe kapelusze. W zaleznosci od zachowania i stylu zycia wyrdéznia si¢
rozne typy sapersow. Jak zauwaza Aleksandra Lubinska:

Niektdrzy preferuja bycie komediantami, inni — dyplomatami, czasami
trafi¢ mozna na playboyéw, ale pomimo tych réznych wecielef, wprawieni
adepci sape sa w stanie odr6znié prawdziwych saperséw od przebieraficow

(Lubinska, 2014, s. 33).

Niewatpliwie na popularno$¢ ruchu saperséw miata wplyw twérczosé
i dzialalno$¢ jednego z najstynniejszych muzykéw afrykanskich, Kon-
gijczyka Papy Wemby (Lubifiska, 2014). Wemba, ktéry wzbudzat liczne
kontrowersje i mial zatargi z prawem, sam uznawal si¢ za cztonka ruchu,
co widoczne bylo w jego stroju i wizerunku. W swoich tekstach wymienial
najstynniejszych saperséw (czesto odplatnie), oddajac im szacunek i pro-
mujgac. Kazdy sapers dazyl do tego, aby jego pseudonim zabrzmial w kt6-
ryms$ z utwordéw Papy Wemby — bylo to dla nich jak wlgczenie do awan-
gardy ruchu SAPE (Massaka, 2021).

Najbardziej wyr6zniajacym saperséw elementem jest bez watpienia
str6j. Przyjmujac za Rolandem Barthes’em, ze ubidr jest systemem znakéw,
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ktéry stanowi swoisty jezyk, a zatem komunikat (Barthes, 2005), mozemy
poddaé stroje sapersow analizie semiotycznej 1 sprobowaé stwierdzié, jakie
znaczenie niesie ich wyglad, co pragng przekazaé otoczeniu. Joanna Dzia-
dowiec 1 Elzbieta Wigcek (2015), powolujac si¢ na teori¢ Piotra Bogaty-
riewa, twierdza, ze aby zrozumieé spoleczng funkcje stroju, nalezy nauczy¢
si¢ czytal znak, ktérym staje si¢ strdj, tak jak uczymy si¢ czytac i rozu-
miel jezyki. Autorki, dokonujgc analizy semiotycznej stroju goralskiego,
jednoznacznie oddzielaja ubranie, ktére ma wymiar czysto uzytkowy, od
stroju wilasnie, ktéry moze petnié¢ dodatkowe funkeje, miedzy innymi este-
tyczna, regionalna, narodows, §wigteczna, okreslajaca status majatkowy
etc. Stroj saperséw mozna zatem wpisaé w analiz¢ semiotyczng mody i za
Markiem Hendrykowskim stwierdzié, ze moda méwi, moda co§ komuni-
kuje: ,\W modzie liczy si¢ nie tylko odmienno$¢ (zyskujaca na poczatku sta-
tus wyjatku), ale 1 powtarzalno$¢ (przynaleznos¢ do serii)” (Hendrykow-
ski, 2013, s. 228). I tak jest w przypadku sapersow, ktdrzy z jednej strony
korzystaja z tych samych eleganckich marek europejskich doméw modo-
wych, z drugiej — tworzg swéj wlasny, bardzo zindywidualizowany wize-
runck. Nalezac do ruchu SAPE 1 tworzac zbiorowos¢ o podobnych upo-
dobaniach, jednoczesnie cheg si¢ wyrdznié, chea byé wyjatkowi. Zgodne
jest to z twierdzeniami Georga Simmela, ktéry analizujac mode, twierdzit,
ze ma ona charakter dwubiegunowy, dgzac do indywidualnej odrebnosci,
ajednoczesnie do stopienia si¢ z wlasng grupa (Simmel, 2006). Sapersi staja
si¢ wspdlnota, ktorg aczy jezyk, jakim jest moda, a strdj, ktéry nosza, staje
si¢ komunikatem, co u Umberto Eco (1999) nazywane jest chwytem semio-
tycznym, czyli mechanizmem umozliwiajagcym komunikacje.

W tym miejscu nalezy zadaé sobie zatem pytanie, co chca komuniko-
wadé sapersi swoim strojem i kreowanym przez siebie wizerunkiem. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze dobdr bardzo drogich marek, ekskluzywnej odziezy
1 dodatkéw ma wskazywaé na przynalezno$¢ do bardzo bogatej, uprzywile-
jowanej klasy spolecznej. Nie jest to jednak obraz prawdziwy. W wickszo-
§ci przypadkéw sapersi pochodzg z nizin spolecznych i podejmujg si¢ nisko
platnych zaje¢é. Przynalezno$¢ do wspdlnoty staje si¢ spelnieniem marzen
1 aspiracji zyciowych. Ludzie ci po$wigcaja komfort swojego zycia, aby
odnalezé si¢ w Swiecie ekstrawaganckiej mody na poziomie haute couture.
Nie sta¢ ich na drogie garnitury i dodatki, ale i tak zdobywajg je za wszelka
ceng, aby by¢ cz¢scig ruchu SAPE 1 wzbudzaé podziw otoczenia. Jak si¢
podkresla: ,Afrykaficzycy przykladaja duzg wage do stroju, jako symbolu
prestizu. Nie tylko ci, ktérych staé na tak wyrafinowane stroje, jak te pocho-
dzace od renomowanych stylistow” (Laskowska-Otwinowska, 2022, s. 105).
Warto takze zaznaczyd, ze strojenie si¢ nie jest poklosiem kolonializmu.
Dominic Thomas podkresla, ze na terenach dzisiejszych panstw kongij-
skich wystgpowalo ono juz w czasach przedkolonialnych (Thomas, 2003).
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Sapersi, pomimo ze s3a biedni, chcg komunikowal swoim strojem
co§ odwrotnego, co jest dzialaniem eskapistycznym, zwigzanym czg-
sto z warunkami, w jakich zyjg (Madichie, 2020). Oba panistwa kongij-
skie naleza do panstw biednych, trapionych licznymi problemami spo-
tecznymi oraz konfliktami. Sapersi, nie majac innej mozliwosci awansu
spolecznego, wlasnie strojem prébujg zyskaé szacunck otoczenia 1 nalezy
podkreslié, ze bardzo czgsto im si¢ to udaje, pomimo ceny, jakg musza
zaplacic. Jak si¢ zauwaza:

poprzez emocjonalny stosunek do markowych ubraf i sposdb ich uzyt-
kowania realizujg oni potrzeb¢ samookreslenia si¢, zachowania poczucia
godnosci symbolicznej, transformacji rzeczywistosci lub ucieczki od niej

(Massaka, 2021, s. 56).

Wspomniany eskapizm jest szczegélnie widoczny w diasporze kongij-
skiej w Europie, gdzie ma on stuzyé odcigciu si¢ saperséw od wizerunku
migrantéw ekonomicznych (Thomas, 2003). Jednym z gléwnych celow
sapersow bylo odwiedzenie Paryza czy tez zycie w tym mieScie przez jaki$
czas. Paryz nadal owiany jest w ruchu SAPE aurg stolicy stylu i elegancji.
Wrynika to z silnego francuskiego soft power. Warto jednak obserwowac,
czy ten sentyment si¢ utrzyma, biorac pod uwage tendencje do odwraca-
nia si¢ od bytej macierzy, szczegdlnie widoczne w ostatnich wydarzeniach
w Nigrze, Mali czy Burkina Faso, gdzie nastroje antyfrancuskie bardzo
mocno si¢ nasilily.

W analizie ruchu SAPE nie mozna zatem pominaé watkéw kolonial-
nych oraz postkolonialnych. Jak zostalo juz wspomniane, poczatki ruchu
wigzg si¢ z noszeniem uzywanej europejskiej odziezy, przede wszystkim
przez stuzbe Europejczykéw, i jak si¢ podkresla: ,,(...) uzywana odziez
z Europy stala si¢ narzedziem negocjacji i rekompensaty za doznawane
szykany” (Pawlowska, 2019, s. 268). Jednak przekazywanie odziezy Afry-
kanom mozna tez uznal za sposéb na ,cywilizowanie” ich, odréznie-
nie Afrykanéw stuzacych w kolonialnych posiadiosciach, lepiej ubranych
i méwiacych poprawng francuszczyzng, od ich ,dzikich” rodakéw. Jak

pisze dalej Pawlowska (2019, s. 269):

Spoleczny prestiz bowiem w kolonialnym miescie polegal nie tyle na
posiadaniu kilku pokojéwek, co bylo w zasiegu nawet petizs blancs (bied-
nych bialych), ale na dysponowaniu przynajmniej kilkoma ,,cywilizowa-
nymi” 1 ,,0wieconymi” stugami.

Zjawisko to $wietnie zobrazowal w swoim filmie Czarna dziewczyna z roku
1966 Ousmane Sembene. Jak twierdzi Achille Mbembe, w postkolonialne;
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rzeczywisto$ci pokusa blyszczenia, robienia odpowiedniego wrazenia,
przestala byé prerogatywa tylko tych bedacych w uprzywilejowanej sytua-
¢ji. Nawet osoby o niskim statusie finansowym mogg realizowaé swoje
marzenie bycia podziwianymi (Mbembe, 2001).

Wspomniane juz zostalo, ze istniejg réznice pomi¢dzy sapersami
pochodzacymi z DRK 1 Republiki Kongo. Nalezy w tym miejscu przy-
pomnieé o tym, ze oba pafstwa réznig si¢ historia. Nie dotyczy to tylko
tego, ze DRK przez wickszo$¢ czaséw kolonialnych byla pod kontrola
Belgéw i doszlo tam do masowych zbrodni za czaséw panowania Leo-
polda II (Hochschild, 2021), a Republika Kongo byla pod kontrolg Fran-
cuzdéw. W przypadku DRK ruch SAPE musial przeciwstawic si¢ polityce
zalryzacjl wprowadzonej przez despot¢ Mobutu, ktéra odbila si¢ tez na
kwestiach zwigzanych z obowigzujacym strojem. Te réznice powoduja,
ze sapersi po obu stronach rzeki Kongo r6znig si¢ w sposobie ubierania
i w stylu zycia. To, co wyr6znia saperséw z DRK| to bardziej ekstrawa-
gancki str6j. Jak zauwaza A. Pawlowska, moze mie¢ to zwigzek wlasnie
z polityka zairyzacji, ktéra polegaé miala na powrocie do tzw. autentycz-
nosci afrykanskiej. Wszystko, co wigzalo si¢ z przeszloscig kolonialng,
mialo by¢ eliminowane z przestrzeni publicznej, w tym takze europej-
skie stroje saperséw (Pawlowska, 2019). Obowiazujacym strojem dla m¢z-
czyzn w Zairze (Mobutu zmienil takze nazwe pafistwa) miat by¢ rodzaj
trzyczeSciowego mundurka, tzw. abakost (fr. abacostu to nazwa stworzona
z francuskiego zwrotu: a bas le costume, czyli ,precz z garniturem”). Str6j
sapersow stal si¢ w latach 70. XX w. znakiem oporu i pragnienia wolno-
$ci, a zeby to mocniej podkreslic, sapersi zakladali coraz bardziej ekstra-
wagancka, rzucajaca si¢ w oczy odziez (Reybrouck, 2016). Dzi$ ta ckstra-
wagancja czy nawet brutalno$é pozostata w stroju kinszaskich sapersow,
stajac si¢ symbolem sprzeciwu wobec biedy.

Sapersi z Brazaville (Republika Kongo) sg zdecydowanie bardziej sto-
nowani w sposobie ubierania si¢. Ich styl okresli¢ mozna jako zachowawcza
elegancje. Ubierajg si¢c przede wszystkim w klasyczne kolekcje garniturdéw
marek: Louis Vuitton, Gucci, Cartier oraz Givenchy. Takie podejscie moze
wynikac tez z faktu, ze sapersi z Brazaville zazwyczaj sg duzo starsi niz ich
odpowiednicy z Kinszasy. Holdujg oni tez czgsto zasadzie triady koloréw,
ktéra nie pozwala na laczenie w jednym stroju wiccej niz trzech koloréw,
aby unikna¢ przeladowania czy $miesznosci. Od tej zasady odbiegaja czlon-
kowie subgrupy Picadilly, ktéra preferuje styl szkocki. Czesto przedstawi-
cicle Picadilly zakladajg szkockie kilty, berety czy ubrania w szkocka krate.
Jak si¢ zauwaza, w ostatnich latach w Brazzaville pojawia si¢ tez nowy trend
ubierania si¢ w tansze, lokalne marki (Pawtowska, 2019). Jest to zgodne
z zauwazalnymi tendencjami wspierania lokalnych twdrcoéw oraz reakeja
na oskarzenia ruchu SAPE o nieetyczne trwonienie pienigdzy na markowe
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ciuchy w sytuacji, gdy lokalna spoleczno$¢ zyje w biedzie. Ten watek nie
zostal zbyt dobrze zbadany w kongijskiej przestrzeni, ale juz w kontekscie
biednych dzielnic Porto Alegre (Brazylia) istniejg bardzo cickawe badania
na temat mlodych ludzi, ktérzy wydaja przyslowiowy ,,majatek” na drogie
marki odziezy (Pinheiro-Machado i Scalco, 2012).

Jak juz zostalo zasygnalizowane na poczatku artykutu, ruch SAPE jest
coraz bardziej widoczny w przestrzeni kulturowej czy medialnej, ale w ostat-
nim czasie zaczal by¢ wykorzystywany komercyjnie, chocby poprzez kam-
pani¢ reklamowa marki Guinness (film Guinness). Sapersi stali si¢ bohate-
rami klipu reklamowego, ktéry jasno wskazuje na ich nisko platne zaj¢cia
1 ich realizowanie si¢ nie w zyciu zawodowym, a poprzez przynalezno$¢
do ruchu SAPE. Nalezy takze zwréci¢ uwage na nowe zjawiska wystepu-
jace w ruchu. Do najwazniejszych z nich nalezy rozszerzenie tej subkul-
tury o kobiety. Saperski nosza si¢ w stylu meskim, zakltadajac ten sam rodzaj
mgskiej garderoby, co ich mescy odpowiednicy. Madichie podkresla, ze udzial
kobiet w tym ruchu jest istotny dla wzrostu znaczenia kobiet we wspdlnocie
1 odwotuje si¢ do tradycji przedkolonialnych, gdzie kobieta w Afryce miala
o wiele wyzsza pozycje niz dzi§ (Madichie, 2020). Warto obserwowaé nowe
zjawiska w ramach juz i tak mocno zréznicowanego ruchu SAPE, ktéry
nadal w niewystarczajacym stopniu jest opracowany naukowo.

Tworzenie ikon mody, eksperymenty stylistyczne, zamilowanie do bogac-
twa 1 luksusu oraz poszukiwanie okazji do wyréznienia si¢ na tle spotecz-
nosci zaczyna by¢ we wspoélczesnym Swiecie, szczegblnie wiréd mlodych
ludzi, dominujacym trendem wzmacnianym silg mediéw spolecznoscio-
wych. Cechg charakterystycznag tego trendu wydaje si¢ potrzeba widocz-
nosci. W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage na ruch sapersow, ktdrych
mozna uznaé za prekursor6w wspolczesnych tiktoteré6w i instagrame-
row, z ta réznica, 1z sapersom udalo si¢ pogodzi¢ potrzeb¢ wyréznienia
si¢ z pozytywnymi warto$ciami etycznymi, np. poczuciem wspolnotowo-
Sci 1 szacunkiem do drugiego czlowieka. To ruch, ktéry mimo skupienia
na luksusie promuje rado$¢ zycia, jaka charakteryzuje tych ludzi. Jest to
unikatowy przyklad spotecznosci, w ktorej pieniadze nie stanowia sensu
zycia 1 aspiracji, lecz sa narzedziem do kreacji wlasnego ja. To olbrzymia
warto$¢ spolecznosci, ktérej powinno poswiecié si¢ wiecej badan, gdyz
doswiadczenia zebrane z takiej eksploracji moga mie¢ duzg warto$¢ do
oceny wspoélczesnych trendéw w popkulturze, traktowanej jako styl zycia
przez znaczng cz¢$¢ mlodziezy.
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