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STRESZCZENIE

W artykule zostal przedstawiony wizerunek polskiego studenta stworzony
w austriackiej operetce Karla Millockera pt. Student zebrak, wystawionej po raz
pierwszy w 1882 r. w Wiedniu i bedacej weigz jednym z najpopularniejszych
utwordéw gatunku operetkowego w teatrze europejskim. Tworcy libretta ope-
retki Camillo Walzel (pracujacy pod pseudonimem F. Zell) i Richard Genée
umiescili akcje operetki w Polsce w 1704 r. w okresie rywalizacji o tron polski
Augusta IT Sasa i Stanistawa Leszczyniskiego, a polskiego studenta uczynili
gléwnym bohaterem utworu. Operetka jest typowym przykladem dzieta zbu-
dowanego wokdl intrygi mitosnej, ale oryginalnego ze wzgledu na akejg osa-
dzona w historii Polski. W artykule zostala zaprezentowana recepcja teatralna
utworu, w tym kontrowersyjne reakcje polskich krytykow XIX w. na obraz
polskiego studenta w austriackiej operetce. Obecno$¢ na scenach teatralnych
operetki Student zebrak powoduje, ze w kulturowym europejskim odbiorze
wzmacniajg si¢ stereotypowe cechy Polaka, w tym wypadku studenta, rzeczy-
wiscie biednego, jednak réwnoczes$nie honorowego, inteligentnego, wyrdéznia-
jacego si¢ poczuciem humoru i podejSciem do zmiennych kolei losu, a takze
zaangazowanego w dzialalno$¢ na rzecz pafistwa i narodu.

SEOWA KLUCZE: polski student, operetka austriacka, libretto, teatr

ABSTRACT

The Image of a Polish Student of the Early 18th Century in the Libretto
and Theater Reception of The Beggar Student by Karl Millocker

The article presents the portrayal of a Polish student in Karl Millcker’s the
Austrian operetta The Beggar Student, first performed in 1882 in Vienna and
still among the most popular works in the European operetta repertoire.
The libretto, written by Camillo Walzel (under the pseudonym F. Zell) and
Richard Genée, situates the plot in Poland in 1704, during the rivalry for the
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Polish throne between Augustus II of Saxony and Stanistaw Leszczynski, with
a Polish student as the central character. While the operetta follows the con-
vention of a love intrigue, it stands out for its historical setting in Polish his-
tory. The article explores the theatrical reception of the operetta, including the
controversial reactions of 19th century Polish critics to the depiction of the
Polish student in the Austrian operetta. The ongoing presence of The Beggar
Student on theater stages has perpetuated stereotypical perceptions of Poles in
European culture, in this case of the Polish student. These stereotypes portray
the student as impoverished yet honorable, intelligent, humorous, adaptable
to changing fortunes, and committed to for the welfare of the state and nation.

KEYWORDS: Polish student, Austrian operetta, libretto, theater

W historii §wiatowej sztuki teatralnej, w tym operowej 1 operetkowej, ist-
nieje kilka utworéw autorstwa europejskich tworcéw, ktorych akcja osa-
dzona jest w Polsce lub na ziemiach polskich, a bohaterami sg Polacy. Par¢
z tych polonicum osiagnelo status utworéw ponadczasowych' i jest weigz
granych na scenach polskich oraz europejskich. W grupie wrecz sztanda-
rowych przykladéw znajduje si¢ Polska krew Oskara Nedbala z 1913 r.,
nalezaca do najczgsciej wystawianych dziel operetkowych w teatrach,
a takze utwér bedacy tematem niniejszego artykulu Student zebrak Karla
Milléckera z 1882 r., jedna z najpopularniejszych operetek wiedenskich
tworcy zaliczanego do gléwnych przedstawicieli tzw. zlotego wieku
gatunku w XIX stuleciu (zob. Grun, 1974; Traubner, 2004; Baranello,
2021), przede wszystkim grana w teatrach niemieckoje¢zycznych, ale takze
umieszczana w repertuarze polskich scen muzycznych.

Studenta zebraka, wystawianego takze w teatrach polskich w XIX w.
pod tytulem Palestrant, czyli Wesota dwdjka albo Wesota dwdjka, wyr6z-
nia akcja umieszczona w Krakowie w 1704 r. w okresie rywalizacji o tron
polski Augusta II Sasa i Stanislawa Leszczyhskiego. Dzigki operetce
Millckera w $wiatowym odbiorze kulturowym wzmacnialy si¢ 1 wcigz
sg obecne pewne stereotypowe cechy wizerunku Polaka, w tym wypadku
studenta, rzeczywiscie biednego, do czego przyczynily si¢ skompliko-
wane polskie dzieje, jednak réwnocze$nie honorowego, inteligentnego,
wyrézniajacego si¢ poczuciem humoru i podej$ciem do zmiennych kolei
losu, postrzeganego przy tym poprzez kontekst narodowy — walczacego
o Polske z najezdZcami i okupantami. W polaczeniu z réwnie popularng
wymieniong juz operetka Polska krew, ktérej bohaterem jest nawrécony

1  Tematyka polska w europejskich utworach operowych i operetkowych byla podejmowana
w szerszych kontekstach w pracach Ryszarda Daniela Golianka (zob. Golianek, 2019a; 2019b),
a takze Petera Olivera Loewa (zob. Loew, 2020).
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w finale utracjusz, Student zebrak przyczynia si¢ do kreowania obrazu
Polaka jako bohatera poczatkowo nicidealnego, ale jednak pozytywnego
i w finale utworu nagradzanego za zyciowg postawe, odwage i mitos¢ do
ojczyzny. Polscy odbiorcy operetki z czaséw jej prapremiery dostrzegali
jednak w obrazie polskich studentéw stworzonym w operetce Milléckera
nie tylko pozytywne cechy (zar6wno libretto, jak i recenzje po przedstawie-
niach bedg podstawowym materialem badawczym dla niniejszego tekstu,
metodologicznie okre§lonego w zalozeniach librettologii i teatrologii).

Tworcami libretta operetki byla para bardzo do$wiadczonych i wspot-
pracujacych z najlepszymi austriackimi kompozytorami librecistow:
Camillo Walzel (wystepujacy pod pseudonimem F. Zell) i Richard Genée.
Obaj autorzy poszukiwali atrakcyjnych tematéw do librett operetkowych,
np. sicgajac do kultury wloskiej, natomiast pomysly historyczne z tema-
tyka osadzong w dalszej przeszloSci rzadziej pojawialy si¢ w ich twor-
czosci. Na tle dorobku obu librecistéow wybdr akcji wykorzystujgcej pol-
skie realia sprzed prawie dwoch wiekéw byl dowodem nieszablonowego
podejscia do mozliwosci gatunku, a takze zaprezentowania publicznosci
wiedenskiej tematu umiejscowionego w Krakowie, nalezacym woéweczas
do monarchii austro-wegierskiej, na tyle jednak odlegtym od stolicy cesar-
stwa, ze mogacym zainteresowaé widzéw swoja oryginalnoscig. Recen-
zenci prapremierowego przedstawienia podnosili t¢ wyjgtkowos¢ libretta,
pisali np.: ,Das Libretto ist vllig aus der Art der Textbiicher” (,,Libretto
calkowicie odbiega od podrecznikowego stylu”) (-h.-, 1882).

Sam pomysl uczynienia z bohatera libretta biedaka 1aczacego swobodne
podejscie do zycia i humor z odwagg, dzicki ktdrej ostatecznie zostaje nagro-
dzony, zostal zaczerpnigty z innych utworéw. Zauwazali to juz wspoélczesni
odbiorcy, recenzenci prapremierowych przedstawiei (zob. m.in. Theater,
1882), przypominano angielskie i francuskie korzenie literackiego pomystu.
Takze w péZniejszych latach zwracano uwage na podobienistwo do The Lady
of Lyons Edwarda Bulwer-Lyttona oraz na zblizone konstrukecje drama-
tyczne w piéce bien faite Victoriena Sardou pt. Fernando (zob. Dzieduszycki,
1980; Judkowiak, 1999; Harnoncourt, 2005; Taubner, 2004).

Nowoscig w przypadku libretta Zella i Genée bylo osadzenie motywu
dramatycznego w przeszlosci Polski. Przyczyna mogla byé, jak pisal
Ryszard Daniel Golianek, ,tendencja do traktowania elementéw polskich
jako noénikéw egzotyki” (2019a, s. 52), bowiem ,,odmienna kultura Pola-
kéw wprowadza atrakeyjny koloryt i klimat w tok zdarzef scenicznych”
(2019a, s. 52). Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku operetki Student zebrak
silniejszym powodem zastosowania polskich akcentéw byta cheé wyko-
rzystania rysu narodowego z kontekstem wolnoSciowym. Operetkowa
wersja motywu biednego studenta, ktéry dzigki intrydze staje si¢ obiek-
tem mifosnych uczué ze strony bogatej arystokratki, a charakteryzujace
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go przymioty powoduja, ze los si¢ odwraca 1 ubogi zostaje nobilitowany,
wzbogacona osadzeniem akeji w Polsce 1 licznymi narodowymi akcen-
tami, posiadajacymi tez no$nik treSci narodowych i wolno$ciowych, prze-
tozyly si¢ nie tylko na wyjatkowa w drugiej polowie XIX w., ale 1 ponad-
czasowg popularno$é utworu.

Temat ubogiego studenta mégl by¢ umiejscowiony w kazdym kraju.
Tworcy libretta wybrali Krakéw poczatku XVIII w., pokazujac intryge
milosng na tle skontrastowanych grup narodowych 1 spolecznych, ponie-
waz miasto w 1704 r. (a to dokladna data akeji operetki) bylo $wiadkiem
burzliwych wydarze politycznych 1 wojennych. W tym czasie Krakéw
kolejno znajdowat si¢ pod okupacjg wojsk szwedzkich, potem stacjono-
waly w mieScie oddzialy saskie Augusta II Mocnego, nast¢gpnie ponownie
doszto do najazdu szwedzkiego, po nim nastgpily wydarzenia zwigzane
z ,dwukrélewiem”, detronizacjg Sasa 1 wyborem Stanistawa Leszczyn-
skiego (zob. Bieniarzéwna i Malecki, 1994, s. 449). Zamieszki wojenne,
najazdy 1 przejmowanie miasta przez sojusznikéw obu zmieniajgcych si¢
kr6low tragicznie wplywaly na kondycje ekonomiczng oraz destabilizo-
waly gospodarczo 1 spolecznie ludnosé, wywolujac wewnetrzne rozruchy
1 niepokoje. W tak niepewnych wojennych czasach zebrakiem mogt si¢
sta¢ kazdy zwykly mieszkaniec miasta, nie tylko student.

Elementy historyczne i kulturowe sg szczegélnie istotne w pierw-
szym akcie operetki, w kolejnych najwazniejsza jest melodramatyczna
intryga zwigzana z milosnymi problemami bohateréw pochodzacych
z réznych stanéw spolecznych, a takze akcja dramatyczna, prowadzona
szybko, z naglymi zwrotami, zmianami postaci, przebierankami, ukrywa-
niem si¢ pod innym imieniem itd. W konstrukeji libretta si¢ggnicto przy
tym po ponadczasowe techniki dramaturgiczne: dwie pary zakochanych,
réznice klasowe, ktére niweluje prawdziwe uczucie, rozwigzujace akeje
rozpoznania bohateréw. LibreciSci umiejetnie tez wykorzystali mozliwo-
§ci zaprezentowania duzych grup postaci, w tym w rozbudowanych fina-
tach. Sa to zgodnie z tekstem libretta: ,Edelleute und Edelfriulein, Biir-
ger, Biirgersfrauen, Kaufleute aller Nationen, Messebesucher, Bauern,
Leibeigene, Hochzeitsgiste, Pagen, Diener, Gefangene”, czyli szlachcice
1 szlachcianki, obywatele, obywatelki, kupcy wszystkich narodéw, goscie
targéw, rolnicy, chlopi pafiszczyZniani, goscie weselni, paziowie, sluzba,
wi¢zniowie.

W opracowaniu libretta Millocker w sposdb przemyslany siggnal po
polskie motywy muzyczne, réwnocze$nie wykorzystujac jak najwick-
szg liczbe Srodkéw kompozytorskich charakterystycznych dla 6wezes-
nej operetki, a nawet opery, w tym liczne sceny zespolowe, ensemblowe
i choéralne, silne sklady orkiestry i rozbudowane finalty. Umieszcze-
nie akcji w Krakowie na poczatku XVIII stulecia w okresie konfliktow



Anna Wypych-Gawroniska — Obraz polskiego studenta poczatku XVIII w.

stron reprezentujacych rézne narody tworzylo szans¢ si¢gniccia po formy
muzyczne charakterystyczne dla skontrastowanych kulturowo §rodowisk.
Polski temat libretta zostal wzmocniony taficami: mazurem, krakowia-
kiem, polonezem, ktére byly interesujaca propozycja muzyczng w zesta-
wieniu z typowymi dla operetki wiedenskiej walcami i marszami.

Na tak skonstruowanym podstawowym tle literackim, dramaturgicz-
nym i muzycznym w dziele prezentowaly si¢ postaci studentéw. Obaj
gléwni bohaterowie, Symon Rymonowicz (w niektérych wersjach uzy-
wano nazwiska Rymanowicz) i Jan Janicki, sg zgodnie z obsadg dramatu
studentami Uniwersytetu Jagiellofiskiego — ,,Studenten der Jagellonischen
Universitit in Krakau” (Millécker, 1882)% W XVIII w. Uniwersytet Jagiel-
lonski byt uczelnig o kilkuwickowej tradycji, niestety w tym czasie pod-
upadajaca po latach §wietnosci. Weigz byl to jednak osrodek akademicki,
w ktorym mogli studiowaé przedstawiciele szlachty 1 mieszczahstwa, ale
w skladzie spolecznosci krakowskich zakéw utrzymywala si¢ takze grupa
0s6b pochodzenia chlopskiego. W Krakowie wielu moglo by¢ zatem nie-
zamoznych, wrecz biednych studentéw, wiodacych jednak intensywny,
a nierzadko nawet awanturniczy styl zycia (zob. m.in. Urban, 1964; Kiryk,
1986).

Bohater operetki student Symon, jak sam informuje ukochang, nie
nalezy do wyzszych sfer, w akcie II w numerze 10 (Duet) przyznaje,
ze jego pochodzenie jest zwyczajne (,Dass meine Herkunft ordinir”),
a takze, ze stracil pienigdze 1 majatek (,Ich hitte Geld und Gut verlo-
ren”). W samym libretcie bieda gléwnego bohatera jest kilkakrotnie pod-
kre§lana, ale wigze si¢ ona z sytuacjg spoleczng studenta uniwersytetu.
Zgodnie z librettem Symon ratuje si¢ klusownictwem, za co jest ukarany
1 uwi¢ziony. Natomiast drugi bohater, na poczatku przedstawiajacy si¢
réwniez jako student, Jan Janicki, okazuje si¢ zotnierzem kréla Stanistawa
Leszczynskiego, Janem Opalifiskim, przygotowujacym razem z kuzynem
kréla, ksiecciem Adamem Kazimierzem, zbrojna akcje przeciw wojskom
saskim.

Bieda nie determinuje bohateréw — studentéw, ktérzy pomimo prze-
ciwnosci losu zachowujg pogode i rado$¢ zycia. O wrecz niezbednym
humorze studenci méwig czgsto, jest mu poswigcona cafa 3 scena aktu I.
Juz w pierwszej prezentacji bohater6w dowiadujemy si¢ ze wspdlnej kwe-
stii Symona 1 Jana, ze: ,Doch eines ich noch nicht verlor, den Humor!”
(»Ale jedno, czego jeszcze nie stracilem, to poczucie humoru”). W duecie
obaj $piewaja, ze z kazdego chaosu wyj$¢ mozna dzigki humorowi, ktéry
ma wrecz boski charakter i cokolwiek bedzie si¢ dzialo, ,,Bleibt mir der

2 W przypadku cytatow z libretta korzystam z wydania tekstu z 1882 r. (Millocker, 1882), ttuma-
czenia wlasne.
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Humor nur treu” (,,Niech tylko humor pozostanie mi wierny”). Pochwalg
pogody ducha i zwigzanego z nig lzejszego podejscia do zycia jest kuplet
Symona w akcie III numer 13a. Cala dwuzwrotkowa aria to credo gtéw-
nego bohatera. Pierwsza zwrotka zaczyna si¢ od stéw: ,, Ich hab’ kein Geld,
bin vogelfrei, / Will aber nicht verzagen. / Du, Jugendleichtsinn, steh’ mir
bei, / Mein Schicksal zu ertragen” (,Nie mam pieni¢edzy, jestem wyjcty
spod prawa,/ ale nie chce popadal w rozpacz./ Ty, mlodzieficza lekko-
mySslnosci, pomé6z mi/ znosié mdj los”). Druga rozpoczyna si¢ radosnym
zawolaniem: ,Hurrah! Der Leichtsinn lebe hoch!/ Trotz sorgenschwerem
Herzen” (,Hurra, niech zyje frywolno$é! / Pomimo ci¢zkiego serca”).
Przede wszystkim za$, jak si¢ okazuje w czasie akeji, student Symon
1 udajacy studenta Jan wyrézniaja si¢ zaangazowang postawa, biorac
udzial w walce na rzecz kréla Stanistawa Leszczyhskiego. Co dosy¢ oczy-
wiste, librecisci nie wchodzili w skomplikowane kwestie ,,dwukrélewia”,
jednak niemieckich zwolennikéw Saséw przedstawili jako okupantéw,
ktérych polscy bohaterowie staraja si¢ wygnaé z Krakowa. Gléwnymi
postaciami reprezentujacymi w operetce narodowo$¢ niemiecky sa sascy
oficerowie na czele z dowddcg putkownikiem Ollendorfem, réwnocze$nie
gubernatorem krakowskim, a takze klucznik wi¢ziennia Enterich. Obaj
nie sg postaciami pozytywnymi. Ollendorf jest pomystodawcy intrygi,
ktdra zawigzuje z powodu urazonej dumy i w ktorg wikla polskiego stu-
denta. Rys konfliktu narodowos$ciowego wigze si¢ tez z postawg polskich
arystokratek, w utworze reprezentowanych przez hrabing Nowalska 1 jej
corki Laure 1 Bronislawe. Twierdzg one, ze nie po$lubig Niemcéw, co
dodatkowo prowokuje Ollendorfa do préby zemszczenia si¢ za zniewagg.
Autorzy libretta przedstawiajg polskich studentéw jako osoby zaan-
gazowane w walke o ojczyzne. Polska, ktérej cheg bronié, pojawia sig
w wypowiedziach studenta Symona kilkukrotnie, jak w akcie III w dru-
giej czescl kupletu 13a: ,,Ah bah! Der Freund sagt: ,, Sei ein Held! / So
retten wir halt Polen!” (Ach, ba! Przyjaciel méwi: ,BadZ bohaterem! Tak
ratujemy Polske!”). Silny wydZwick patriotyczny ma tez kolejny kuplet
nr 14 — duet, w ktérym Symon przyznaje: ,Polen’s Heil ruft Dich zur
Pflicht! / Bringe dar mit freudigem Mut/ Dein Gut und Blut!” (Zbawie-
nie Polski wzywa Ci¢ do obowigzku!/ Ofiaruj z radosng odwaga / Twoje
dobra i krew!). Final operetki (akt III, sc. 18) to radosne potwierdzenie
zwycigstwa obroficéw ojczyzny i zwigzanej z tym satysfakcji bohaterow.
Prapremiera operetki odbyla si¢ w Wiedniu 6 grudnia 1882 r. w The-
ater an der Wien z udzialem $wietnych artystow. Symona gral Alexan-
der Girardi, Laure — Josefine Gallmeyer, Ollendorfa — Felix Schweigho-
fer. Utwor wystawiono 57 razy, a teatr uzyskat ogromny sukces kasowy, co
przypisywano zaréwno walorom muzyki, jak i libretta. W recenzjach pod-
kreslano atrakcyjne dla odbiorcéw elementy kultury, zauwazano polskosc
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muzyki i akcenty narodowe w kostiumach postaci (zob. m.in. Theater,
Kunst und Literatur, 1882 1 Theater, 1882). Humorystyczne czasopismo
,Figaro” silniej odnosito si¢ do stereotypowego wizerunku walczacego
o wolnos$¢ Polaka, nadajac recenzji tytul ,,Polnisch lass uns lustig sein!”
(,Polacy, badZmy zabawni”) (Sitter, 1882). Przywotano w tekscie poczatek
hymnu polskiego 1 pozwolono sobie na sugesti¢, ze utwor teatralny moze
by¢ humorystyczny, a nie tylko powazny w mysl stéw: ,Jeszcze Polska nie
zgingla”.

Polska prapremiera operetki Millockera odbyla si¢ we Lwowie
28 lutego 1883 r. (w niektdrych zrédlach podaje si¢ biednie inscenizacje
warszawska jako pierwszg polska premierg, zob. Kydrynski, 1984, s. 357).
W przedstawieniu wystapili najlepsi artySci lwowskiej operetki: Elzbieta
Skalska, Anna Bocskay, Julian Myszkowski i Marian Alma. Potem grano
utwoér z niewielkimi przerwami do konca wieku pod zmienionym tytu-
tem Palestrant, czyli Wesota dwdjka lub tylko Wesota dwdjka. Powaznych
modyfikacji w stosunku do oryginalu dokonal autor pierwszego prze-
kiadu libretta Aureli Urbanski (Millocker, 1884). Urbanski byl bardzo
do$wiadczonym tlumaczem utworéw z j¢zyka niemieckiego, mial na kon-
cie liczne i wazne dla teatru polskiego prace, podejmowal si¢ tez cz¢sto nie
tylko przektadu, ale wlasciwie adaptacji dziel poprzez spolszczenie tekstu,
tak tez bylo w przypadku operetki Millockera (zob. Wypych-Gawrofiska,
1999, s. 267-268).

Same zmiany imion nie mialy tu szczegblnego znaczenia (oryginalny
Symon zostal Rafalem, a Jan Januszem). Wazniejsze byto zmodyfikowa-
nie statusu spolecznego tytulowego studenta, ktory stal si¢ palestrantem,
bardziej neutralnym narodowosciowo przedstawicielem zawodu prawni-
czego. Uznano to za wlasciwe i stuszne szczegélnie we Lwowie i Krako-
wie, w ktérych to miastach odbiorcy podchodzili bardzo emocjonalnie do
wizerunku polskiego studenta w operetce austriackich i niemieckich twér-
cow. Polscy widzowie nie chcieli ogladaé na scenie pokazanych w karyka-
turze biednych krakowskich studentéw. Uznawano nawet, ze Urbanski
zmienil zbyt mato:

Niewdzigczng i trudng mial prace p. Urbanski, przerabiajac sztuke,
w ktérej Polacy sa przedstawieni wcale niesympatycznie, jako dzicz ghu-
pia i ngdzna, na utwdr, ktdry moze by¢ przedstawiony na polskiej sce-
nie. W malej czeSci mu si¢ to udalo — powykreslal wprawdzie ustepy
razace, ale zawsze Polacy w Bettelstudencie sa figurami glupimi i $miesz-
nymi, a stosunki, w jakich s przedstawieni, pozostang zawsze tylko dzi-
kim wymyslem, niemajacych wyobrazenia o nas librecistéw wiedenskich

(Teatr, 1883).
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W egzemplarzu teatralnym przekladu operetki (zob. Millocker, 1884)
widal znaczne wykreSlenia fragmentéw o nacechowaniu narodowym,
brakuje np. kupletu 13a z aktu III, w ktérym w oryginale jest mowa o Pol-
sce 1 ojczyznie. Polscy thumacze przewidywali klopoty z cenzurg 1 od razu
wprowadzali zmiany, ktére mogly by¢ zaakceptowane przez urzednikéw.

Podobne w tonie byly recenzje po przedstawieniach w Krakowie
w lipcu 1884 r. operetki wykonanej przez zesp6l ze Lwowa. Potwierdzaly
one, ze arty$ci lwowscy bardzo dobrze wykonywali swoje partie, wyr6z-
niono szczegblnie Myszkowskiego w roli Ollendorfa (zob. L.K., 1884).
Zachowat si¢ afisz z wystepéw goScinnych operetki lwowskiej w Krako-
wie 14 maja 1899 r. Zgodnie z nim ,Rzecz dzieje si¢ w Krakowie pod-
czas tak zwanego Combra, czyli karnawatu przekupek” (Afisz, 1899).
Afisz nie podawal nazwiska ttumacza libretta, ale imiona postaci $wiad-
czyly o wykorzystaniu przekladu Urbanskiego. Umieszczono na nim
takze informacj¢ o wykonywaniu polskich taficéw: W akcie 2 krakowiak
w 6 par; w akcie 3 mazur w 4 pary”. W prasie krakowskiej po pierwszym
przedstawieniu operetki Milléckera podkre$lono ogromne zainteresowa-
nie publiczno$ci utworem potraktowanym ,jako unikat w swoim rodzaju”
z powodu akcji osadzonej w Krakowie (L.K., 1884), niemniej zauwazono,
ze oryginalne libretto odznacza si¢

podobno wspdlng wszystkim cudzoziemcom, posunigta az do naiwnosci,
az do karykatury niemal, nie§wiadomoscig dawnych stosunkéw i obycza-
jow tej Polski, z ktérej przeszlosci cheiano bajke sztuki wysnué. Nie dosé
na tym: w niemieckim libretto przebija sig, jak styszeliSmy, pewna tenden-
cyjna nieprzychylno$¢ w malowaniu typéw i obyczajéw polskich (L.K.,

1884).

Pomimo ogoélnie dobrze ocenianego utworu krytyk brnal w obawy doty-
czgce prezentacji polskich cech: ,Jakaz bowiem muzyka bylaby w stanie
zagluszy¢ obrazane uczucia patriotyczne?” (L.K., 1884). Podobnie jak
we Lwowie doceniono znaczenie spolonizowania tlumaczenia libretta
1 uczynienie z tytulowego bohatera palestranta, nie studenta.

W tym samym 1884 r. 16 czerwca odbyla si¢ premiera w Warszawie
utworu Wesola dwdjka w Teatrzyku Ogrédkowym ,Nowy Swiat”. Reak-
cje prasowe pojawily si¢ dopiero po przedstawieniu operetki Milléckera
na scenach Warszawskich Teatréw Rzadowych w Teatrze Malym 7 lutego
1893 r. Niestety, nie znamy autora tlumaczenia ani z 1884 r., ani z 1893 r.,
z recenzji wynika natomiast, ze w wersji warszawskiej nastgpilo jeszcze
wiecej modyfikacji. Tytul zaréwno w 1884 r., jak i dziewigé lat péZniej
nie przywolywal oryginatu Milléckera, byl cz¢scig z thumaczenia Urban-
skiego, natomiast zmiany widoczne byly w tekscie, skoro krytycy pisali
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o bohaterach — studentach wegierskich! (zob. Ciechomski, 1893). W recen-
zjach w ogéle nie wspominano o polskich watkach, pisano np. o ,,dwoch
mlodzieficach wydobytych z wigzienia za dtugi” (J.KL., 1893). Z duzym
prawdopodobiefistwem elementy polskie zostaly z powodéw cenzural-
nych usunicte, poniewaz w zaborze rosyjskim starano si¢ ostabi¢ kon-
teksty historyczne, szczegblnie te zwigzane z jakimkolwiek przypomnie-
niem polskich wladcow. Wykonawcy inscenizacji z 1893 r., szczegdlnie
grajacy gléwne role czolowi artysci operetkowi: Wiktor Misiewicz, Win-
centy Rapacki syn, Michalina Swiccka, Adolfina Zimajer i Hilary Dylifi-
ski, podobali si¢ recenzentom (zob. J.KI., 1893; Ciechomski, 1893), a takze
najprawdopodobniej publicznosci, poniewaz utwdr wykonano w lutym
1 marcu tego roku az dwadziescia razy (Bienika, 1995).

Operetka Millockera byla grana takze przez zespoly operetkowe pry-
watnych antrepreneréw wystepujace w roznych polskich miastach. Czgsto
umieszczal jg w repertuarze swojej trupy Julian Myszkowski, wykonawca
w plerwszych przedstawieniach utworu we Lwowie 1 Krakowie.

PéZniejsza recepcja teatralna operetki Millockera jest bardzo bogata.
Utwor byl 1 jest wystawiany w wielu teatrach, utrwalajac swoja pozycje
jako europejski i $wiatowy przebdj repertuarowy. Szczegdlng popularnos-
cig cieszy si¢ w Niemczech, Austrii 1 Szwajcarii, byl takze kilkukrotnie
ekranizowany. Operetka Millockera jest przedstawiana réwniez na pol-
skich scenach muzycznych w XX 1 XXI w., wlaSciwie nie bylo dekady
od poczatku biezacego stulecia bez polskiej premiery Studenta zebraka®.
Wystawiany w Polsce od lat 60. utwér nie wzbudzal juz takich emocji,
dowodem zmian w podejsciu do dzieta Milléckera bylo tez nowe ttuma-
czenie libretta Krystyny Chudowolskiej 1 Waclawa éniadego. W ocenie
autor6w programéw teatralnych pozytywnie mozna bylo przyjaé zapre-
zentowany przez twdrcéw austriackich obraz, pisano np.:

Autor libretta z wyrazng sympatig odnosi si¢ do Polakéw 1 ‘ich goracego
patriotyzmu — o$miesza natomiast saska glupote 1 pyszatkowatos¢ (Pro-
gram ,,Student zebrak”, 1973).

Der Bertelstudent Millockera, udane dramatycznie i muzycznie dzieto
operetkowe wprowadzilo tematyke polska, w tym obraz polskiego stu-
denta poczatku XVIII w. na stale na sceny muzyczne europejskie i §wia-
towe. W polskim teatrze operetka Millockera przeszla kilka etapéw recep-
¢ji, od zmierzenia si¢ ze stereotypowym postrzeganiem przez obcych
tworcow polskiej historii 1 Polakdéw oraz prébami zmian widocznymi

3 Wykaz polskich przedstawien z zalaczonymi programami jest dost¢pny na stronie Encyklope-
dii teatru polskiego: https://encyklopediateatru.pl/sztuki/4305/student-zebrak.
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w  XIX-wiecznych tlumaczeniach az do wspélczesnych wystawien
1 odbioru, w ktérym nie istnieje juz charakterystyczna dla okresu zaboréw
nadwrazliwo$¢ na formy prezentacji Polakéw. Tytul operetki utrwalil si¢
jako zwrot jezykowy 1 jest czgsto sarkastycznie przywolywany w konteks-
tach analizy i oceny ekonomicznej sytuacji studentéw takze wspdlczesnie.
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turoznawstwo, zajmuje si¢ historig dramatu i teatru, w tym przede wszyst-
kim teatru muzycznego. Z wyksztalcenia takze muzyk instrumentalista.

I



WM/&Z/ kultury /
Wmo&hted on culture Kultura akademicka

No. 47 (4/2024)

Autorka monografii poS§wieconych lwowskiemu i warszawskiemu tea-
trowi operowemu 1 operetkowemu w XIX w., adaptacjom dramatyczno-
-muzycznym utworéw literackich w Polsce do 1918 r. oraz muzyce w pol-
skim teatrze dramatycznym do 1918 r. Autorka artykuléw w czasopismach
1 publikacjach zbiorowych oraz redaktorka lub wspéiredaktorka publika-
¢ji wieloautorskich dotyczacych problematyki opery, teatru i dramatu,
a takze po$wigconych kulturze oraz literaturze Cze¢stochowy i regionu.
Zwigzana z uczelnig w Czestochowie, w kadencjach 2016-2020 oraz
2020-2024 rektor Uniwersytetu Jana Dlugosza w Czestochowie.
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