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STRESZCZENIE

W artykule podj¢to probe analizy i interpretacji migdzy innymi takich kwe-
stii, jak formy dost¢pnosci pltyt Marka Grechuty — na tradycyjnych no$nikach
(tak zwane plyty winylowe, CD, kasety) i w serwisach muzycznych (Spotify,
YouTube), konstrukcje ukladéw utworéw na albumach, czyli ich kolejnos¢.
Interpretacje dotyczg takich spraw, jak czasowosé, realizacje sposobéw pozna-
wania i rozumienia piosenck, refleksja nad kompozycja plyt, wytwarzanie
1 uzywanie sensotwérczych systeméw aksjonormatywnych dzigki kontempla-
¢ji muzyki, w tym muzyki popularnej. Artykul wpisuje si¢ w nurt badan popu-
lar music studies oraz song studies.
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ABSTRACT

Marek Grechuta and Records: Prolegomena

The article examines and interprets various aspects of Marek Grechuta’s
albums, including their fragmented forms across different media formats
(vinyl records, CDs, cassettes) and digital platforms (Spotify, YouTube). It
explores the remnants of effects on albums, focusing on their usage. The anal-
ysis considers extensions as temporality, methods of knowing and understand-
ing texts, reflections on album compositions, and the creation and application
of sense-creating axionormative systems through the contemplation of music,
including popular music. The study contributes to the fields of popular music
research and song studies.
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W artykule podjc¢to prébe analizy 1 interpretacji mi¢dzy innymi takich
kwestii, jak formy dostepnosci ptyt Marka Grechuty — na tradycyjnych
no$nikach (tak zwane plyty winylowe, CD, kasety) 1 w serwisach muzycz-
nych (Spotify, YouTube), kompozycja/uklad utwordéw albumu/ptyty, czyli
ich kolejnosé. Interpretacje dotycza takich spraw, jak czasowosc, realiza-
cje sposobéw poznawania i rozumienia piosenek, refleksja nad kompozy-
cja plyt, wytwarzanie 1 uzywanie sensotwdrczych systeméw aksjonorma-
tywnych dzigki kontemplacji muzyki, w tym muzyki popularne;j. Artykut
wpisuje si¢ w nurt badan popular music studies oraz song studies.

Tezgq prezentowanego studium jest mysl, iz dzicki serwisowi Spotify
badacz kultury piosenki ma bardzo dobry dost¢p do materialéw, rozwoj
mediéw niezwykle ulatwit dotarcie do potrzebnych nagran. Nie sposdb
tu uniknaé komentarza na temat warunkéw pracy naukowej, warsztatu
sprz¢towego oraz biografii intelektualnej autora tego tekstu. Urodzony
w roku 1974, od dziecifistwa zafascynowany literaturg i muzyka, pierw-
szy kontakt ze sztuka songéw mial w drugiej potowie lat 70. XX w. za
poSrednictwem starego, wysluzonego radioodbiornika, a nast¢pnie radio-
magnetofonu ojca, marki Grundig. Wychowany na kasetach magnetofo-
nowych oraz plytach winylowych, kupowal, gromadzit, kolekcjonowal te
no$niki —w latach 1984-2014. Od roku 1998 zbiory poszerzyl o plyty zapi-
sane na CD, ostatni zakup tego rodzaju poczynit 2 pazdziernika 2024 r.
Naukowo sztuka przekazéw stowno-muzycznych zajmuje si¢ od roku
1997, poczatkowo sporadycznie, by od roku 2008 zajaé si¢ nig czesciej.
Pisz¢ o tym dlatego, by podkreslié fakt, ze jeszcze dziesigé lat temu nie
byto tatwo o zdobycie materialéw badawczych — wymagalo to, oczywiscie,
§rodkéw finansowych oraz czasu, by odnalezé potrzebne plyty, zakupié
je, sprowadzié. Mozna bylo skorzysta¢ ze zbioré6w muzycznych Biblioteki
Gléwnej w Toruniu (podczas studidéw polonistycznych i filozoficznych na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika, w latach 1994-2002, cz¢sto prowadzi-
tem tam kwerendy), ale nie wszystkie albumy byly tam dost¢pne. Trzeba
zatem tu podkresli¢ to, ze serwisy YouTube i Spotify bardzo pomogly
w dotarciu do krazkéw, a przede wszystkim pozwolily na niewydawanie
pienicdzy na plyty. Oczywiscie, szczegblnie wazne dla mnie longplaye
nadal kupuj¢ na noénikach CD, ale wiele albuméw moge poznac bez ich
nabywania, co jest niezmiernie istotne, poniewaz badacz kultury piosenki
chce przestuchaé jak najwiccej — co jest, rzecz jasna, sprawg nie tylko pasji,
ale 1 zawodowej powinnosci.



Pawet Tanski — Marek Grechuta i ptyty. Prolegomena

Warto by w tym miejscu przywolaé konkretne dane liczbowe z dziedziny
ekonomii — wysoko§¢ zarobkéw pracownika naukowo-dydaktycznego
uniwersytetu w Polsce, minimalnego wynagrodzenia w kraju nad Wisla,
poréwnaé je z innymi panstwami, niezbedne wydatki, ceny produktow
1 uslug, 1 tak dalej, wreszcie — ceny kaset, plyt winylowych oraz na nos-
nikach CD, a takze — biletéw na koncerty. Z braku miejsca, niestety, nie
mogg tego tu uczynié. Zasygnalizuj¢ jedynie, iz znam niezmiernie inte-
resujace prace z dziedziny ekonomiki kultury, choby autorstwa Doroty
Ilczuk (Ilczuk, 2012), ktére pomagaja w tego rodzaju refleksji. Ostatnio
znakomite studium z tego zakresu, dotyczace interesujgcej nas tu kwestii,
napisal Jarostaw Wasik — wokalista, gitarzysta, dyrektor Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu, taczacy w jednej osobie trzy niezwykle postaci — arty-
st¢, menadzera kultury oraz naukowca. Mialem przyjemnosé bowiem byé
recenzentem jego rozprawy doktorskiej Od festiwalu piosenki do muzeum.
Przemiany, wyobrazenia, rzeczywistos¢ (napisanej pod kierunkiem dr hab.
Katarzyny Fenskiej-Bak, prof. UO, Uniwersytet Opolski, Opole 2021,
ss. 406, obrona odbyla si¢ 13 kwietnia 2022 r.). Dopowiem tez, iz ustuga
korzystania z serwisu Spotify wynosi 23,99 zI miesi¢cznie (dane na dzieh
17.10.2024 r.). Tyle zatem kosztuje dostep do ,,archiwum”, ktére potrzebne
jest badaczowi song studies — doktadnie tyle samo, ile 500 gramowa paczka
kawy mielonej Jacobs Krénung, w cenie promocyjnej, w sklepie sieci Bie-
dronka. Natomiast abonament miesi¢czny korzystania z internetu za
pomocy telefonu komérkowego, czyli narzedzia, na ktérym stucham plyt
z ,kanatu” Spotify — 39,99 zl. Jak fatwo policzy¢ — lacznie miesieczny
koszt stuchania muzyki przeze mnie wynosi 63,98 z1, czyli o 4,99 zI wig-
cej niz wynosi w sklepach sieci Empik cena najnowszej ptyty zespotu Red
Hot Chili Peppers Unlimited Love, wydanej 1 kwietnia 2022 r.
Oczywiscie, longplaye opublikowane na tradycyjnych no$nikach —
kasetach magnetofonowych, krazkach winylowych, ptytach CD maja nie
tylko oprawe graficzna w postaci okladek, fotografii, ksigzeczek z tekstami
1 tym podobnych, ale réwniez zawierajg tak cenne 1 wazne informacje, jak
sklad grup, autorstwo utworéw stowno-muzycznych, teksty songéw, pro-
dukgja 1 tak dalej. Danych tych prézno szukaé w serwisie Spotify. Z kolei
na kanale YouTube znajdziemy teledyski, ktore jako zjawiska estetyczne
byly kiedy$ niezwykle popularne — by przywolaé ,kultows” stacjg MTV
(na ten temat juz sporo napisano, wiec nie ma tu potrzeby przywolywaé
tych informacji). Podsumowujac t¢ cz¢§é artykutu, warto podkreslic, iz
pracownik uniwersytetu, zajmujacy si¢ kulturg piosenki, z checia pozyski-
walby drogg kupna material badawczy w postaci kaset magnetofonowych
(ktére weigz sa wszak wydawane), plyt winylowych oraz albuméw na
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no$nikach CD, a takze nieustannie podwyzszal poziom zaplecza sprz¢-
towego do odtwarzania muzyki, gdyby... go bylo na to staé. Jednym sto-
wem — serwisy Spotify i YouTube jako ,nowe nowe media” (Levinson,
2010) zdecydowanie sg sprzymierzefcami badacza przekazéw slowno-
-muzycznych, nie tylko w aspekcie finansowym, ekonomicznym, ale réw-
niez jesli chodzi o kwesti¢ szybkosci dotarcia do potrzebnych materialéw.
Dawniej wszak trzeba bylo duzo czasu po$wigci¢ na odszukanie i dotar-
cie do ptlyt, ich sprowadzenie, kupno czy wizyt¢ w bibliotece lub sklepie
muzycznym, dzi§ wystarczy par¢ ,kliknie¢” na ekranie telefonu komérko-
wego. W innym miejscu pisalem o ,kwestiach technicznych” tego rodzaju
badan, ktére nas interesujg w prezentowanym studium:

Ot6z sadze, iz najlepszym miejscem do oglaszania interpretacji tekstéw
songdw sa strony internetowe periodykéw naukowych, czy toméw, z tego
powodu, iz mozna daé ilustracje muzyczne — zaprezentowal te utwory,
czyli czytelnik méglby je od razu uslyszeé, méglby ich postuchad, a cze-
sto — obejrzec teledyski czy koncerty. Oczywiscie, do tradycyjnych, dru-
kowanych czasopism, ksigzek i toméw wieloautorskich mozna dodawac
plyty CD, jak to jest na przykiad w pracach muzykologicznych czy folk-
lorystycznych (na przyklad do ksiazki Alberta B. Lorda Piesniarz i jego
opowies¢ dodano no$nik CD z nagraniami przykladéw), ale wiaze si¢ to
z wieloma trudnosciami. Czytajac w Internecie, od razu mozna skorzystacd
z mozliwosci wystuchania utworu — mamy wiec wéwczas pelnie piosenki,
a nie jedynie — tekst, jak to jest w tradycyjnym przekazie druku (Tanski,
2022, s. 87-110).

»Nowe nowe media” pomagajg wi¢c rowniez w rozwoju periodykow
naukowych oraz s3 pomocne w aspektach nadawczych i odbiorczych
w interesujgcej nas dziedzinie, czyli muzykoznawstwie (ale tez w muzy-
kologii). Warto dopowiedzied, iz — jak pisze Andrzej Madro:

Badania nad polska muzyka wspoélczesna zwigzang z nowymi mediami
pozostajg wcigz zaniedbane w stosunku do innych dziedzin: sztuk pla-
stycznych i1 wizualnych (visual studies) (...), teatru i sztuk performatyw-
nych (performance studies) (...), filmu (...), medioznawstwa (media stu-
dies) (...) oraz — last but not least — estetyki (...). Lepiej przedstawia si¢
stan badan w ramach literatury anglojezycznej, w ktérej odnalezé mozna
szereg prac o wysokim stopniu specjalizacji. To publikacje ksiazkowe, cza-
sopisma (...) i pojedyncze artykuly, czesto powstale w ramach dziatalnosci
1 projektéw badawczych gléwnych Swiatowych centréw muzyki elektro-
akustycznej (...) (Madro, 2017, s. 11-12).
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W tym miejscu chcialbym postawié kolejng tezg — Spotify oraz You-
Tube jako nowe nowe media czynig z odbiorcy — badacza kultury pio-
senki ,immersanta”, o wrazliwo$ci multimedialnej lub inaczej méwiac —
multimodalnej (Kuligowski, 2021, s. 7-16). Jak bowiem pisze krakowski
muzykolog:

Immersja to postrzezeniowy fenomen zwigzany z wirtualng rzeczywisto§-
cia: wizualna, audialna, taktylng lub wiclomodalng, najlepiej uzyskaé ja
w komunikacji oddzialujacej na wszystkie zmysly jednoczesnie. Zanu-
rzenie interaktora w sztucznie generowanym S$wiecie pochlania wow-
czas jego zdolnosci percepeyjne znoszac granice mi¢dzy mediami (glo$ni-
kami, ekranami) a odbiorcg. Immersja w ogblnym sensie jest zjawiskiem
zblizonym do postrzegania architektury, a zarazem nowym do$wiadcza-
niem wlasnego ciala, ktére staje si¢ integralng cz¢Scia narzuconej rzeczy-
wistoSci, tzw. cyberprzestrzeni (...). Uczestnik multisensorycznego zda-
rzenia — ,immersant” (...) — postrzega je bowiem nie jako sztuczne, lecz
prawdziwe. W wirtualnym Srodowisku chodzi zreszta nie tylko o iluzjg,
lecz o jej przekroczenie, o poczucie ,bycia” wewnatrz. Subiektywna $wia-
domo$¢ 1aczy sie wowcezas z dzielem sztuki, kreujac nowe i silne do§wiad-
czenie przekazywane i odbierane wszystkimi zmystami i calym cialem

(Madro, 2017, s. 231).

W ten sposéb zinterpretowany akt stuchania muzyki staje si¢ perfor-
matywnym uzywaniem zjawiska kultury, swego rodzaju ,,projektem kry-

tyki somatycznej”, by odwola¢ si¢ do znakomitej ksigzki Adama Dziadka
(Dziadek, 2014). Andrzej Madro stusznie twierdzi, ze:

Juz McLuhan uwazal, ze ,,dazenie do calo$ciowego postrzegania Swiata,
empatii i osiagania gl¢bi Swiadomosci, charakterystyczne dla naszych cza-
sow, jest naturalnym dodatkiem do elektrotechniki” (...). Narz¢dziem
pozwalajacym na integracje wszystkich modalnosSci komunikacyjnych
jest komputer. Hipermedium to nadaje zjawisku immersyjnosci nowego
wymiaru, wzbogacajac je o ,wielokanalowe strumienie sygnaléw, respon-
sywno$¢ 1 dostarczang przez coraz to doskonalszg technologi¢ teleobec-
no$¢ 1jej rozne odmiany (...) (Madro, 2017, s. 231).

Oczywiscie, wystarczy zamienié w przywolanym cytacie sfowo ‘kom-
puter’ na ‘telefon komérkowy’ i sprawa staje si¢ jasna — percepcja sztuki
dzwigkéw poprzez to nowe medium jest immersyjnym do§wiadczeniem
multimodalnych przekazéw tekstowo-muzycznych, poniewaz:
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Nowe media zyskuja moc przelamania percepcji z dystansu i dzigki nim
zmysly staja si¢ niejako przeniesione, badZz przediuzone. Immersja na
odleglos¢ — tele-immersja — jest przeciez symulacja (iluzja) obecnosci,
swoistg ,,zmyslowg teleportacja”. W sztuce §rodki prowadzace do immer-
sji znajdujg zastosowanie juz od kilku dekad. W muzyce zagadnienie
to daje o sobie znal od pojawienia si¢ fonografii, by na stale zwigzac si¢
z muzyka elektroakustyczng i interaktywng oraz spowodowal wyodreb-
nienie si¢ nowych gatunkéw sztuki: multimedialno-interaktywnych insta-

lacji i performanséw (Madro, 2017, s. 231-232).

Od radioodbiornikéw, poprzez magnetofony szpulowe i kasetowe, do
gramofondéw i odtwarzaczy plyt CD, a takze walkmanéw, droga zapro-
wadzila immersyjnego badacza song studies do miejsca, gdzie znajduje si¢
laboratorium soundantropologiz:

Takze rozw6j muzycznych systeméw naglosnieniowych od swego zarania
dazy do uzyskania efektu audialnej immersji, stad ewolucja od stereofonii,
kwadrofonii, systeméw surround, oktofonii do szeroko pojetej akuzma-
tyki. Takie systemy budowane sg w salach koncertowych, galeriach sztuki
i muzeach (...). Dzi¢ki nim zamiast koncentracji na wybranym zdarze-
niu dZwickowym 1 jego ruchu artysta projektuje przestrzen jako calosé,
mikrokosmos wzajemnych relacji. Immersyjne dzielo muzyczne zyskuje
status instalacji dZwickowej, w ktérej gtéwnym czynnikiem formotwdr-

czym staje si¢ przestrzef akustyczna (Madro, 2017, s. 231).

Mozna zatem stwierdzié, ze owa przestrzen akustyczna moze by¢ zdo-
bywana przez melomana za pomocg serwisu Spotify czy YouTube.

Spéjrzmy zatem, jak w tej przestrzeni ulokowane sg ,,miejsca” tworczosci
artysty w polskiej kulturze przekazéw stowno-muzycznych wyjatkowego
1 niepowtarzalnego — Marka Grechuty. Wlodzimierz Pessel pisze:

Bohater tego studium przypadku, Marek Grechuta (1945-2006), zadebiu-
towal wyraziScie (...) pod koniec lat 60. W ciggu kilku lat w jego dorobku
tworczym piosenka zyskala status dzieta wyjatkowego. Wyrést z kaba-
retu, ktéry 6wczesna krytyka uznawala za §rodowisko uprawiania mniej
powaznych form stowno-muzycznych; nazwa Anawa pierwotnie ozna-
czala nie zespdl instrumentalistéw towarzyszacych Markowi Grechu-
cie, ale zalozony w Krakowie studencki kabaret, zgrang paczke, w ktorej
wystepy mlodego adepta architektury stanowily zaledwie urozmaicenie.
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Grechuta zaczynal od zabawiania mlodej publiczno$ci w piwnicy akade-
mika, ale rychlo taks aktywnosé¢ przekroczyt, budujac swéj osobny i uni-
wersalny poetycko-muzyczny $wiat. Byl jednym z artystéw przeprowa-
dzajacych polska piosenke z krotochwili w sfere powagi i kunsztu. Bez
fenomenu Marka Grechuty nie byloby par¢ dekad p6zniej komercyjnego
sukcesu Grzegorza Turnaua ani tak zwanej Krainy Lagodnosci, ktéra
w latach dziewi¢édziesiatych zdolala wydoby¢ si¢ ze swojej niszy; w 1996
roku na festiwalu w Opolu w ramach oddzielnego koncertu wystapit
zesp6l Stare Dobre Malzefistwo. Zwlaszcza na tle nurtéw ogniskowych
Krainy Lagodnosci kompozycje i styl wykonawczy Grechuty prezentuja
si¢ jako co§ nader szlachetnego, o unikalnym poziomie wrazliwosci arty-
stycznej, wobec czego okreSlenie ,poezja Spiewana” pozostaje nazbyt
techniczne i upraszczajace (Pessel, 2017, s. 119).

Pessel stusznie podkresla wyjatkowo$é propozycji artystycznej autora
Jeszcze pozyjemy, w dalszej czesel artykulu pisze o chorobie $piewaka pod
koniec zycia. Z kolei Anna G. Piotrowska zauwaza:

Piosenki Marka Grechuty — mimo uplywajacych lat nieustajgco popularne —
stanowig przyklad tworczosci niebagatelnej, mocno osadzonej w trady-
cjach kultury polskiej (m.in. ze wzgledu na wykorzystywane w nich teksty),
ale takze mogg staé si¢ potencjalnym materialem dydaktycznym, z powo-
dzeniem wykorzystywanym w edukacji muzycznej dzieci i mlodziezy. Po
pierwsze bowiem, piosenki Grechuty — bedace umuzycznionymi wersjami
przepicknych wierszy polskich poetéw — niejednorodnie czyniag bardziej
atrakeyjnymi treSci zawarte w tych wersach, warstwa muzyczng podkres-
lajac ich wymowg 1 przekaz. Po drugie, niektére ze swoich albuméw Gre-
chuta, bezposrednio lub niekiedy w nieco bardziej zawoalowany sposéb, kie-
rowal do mlodszych odbiorcéw, gléwnie dzieci, ale tez mlodziezy. Po trzecie,
piosenki Grechuty stanowig wdzigczny material do aranzacji wielogloso-
wych, ktére mogg by¢ z powodzeniem wykonywane przez chéry — zaréwno
szkolne, jak 1 profesjonalne. Przede wszystkim jednak w twdérczosci Gre-
chuty w udany sposéb zostaly zlaczone dwie stylistyki muzyczne: uznawana
powszechnie za ,powazng”, klasyczng oraz funkcjonujacg pod szyldem
»muzyki popularnej”. Wydaje si¢, ze poprzez odwolanie si¢ do spuscizny
tego wielkiego artysty mozna dokonaé w edukacji muzycznej rzeczy bardzo
trudnej: pokusié si¢ o wprowadzenie mlodziezy w §wiat wyrafinowanej pol-
skiej poezji oraz Swiat wielorakich brzmiefi instrumentalnych i wokalnych,
jednoczesnie nie tracac nic z atrakcyjnosci —jakze lubianego przez mlodych
sluchaczy — repertuaru popularnego (Piotrowska, 2017, s. 15).

Oboje badacze piszacy o twoérczosci Marka Grechuty podkreslaja
zatem fakt jej oryginalnosci i wyjatkowosci, niewatpliwa umiejetno$é arty-
sty interpretacji glosowej polskich wierszy, jego talent, wskazuja wysoka
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warto$¢ muzyczng i wykonawcza. Dzi§ rowniez autor Najdtuzszej pory
dnia jest bardzo ceniony, nic odszedl w zapomnienie. W prezentowanym
artykule moim celem nie jest dokladne oméwienie kolejnych wydawnictw
kasetowych 1 plytowych (winylowych oraz na nosniku CD) krakowskiego
pieSniarza, prze§ledzenie (o ile by si¢ dato, oczywiscie) liczby naktadow
tych publikacji oraz ich sprzedazy, na ich podstawie za$§ stwierdzenie
o skali popularnosci Spiewajacego pianisty. Chcialbym jedynie zasygnali-
zowad, jak ten dorobek jest dostepny w serwisie Spotify, sprobowad odpo-
wiedziel na pytanie, czy jest on reprezentatywny dla tego Swietnego arty-
sty, jakie longplaye 1 piosenki oparly si¢ dzialaniom czasu, czyli 1 dzis sa
wazne, oraz czy one wia$nie sg obecne w internetowym medium — szwedz-
kim serwisie strumieniowym, oferujagcym dostep do muzyki oraz podca-
stow na licencji freemium i czy jakie$ istotne albumy nie sg tam zamiesz-
czone. Warto réwniez krétko opowiedzieé o najlepszych konstrukcjach
krazkow.

Najlepsza, wedlug mnie, ptyta Marka Grechuty jest wydawnictwo pod
tytutem Piesni Marka Grechuty do stow Tadeusza Nowaka, z roku 1979.
Niestety, tego longplaya nie ma w serwisie Spotify. Oryginalny album
winylowy zawiera szesna$cie utwordéw, na no$niku CD zawarto jedena-
Scie dodatkowych piosenek (Pomaton 2001). Precyzyjnie skonstruowany
krazek rozpoczyna wiersz Stojg gorzkie pagdrki, zamyka za$§ — Dzieciri-
stwo moje, natomiast t¢ cz¢SC ,bonusows” — song Pies#i kronika, koh-
czy — Na szaros¢ naszych nocy. Jest to plyta wybitna, do znakomitych liry-
kéw muzyke napisat sam autor Tanga Anawa. Niestety, nie ma tu micjsca,
by dokladniej o tym albumie napisaé, trzeba by mu zreszty poswigcil
osobny artykul. Jest to bez watpienia jeden z najwazniejszych longplayéw
w historii polskich przekazéw slowno-muzycznych. Znajdziemy za to
w szwedzkim medium drugi wartoSciowy krazek krakowskiego artysty —
Droga za widnokres (1972). To osiem piosenek, trwajgcych tacznie nieco
ponad trzydziesci trzy minuty — jest to wigc plyta krotka, ale niezwykle
pickna. Kolejno§é utworéw réwniez jest starannie przemyslana i zrealizo-
wana — od utworu Jeszcze pozyjemy do Drogi za widnokres, poprzez mig-
dzy innymi Moze ustyszysz wotanie o pomoc, Wedréwke, Krajobraz z wilgg
1 ludzie czy rewelacyjny Gdzies w nas — to wiersz grudziadzkiego poety,
Ryszarda Milczewskiego-Bruna. Wlasciwie kazdy song z tego albumu jest
znakomity, wi¢kszo$¢ to utwory poetyckie, do ktérych muzyke skompo-
nowal autor Pewnosci. W serwisie Spotify zamieszczono jego debiutancki
longplay Marek Grechuta & Anawa — nagrany w studio Polskich Nagran
w Warszawie w lutym 1970 r. (z wyjatkiem utworu 4 1 9, ktére zostaly
nagrane w marcu 1969 r.), a wydany przez Polskie Nagrania Muza (Muza
SXL0601) w 1970 r. Tu z kolei mamy dziesi¢é piosenek, plyta trwa row-

niez nieco ponad pél godziny. Warto przy okazji powiedzieé, 1z w wersji
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rozszerzonej z 2000 r. krazek wzbogacono o dwanascie dodatkowych
utworéw. Ta bogatsza struktura ukazala si¢ w serii Swiecie nasz — antolo-
gii albuméw Marka Grechuty, wydanej w roku 2000 i ponownie w 2005 r.
W pierwszej edycji skladata si¢ z 13 plyt, w drugiej z 15. W antologii znala-
zly si¢ wszystkie albumy studyjne Marka Grechuty uzupelnione o nagra-
nia dodatkowe, mi¢dzy innymi radiowe 1 singlowe wersje utworéw, wyko-
nania koncertowe i nagrania wczesniej niepublikowane. Na plyte Serce
trafily nagrania z koncertu-benefisu Dar serca z roku 1998, a na plyte
Godzina mitowania (w wydaniu z 2005 r.) niepublikowane dotad nagra-
nia. Wszystkie plyty z antologii ukazywaly si¢ takze osobno. Redaktorem
wydania i autorem obszernej ksigzeczki byl Daniel Wyszogrodzki. Kom-
pilacja otrzymala w roku 2001 Nagrod¢ Muzyczna Fryderyk w kategorii
»najlepsza reedycja”. W 2007 r. box set uzyskat status trzykrotnie platyno-
wej plyty. Niestety, w serwisie, o ktérym tu piszg, nie ma tej wyjatkowej,
rewelacyjnej edycji. Debiutancki album krakowskiego pieSniarza oparl si¢
dzialaniom czasu, nie zestarzal si¢ zupelnie, dzi§ réwniez si¢ broni, nadal
jest interesujacy, wazny, cenny. Nalezy podkreslic fake, iz muzyke skompo-
nowal w wigkszosci Jan Kanty Pawluskiewicz (ur. 1942) — wybitny kom-
pozytor piosenek, muzyki teatralne;j i filmowej. Juz ten pierwszy longplay
Grechuty byl skonstruowany znakomicie: zaczynal si¢ utworem Wesele,
koficzyt — Korowodem. Trzeba w tym momencie powiedzieé, iz kazda
plyta autora Ocalic od zapomnienia ma doskonalg kolejnos¢ songdw.

W serwisie Spotify mamy podzial na: albumy i single, w tym drugim
»dziale” zamieszczono dwa single krakowskiego artysty: z roku 1969,
zawierajacy trzy utwory: Serce, Niepewnosé, Tango Anawa oraz z roku
1970 — Nie dokazu. Swietnie si¢ stalo, iz mozemy postuchac tych niezwy-
klych piosenek, poznaé poczatki drogi twérczej Marka Grechuty. W opi-
sywanym tu medium internetowym znajdziemy réwniez drugi krazek
autora Chodémy — Korowdd, nagrany w studio Polskich Nagran w War-
szawie w kwietniu 1971 r. i w tym samym roku wydany przez Polskie
Nagrania Muza (Muza SXL0752). Dziewi¢é wybitnych songdw, czter-
dzieSci minut muzyki, migdzy innymi: Swiecie nasz, Dni, ktorych nie
znamy, Ocali¢ od zapomnienia, Korowdd. Za muzyke odpowiadali: Jan
Kanty Pawluskiewicz (pi¢¢ utwordw) 1 Marek Grechuta (trzy piosenki).
Niestety, w Spotify nie opublikowano jedenastu plyt krakowskiego pia-
nisty, sg to nastepujgce tytuly: Magia oblokéw (1974), Szalona lokomo-
tywa (1977), Piesni Marka Grechuty do stéw Tadeusza Nowaka (1979), Spie-
wajgce obrazy (1981), W malinowym chrusniaku (1984), Wiosna — ach to
ty (1987), Krajobraz pelen nadziei (1989), Piosenki dla dzieci i rodzicow
(1991), Droga za widnokres (1991; nowa wersja albumu, nagrana w Tea-
trze STU w kwietniu 1991 r.), Dziesie¢ waznych stow (1994), Niezwykte

miejsca (2003). Znajdziemy w serwisie natomiast jeden album koncertowy
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(Krakow’81, 2014 — az trzydzie$ci utwordw, 69 minut) oraz dwie kompi-
lacje: 40 piosenck (2010, 159 minut) oraz Marek Grechuta — Mistrzowie pio-
senki (2013, 70 minut). Na tej drugiej zamieszczono dziewigtnascie utwo-
row: od Niepewnosci do Ocalic od zapomnienia, poprzez migdzy innymi:
W dzikie wino zaplgtani, Nie dokazuj, Twojg postac. Trzeba przyznal, ze
te trzy wydawnictwa, zawierajace wszak osiemdziesiat dziewigc songéw,
sprawiaja przyjemno$C estetyczna, sg reprezentatywne dla twérczosci kra-
kowskiego artysty, Swictnie ukazujg jego oblicze, mozliwosci, talent, skale
zjawiska kultury piosenki autora Jeszcze pozyjemy. Szkoda, ze nie mozemy
postuchad na Spotity rewelacyjnej plyty Krajobraz peten nadziei — dziesig-
tego albumu Marka Grechuty, wydanego przez wytwérni¢ plytowa Pol-
skie Nagrania Muza w 1989 r. (77 minut). Wszystkie piosenki sg autor-
stwa krakowskiego pie$niarza — on napisal teksty i skomponowal muzyke.
To dziesi¢é znakomitych utworbéw: Pamigci wierszy, Nicoceniona, Mitos¢
droge zna, Takiej mitosci nam zycze, Tajemniczy usmiech, Krajobraz pelen
nadgziei, Piesit wigilijna, Piesii dla ludzi plonow, Zyj tqg nadziejg, Najdtuz-
sza pora dnia. W nagraniach udzial wzigli: Marek Grechuta (Spiew, forte-
pian, aranzacje), Michal Péltorak (I skrzypce), Joanna Giemzowska-Pilch
(IT skrzypce), Jadwiga Olesifiska (wiolonczela), Adam Moszumanski
(gitara basowa, wiolonczela), Robert Hobrzyk (gitara), Pawel Scierah-
ski (gitara), Mariusz Pikula (elektroniczne instrumenty klawiszowe), Jan
Pilch (perkusja), Krzysztof Scierafski (gitara basowa). Réwnie wartos-
ciowym longplayem jest Magia oblokdw, ktorej rowniez nie ma w serwi-
sie Spotify, a na ktérej mamy Swietne utwory, do ktérych muzyke skom-
ponowal Marek Grechuta: W pochodzie dni i nocy (st. Leszek Aleksander
Moczulski), Igta (st. Tadeusz éliwiak), Swiat w oblokach (sl. Ryszard Kry-
nicki), A wigc to nie tak (st. Ewa Lipska), Godzina mitowania (st. Marek
Grechuta), Suita Spotkania w czasie z filmu Jastrun: Walc na trawie, Ulica
cieni, Zmierzch, Ptak spiewa o poranku (sl. Mieczystaw Jastrun); Na szaros¢
naszych nocy (sl. Leszek Aleksander Moczulski).

W serwisie Spotify opublikowano sze$¢ plyt Marka Grechuty oraz dwa
single. Liczba stuchaczy tego artysty w tym medium w pazdzierniku
2024 r. (stan na dziefi 17 pazdziernika 2024 r.) wynosila 401,9 tys., dla
poréwnania: The Beatles — 36,4 mln, Red Hot Chili Peppers — 36,7 mln,
The Rolling Stones — 27,9 mln, Bruce Springsteen — 24,2 mln, The Cure —
18,9 mln, Led Zeppelin — 17,4 mln, Bob Dylan — 16,1 mln, Jimi Hendrix —
8,2 mln, Iron Maiden — 8 mln, Nick Cave And The Bad Seeds — 4,1 mln,
Leonard Cohen — 3,5 mln, Tom Waits — 1,6 mln, a z polskich artystow:


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ewa_Lipska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mieczys%C5%82aw_Jastrun
https://pl.wikipedia.org/wiki/Leszek_Aleksander_Moczulski
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Lady Pank — 1 mln, Maanam — 491 tys., Republika — 1833 tys. Rekordzist-
kami i rekordzistami sa natomiast: Taylor Swift — 92,6 mln, Eminem —
79,8 mln, Bad Bunny — 64,7 mln, Jay-Z — 36,8 mln, a z polskich — Tribbs —
5,7 mln, Maestro Chives — 4 mln, Dawid Podsiadlo — 2,4 mln, Taco
Hemingway — 2,3 mln, Daria Zawialow — 1,8 mln, Brodka — 9747 tys.,
Artur Rojek — 729,8 tys., Ralph Kaminski — 582,8 tys., L.U.C. — 4074 tys.
Szkoda, oczywiscie, ze nie zamieszczono w Spotify calo$ci dorobku
krakowskiego pieSniarza 1 pianisty, jest to wszak twérczo$¢ bardzo wazna
w historii polskiej piosenki. W internetowym medium zamieszczono trzy
pierwsze longplaye Marka Grechuty: Marek Grechuta & Anawa (1970),
Korowdd (1971) oraz Droga za widnokres (1972). Sa to wybitne albumy,
ale nie ukazujg pelnej palety barw dorobku autora Najdtuzszej pory dnia.
Dobrze, ze w serwisie opublikowano dwie kompilacje, krazek koncertowy
1 singiel — sg one szkicem do portretu tego znakomitego wokalisty 1 instru-
mentalisty, ktéry rewelacyjnie potrafit wySpiewaé pickne wiersze glownie
polskich poetéw. Gdyby istniala Nagroda Nobla dla artystow, ktérzy umu-
zyczniajg liryki i je prezentujg wokalnie — Marek Grechuta zastugiwatby
na nig jak nikt inny. Krakowski pies$niarz si¢gal po utwory tak réznych
poetéw, jak Julian Tuwim, Julian Przybo§, Ryszard Milczewski-Bruno,
Jozet Czechowicz, Adam Mickiewicz, Bolestaw LeSmian, Ewa Lipska,
Ryszard Krynicki, Konstanty Ildefons Galczyfiski, Tadeusz Sliwiak, Mie-
czyslaw Jastrun, Leszek Aleksander Moczulski, wreszcie — last but not
least — Tadeusz Nowak. To wlasnie album Piesni Marka Grechuty do stow
Tadeusza Nowaka jest arcydzietem, jego brak w serwisie Spotify jest dla
mnie szczegblnie dotkliwy. Dlatego siggam po plyte winylowa, a potem po
no$nik CD, by réwnocze$nie przeczyta¢ komentarz Daniela Wyszogrodz-

kiego z ksigzeczki dolaczonej do krazka:

Album (...) zawiera fragmenty widowiska ,Zapach tamanego w reckach
chleba”, ktérego premiera odbyta si¢ w Poznaniu w ramach Wiosny Estra-
dowej 1979 (Marek Grechuta zdobyl nagrode¢ dla najlepszego kompo-
zytora przegladu). Materialem literackim staly si¢ tu wiersze Tadeusza
Nowaka, najbardziej — po Lesmianie — metafizycznego z polskich poetéw.

,Cudowny jezyk Nowaka” zachwycil Grechute juz wczesniej, gdy
komponowal piosenke Krajobraz z wilgg i ludzie, znana z albumu Droga
za widnokres. Tym razem siegnal glownie po wiersze z tomikéw ,,Psalmy”
(1971) i ,Psalmy nowe” (1978).

(...) w Pie$niach harmonia muzyki i stéw jest pelna, skoficzona, abso-
lutna. (...) Poezja Nowaka (...) znalazla w muzyce Grechuty nie tylko
ilustracjg, ale... reprezentacje.

Grechuta osiagnal w Pie$niach rzecz zgola niemozliwg — stworzyt
»wokol” poezji Nowaka odmienny od wszystkich dotad znanych, niepo-
wtarzalny muzyczny $wiat.
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Daniel Wyszogrodzki pisal w ksiagzeczce dolgczonej do plyty wydanej
w serll Ztota kolekcja (Pomaton, 2016):

W przypadku takiego artysty jak Marek Grechuta kolekeja ,,ztotych prze-
bojow” to zaledwie wizytéwka niezwyklego dorobku — zréznicowanego,
oryginalnego. Okazuje si¢, ze przy nieprzebranym bogactwie tej tworczo-
§ci, jedna plyta hitéw to za malo. Niezwykle powodzenie pierwszej edycji
»Zlotej Kolekeji” z piosenkami Grechuty (album Dni, ktdrych nie znamy
zostal Zlotg Plyta i cieszyt si¢ niestabngcym powodzeniem), natchnelo nas
do opracowania wyboru, ktéry bedzie kontynuacja oryginalnej kolekeji.

Pozostaje nam ,,zy¢ ta nadziejg, co mieli Kolumb albo Bach” — ze
doczekamy sic w serwisie Spotify antologii Swiecie nasz — pictnastu plyt,
z ktérych kazda zawiera ponad 70 minut muzyki. Siedemnascie i pot
godziny w Swiecie glosu Marka Grechuty. Oto ,krajobraz peten nadziei” —
czy uda si¢ go ,ocali¢ od zapomnienia” dzi¢ki nowym nowym mediom?
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