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STRESZCZENIE

1.9

Artykut podejmuje si¢ analizy opublikowanego w 1929 r. w ,Variétés”, stylizo-
wanego na mape §wiata, anonimowego szkicu pt. Swiat czasu surrealistow.
Studium przypadku tego obiektu, uznawanego za jeden z wczesnych przykta-
déw tzw. kontrkartografii, stanowi punkt wyjécia do rozwazari nad krytycznym
potencjalem artystycznych wariacji na temat standardowych form wizualiza-
¢ji wiedzy (w tym wypadku wiedzy geograficznej wyrazonej w formie mapy).
Gl6éwna cze$¢ tekstu to poréwnanie kontrmapy surrealistéw ze stanowigcym jej
pierwowzér obrazem $wiata powstajacym w klasycznym odwzorowaniu Merka-
tora, z oméwieniem poszczegSlnych zabiegéw formalnych zastosowanych przez
autora rysunku. Zestawienie to ujawnia nieuniknione splatanie (pozornie neu-
tralnej) formy standardowej mapy $wiata ze sfera ideologiczng oraz a rebours
odstania jej stabosci (przektamania skali) i ukryte zalozenia (europocentryzm,
okcydentalizm, arbitralno$¢ dokonywanych wyboréw).

SEOWA KLUCZE: surrealizm, odwzorowanie Merkatora, mapa $wiata,
kartografia krytyczna, wizualizacja wiedzy

ABSTRACT

Mercator versus the Surrealists. On the Critical Potential of Cartographic
Fiction

The article contains an analysis of the anonymous drawing in the form of
a world map, titled World at the Time of the Surrealists, that was published in
1929 in Variétés. A case study of this object, which is considered an early exam-
ple of so-called “counter-cartography,” serves as a starting point for consider-
ing the critical potential of artistic variations on the standard formats of knowl-
edge visualization (in this case, geographical knowledge expressed in the form
of a map). The main part of the article consists of a comparison of the surre-
alist counter-map and the classical image of the world based on the Mercator
projection it has been modelled after, with a discussion of the various formal
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means used by the author of the drawing. This juxtaposition reveals the inevita-
ble entanglement of the (supposedly neutral) form of the standard world map
with the ideological sphere, and a rebours reveals its weaknesses (scale distor-
tions) and hidden assumptions (Eurocentrism, Occidentalism, arbitrariness of
the choices made).

KEYWORDS: surrealism, Mercator projection, world map, critical cartography,
data visualization

Mapa Swiata surrealistow

W 1929 r. belgijskie pismo ,Variétés” wydato specjalny numer po$wigcony sur-
realizmowi. Wsréd tekstéw czolowych literatéw zwiazanych z kierunkiem,
okraszonych ilustracjami artystéw tego kalibru co — by wymieni¢ tylko niektd-
rych — Max Ernst, Yves Tanguey, Hans Arp czy Man Ray, znalazta sie takze sty-
lizowana na kartograficzny szkic anonimowa praca podpisana jako Le Monde
au Temps des Surrealistes — ,Swiat czasu surrealistow” (rys. 1).

Rysunek 1. Autor nieznany, Le monde au temps des surréalistes, 1929, pismo ,Variétés”,
numer specjalny ,,Le Surrealisme en 19297, s. 26-27 (odrys)

e Tt

Rzut oka na ,mape” wystarczy, by stwierdzi¢, ze jej kresleniu przyswiecaé
musiat cel zgota odmienny od mimetycznej wiernosci: réwnik z prostej zamienia
sie w swobodna krzywa, wickszo$¢ terenéw przedstawiona zostata w zaburzonej
skali, a wielu w ogdle brakuje. W surrealistycznej wariacji na temat mapy $wiata
odbiorca skonfrontowany jest z wizja, w ktérej zwykte oczekiwania wobec tego
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typu obrazu zdajg si¢ przegladaé w krzywym zwierciadle, co ciekawe, niepozba-
wiong jednak pewnych znamion podobieristwa do noszonej w pamieci matrycy
typowego (dla europejskiej tradycji od czaséw nowozytnych) przedstawienia kar-
tograficznego. To wiasnie te wizualne echa odwzorowania Merkatora umozliwiaja
rozpoznanie w zdeformowanych ksztattach ladéw znanych kontynentéw, nie
pozostawiajac watpliwosci co do tego, ze mamy do czynienia ze szkicem naszego
$wiata (a przynajmniej jakiejs jego wersji), nie zas zmyslonej, fantastycznej krainy.

Mape z ,Variétés” mozna oczywiscie (jak wickszos¢ twérczosci surrealistéw)
zlekcewazy¢ jako pozbawiony racjonalnych odniesiei zart, zaskakujaco czesto
jednak byta ona interpretowana przez pézniejszych odbiorcéw jako wypowiedz
o zabarwieniu politycznym; nieprzypadkowo to wlasnie ta, wydawatoby sie,
skromna praca zostata wybrana jako punkt wyjécia (lub tez, postugujac si¢ stowami
kuratorki, Stephanie D’Alessandro, ,,prowokacja”) (The Met, 2021, sygnatura cza-
sowa: 03°02”) dla wystawy Surrealism Beyond Borders zorganizowanej przez gale-
rie Tate Modern w Londynie oraz Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
w latach 2021-2022, niemal sto lat po pierwszej publikagji oryginatu.

Potozenie przez organizatoréw nacisku na éw ,rewolucyjny” potencjat oma-
wianego obrazu nie umkneto réwniez uwagi komentatorom wystawy. Z biule-
tynu samej galerii Tate wyczytaé mozemy, ze rysunek ,zwracal uwage na ros-
nacy antyimperializm” (Ades, 2022). W podobnym tonie wypowiada si¢ polski
autor Jakub Majmurek, kiedy zauwaza, ze mapa daje sic ogladaé

jako postulat dekolonizacji kultury, «posuniecia sie» Europy i bialej Ameryki
Pétnocnej tak, by da¢ w koricu przeméwié obszarom do tej pory peryferyjnym
i zmarginalizowanym (Majmurek, 2022).

Kontekst brytyjsko-amerykaniskiej wystawy nie jest jednak jedynym (ani
nawet pierwszym), w ktérym pojawily si¢ podobne skojarzenia, a zatem nie
da sie wyttumaczy¢ ich jedynie zasugerowaniem si¢ odbiorcéw tropem inten-
cjonalnie podsuni¢tym przez osoby aranzujace ekspozycje i ich reinterpreta-
torskich ambicji. Juz weze$niej artefakt bywat rozwazany w kluczu postkolo-
nialnym oraz w kontekécie sympatii surrealistéw dla ruchéw rewolucyjnych,
w duchu zobrazowania projektu pewnej geopolitycznej utopii, jak zauwaza
m.in. Elza Adamowicz (Adamowicz, 2015). Wspomniana mapa surrealistéw
zidentyfikowana bowiem zostata przez badaczy jako wezesny przyklad zjawiska
tzw. kontrkartografii (counter-mapping), definiowanego jako

wykorzystanie map do ponownego nakreslenia §wiata w taki sposéb, aby rzu-
ci¢ wyzwanie dominujacym strukturom wiadzy i wyrazi¢ alternatywne, poste-
powe, a nawet radykalne cele (Kindynis, 2014, s. 227-228)".

1 Oczywiscie owo wykorzystanie map moze znajdowaé wyraz nie tylko w twérczosci artystycz-
nej, jak dzieje sie to w omawianym przypadku, ale tez w ramach projektéw zaangazowanych
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W niniejszym artykule stawiam tezg, Ze tego typu przedstawienia kontrkar-
tograficzne, poza wyrazaniem osobistej opinii ich autoréw na temat kon-
kretnego $wiatopogladu, ktdry staje si¢ przedmiotem ich krytyki (lub, co bar-
dziej problematyczne, préby narzucenia wlasnego), zawieraja w sobie réwniez
potencjal kwestionowania ukrytych zalozeri samej dominujacej formy kar-
tograficznej, za$ ich analiza postuzy¢ moze odstonieciu wbudowanych w nie
na poziomie glebokim mechanizméw porzadkowania i hierarchizowania tre-
$ci przekazywanych przez mapy oraz refleksji nad ich wplywem na utrwalany
przez nie obraz §wiata. Mapa surrealistéw stalaby sie tu wiec punktem wyjscia
do szerszych rozwazan nad znaczeniem formy pozornie bezstronnych obrazéw,
w jakie ubieramy przekazywang wiedze (wszak mapy wykorzystywane sa nie
tylko w nawigacji, ale réwniez w wizualizacji informacji oraz edukacji).

Oczywiicie niejednoznaczno$¢ relacji miedzy mapa a terytorium dostrze-
zono juz wezeéniej”. Réwniez zauwazenie zwiazkow kartografii z wladza nie jest
mysla catkiem nows: od dawna znane sg praktyki motywowanej zyskiem poli-
tycznym lub ekonomicznym kartograficznej cenzury, przypadki sporéw wokét
zmieniajacego sie wraz z wtadza nazewnictwa okreslonych lokagji, akty symbo-
licznego oporu w postaci trwania przez kartografc')w przy tworzeniu obrazéw
przedstawiajacych miniony (postulowany) stan podziatéw politycznych, czy
nawet préby uzasadniania zmiany przebiegu granic ich wygladem na mapie®.
Wiele uwagi tego typu zjawiskom poswicecili badacze z nurtu tzw. kartografii
krytycznej, z Johnem Brianem Harleyem na czele (Harley, 2001)% kedrych ana-

spolecznie i politycznie, jak (czgsto oddolne) inicjatywy w rodzaju tworzenia ,alternatywnych”
atlaséw oraz map spotecznosciowych. Wspédtczesnie obserwujemy wiele przypadkéw prakeyk
kartograficznych stawiajacych sobie za cel uwidocznienie grup historycznie marginalizowanych,
w tym spolecznosci rdzennych (np. Aboriginal Mappig Network, Nova Cartografia Social da
Amazdnia, Map Kibera Project, a wirdd starszych projektéw Nunavut Atlasi The Maya Atlas),
a takze dziatari o charakterze interwencyjnym skoncentrowanych na rozwiazywaniu biezacych
probleméw (tzw. kartografia kryzysowa). Co ciekawe, wiele z tych dziatari realizowanych jest
dzigki oddaniu w r¢ce uzytkownikéw map elektronicznych narzedzi typu open- i crowd-source,
co pokazuje, ze dynamika relacyi nowych technologii i wiedzo-wladzy jest bardziej skomplikowana,
niz mogloby si¢ w pierwszej chwili wydawac. Warto pamigtac, ze tworzone za pomocy cyberkarto-
grafii obrazy i bazy danych mogg zostac wykorzystane w bardzo roznych celach, w tym rowniez do
rozwijania narracyi alternatywnych i dziatai kontrkulturowych, jako narzedzia inicjowania zmiany
spolecznej (,,maptywizm”). Wigcej na ten temat pisaly m.in. Anna Nacher (2016) i Joanna Pan-
kau (2020).

2 By przywolaé tu chocby stynne zdanie Alfreda Korzybskiego gtoszace, ze ,Mapa nie jest teryto-
rium” (1995, s. 58), lub kategorie tzw. geografii wyobrazonej zaproponowang przez Edwarda
Saida (2005).

3 W 2010 r. wojsko Nikaragui zajeto nalezacg do Kostaryki wyspe Calero. Jako przyczyng inwazji
podano (jak si¢ okazato, blednie oznaczony) przebieg granicy na mapach Google (zob. Garfield,
2012).

4 Spo$réd wazniejszych autoréw zwigzanych z tym nurtem warto tu wspomnieé tez takie nazwiska,
jak: Denis Cosgrove, Denis Wood czy Jeremy Crampton.
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lizy, silnie zakorzenione w mysli Michela Foucaulta, byly prébg przesledzenia,
w jaki sposéb mapa — majaca przeciez z zatozenia by¢ instrumentem przekazy-
wania obiektywnej wiedzy o $wiecie — moze niekiedy sta¢ si¢ narzedziem repro-
dukgji struktur wladzy, a nawet opresji’.

Cho¢ jednak nie budzi dzis chyba wickszych watpliwosci stwierdzenie, ze
dokumenty kartograficzne mogg postuzy¢ za obiekt (oraz medium) manipula-
qji, przedstawienia takie jak opisana powyzej mapa surrealistéw, choé réwniez
nie s3 one wolne od tresci ideologicznych, wydajg si¢ stanowi¢ osobng kategorie:
skala znieksztatceri drastycznie redukuje mozliwosci wzigcia przez widza ukazy-
wanego przez nia obrazu za zwyczajna mape. Patrzacy nie ma thpliwos'ci co
do tego, ze ma do czynienia z fikcja; powstaje jednak pytanie, czy oznacza to, ze
kontakt z nimi potwierdza automatycznie wiarygodnos$¢ zapamigtanego pier-
wowzoru (stawia go po stronie prawdy)? Gdyby tak byto, skad miatby wziaé
sie upatrywany w nich polityczny potencjat? Paradoksalna sita mapy surreali-
stéw (oraz innych kontrmap) polega miedzy innymi na tym, ze proponowana
przez nie wizja, niekiedy pomimo swej jawnej nierealnosci, sktania odbior-
céw do zauwazenia i kwestionowania dotad pozostajacych w sferze oczywisto-
§ci arbitralnych wyboréw lezacych u podstaw danego typu kartograficznego.
Tym samym, dostrzegajac polityczny kapitat obrazéw kartograficznych, kontr-
mapa wykorzystuje go nie dla umocnienia pewnego obrazu $wiata, ale raczej
jego erozji, stawiajac si¢ po stronie rewolucjonistéw, ktérzy zamiast gromadzié
wiedze w celu uzyskania wiladzy, zasiewaja watpliwosci, aby ja obalaé. Co cie-
kawe, kontrkartografia uderza nie tyle w wiedzo-wtadze, ile w episteme. O ile
za$ pierwsze z przywotanych tu foucaultowskich poje¢ zaktada dziatanie $wia-
dome, o tyle drugie dotyka obszaru samej struktury wiedzy, ktérej uzytkownicy

5 Cho¢ wiclu spoéréd tych badaczy przyznaje si¢ do inspiracji ideami postmodernistéw, nalezy
podkreslié, ze w kartografii krytycznej mapa nie jest traktowana jedynie jako metafora (jak dzieje
sie to czesto w pismach autoréw zajmujacych si¢ analizg innych dziedzin kultury), ale jako wias-
ciwy obiekt analiz, a caty nurt jest silnie zakorzeniony w empirii. Dziedzictwo Harleya, uznawa-
nego za prekursora tego typu podejécia, obejmuje réwniez prace nad tytanicznym The History
of Cartography Project, ktérego pierwsze tomy (1, 2.1 i 2.2) wspétredagowat z Davidem Wood-
wardem (Harley i Woodward, 1987; 1992; 1994) i ktdry wyznaczat trendy pozwalajace ujmo-
wa¢é dokumenty kartograficzne nie tylko jako $wiadectwo zmieniajacych si¢ techniki i stanu wie-
dzy, ale tez jako wytwory pewnych kultur wizualnych (wraz z ich zapleczem symbolicznym),
z uwzglednieniem kontekstu otaczajacych ich praktyk spotecznych.

Obecnie (zwl. po ogloszeniu tzw. zwrotu przestrzennego) badaniem pokrewnych tematéw
zajmuj sie naukowcy wywodzacy si¢ z bardzo réznorodnych orientacji badawczych, w tym (jak
stusznie zwrécono mi uwage) dystansujacy si¢ od wielu pogladéw wywiedzionych z twierdzerd
postmodernistéw (tu szczegdlnej uwadze polecam twérczos¢é Marka Monmoniera, ktéry dysku-
tuje z tezami wezesnej kartografii krytycznej). Niezaleznie jednak od oceny tego dziedzictwa, gos
Harleya i jego nasladowcéw pozostaje waznym elementem zaréwno dyskusji o mapach Merka-
tora, jak i wigkszej debaty nad potrzebg namystu teoretycznego w historii kartografii i jako taki
nie moze zosta¢ w niniejszym omdéwieniu pominiety.

| 379



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 51 (4/2025)

380

moga nawet nie zdawa¢ sobie sprawy z jej uwiktania historyczno-kulturowego
oraz mozliwych powiazan ideologicznych. Dlatego stawiane przez twérce mapy
z ,Variétés” pytania zachowuja swojg aktualno$¢ nawet dzi§, w zmienionej
sytuacji politycznej i bez wzgledu na to, czy zgodziliby$my si¢ z jego prywat-
nymi pogladami. W przeciwieristwie bowiem do ideologicznie motywowanych
préb opracowania alternatywnych rodzajéw projekcji na gruncie kartografii,
ktére stanowily realne propozycje zastapienia jednego dominujacego sposobu
przedstawiania innym, obrazy wytwarzane w ramach dyskursu artystycznego
(a zwlaszcza, jak w omawianym tu przypadku, surrealistycznego) nie roszcza
sobie pretensji do ustalania nowych standardéw obiektywnosci.

W niniejszym artykule pozostawiam zatem na boku dociekania o tym, czy
mapa surrealistéw niesie ze sobg jaki$§ program pozytywny (rozumiany jako
wezwanie do realizacji postulowanej wizji $wiata) i ewentualne préby jego
rekonstrukgji®. Proponuje natomiast zaja¢ si¢ analiza tego, co zestawienie jej
z typowym przedstawieniem w prawidtowym odwzorowaniu kartograficznym
a rebours powiedzie¢ moze o ,naszej” mapie Swiata. W tym celu przyjrz¢ sic
kolejno zastosowanym w rzeczonej kontrmapie zabiegom: manipulacjom doty-
czacym umiejscowienia centrum, skali oraz wyboru przedstawionych elemen-
téw. Na poczatek jednak wypada powiedzied kilka stéw o uznanej tu za punkt
odniesienia mapie Merkatora.

Aby méc sensownie wnioskowad co$ na temat znaczenia modyfikacji dokony-
wanych przez kontrkartografie, nalezy najpierw wskazaé i krétko opisaé typ
przedstawienia dominujacy w kartografii ,wlasciwej”. Choé wspélczesnie ist-
nieje wiele rodzajéw projekeji kartograficznej, to wlasnie mapy sporzadzone
wedtug opracowanego w XVI w. przez flamandzkiego uczonego, Gerharda
Merkatora, tzw. odwzorowania walcowego réwnokatnego, oraz ich pochodne
zawladnely najmocniej zbiorowa wyobraznia (zwlaszcza w odniesieniu do map
calego globu).

Stworzone w epoce, w ktorej pozadana cechg byla tatwos¢ wyznaczania
azymutéw dla dalekomorskich wypraw oraz szybkiego odnalezienia doktad-
nych wspétrzednych geograficznych, mapy te czynia swoim priorytetem wier-
nokatno$¢. Powstaja z rzutowania kuli ziemskiej na $cian¢ boczng walca, co
pozwala na uzyskanie wygodnego prostokatnego ksztattu uzyskanego obrazu.
Mapa tego typu odznacza si¢ wpisaniem Ziemi w przypominajaca kratownice

6 Cuzytelnikéw cickawych tego tropu odsytam do innych publikacji, np. do wzmiankowanego
wezesniej artykutu Adamowicz (2015).
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regularng siatke biegnacych po liniach prostych i prostopadtych do siebie réw-
noleznikéw i potudnikéw.

Pomimo zmierzchu ery dtugich morskich podrézy pozycja odwzorowania
kartograficznego opracowanego przez Merkatora zostata utrwalona w kolej-
nych wiekach przez konsekwentne stosowanie go przez cieszace si¢ autory-
tetem instytucje rzadowe, naukowe i edukacyjne. Nie oznacza to oczywiscie,
ze nie podejmowano pézniej préb jego udoskonalenia lub wrecz zastapienia,
w tym motywowanych wzgledami $wiatopogladowymi, jak bylo to w przy-
padku najszerzej bodaj komentowanej medialnie projekcji Galla-Petersa, ktéra
w wyniku debaty rozpgtanej przez jej propagatora, Arno Petersa, doczekata si¢
komentarzy nie tylko ze strony praktykéw i teoretykow kartografii’, ale i insty-
tugji takich jak ONZ, a nawet przedstawicieli Srodowisk ko$cielnych. Historie
tego sporu opisal szczegétowo Mark Monmonier (2010)%, do dzi§ jednak nie
mozna go uznaé za zamkniety. W 2017 r. mapy Petersa zostaly wprowadzone
do oficjalnego programu w szkotach publicznych w Bostonie (Walters, 2017),
aw 2024 r. stan Nebraska rozpoczal proces legislacyjny majacy na celu zastapie-
nie map Merkatora w nauczaniu na rzecz map Petersa lub map AuthaGraph
Hajime Narukawy (Nebraska Legislature, 2024)°.

Osobng kwestig pozostaje rzecz jasna pytanie o to, czy proponowane przez
aktywistéw i urzednikéw alternatywy faktycznie oferujg lepsze rozwiazanie™.
Trudno natomiast nie zauwazy¢, ze owe lokalne préby jawia sic raczej jako

7 O temperaturze sporu $wiadczy¢ mogg wspomnienia jego uczestnikéw, ktérzy przywotuja wybu-
chy inwektyw ze strony kolegéw na sam dzwigk nazwiska Petersa (Barney, 2014), do$¢ prze-
wrotne odciccie si¢ od kontrowersji przez ACSM (American Congress on Surveying and Map-
ping) poprzez wydanie o$wiadczenia potepiajacego wszystkie (a zatem zaréwno sporzadzone
w odwzorowaniu Merkatora, jak i Petersa) prostokatne mapy $wiata (Barney, 2014), czy wreszcie
reakcja powiazanego z t organizacjg pisma ACSM ,Bulletin”, ktére wycofato si¢ z wystosowa-
nego wezesniej zaproszenia do publikacji sympatyzujacego z Petersem Harleya (Harley, 2001).
Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze nawet wiréd przedstawicieli nurtu krytycznego stosunek do pro-
pozycji Petersa nie byl monolitem: podczas gdy Harley chwalit aktywiste za podniesienie kwe-
stii etyki w kartografii, Denis Wood trzezwo zauwaza, ze celem ataku na Merkatora bylo przede
wszystkim dowarto$ciowanie jego kosztem wiasnej propozycji kartograficznej (Wood, 2003).

8 Monmonier nie tylko opisuje spér, ale tez zajmuje w nim stanowisko, polemizujac z antymerka-
torowska retoryka entuzjastéw Petersa. By¢ moze najwazniejsze spostrzezenie Monmoniera doty-
czy jednak nie tyle opowiedzenia si¢ po okreslonej stronie barykady, ile przesuniecia akcentéw
w diagnozie problemu, ktérego sedno jego zdaniem tkwi nie w samej projekdji, ale w jej niewtas-
ciwym uzytkowaniu w edukacyjnych przedstawieniach jako mapy §wiata. Zasadniczo zgadzam
si¢ tu z Monmonierem, gdy pisze on, ze ,,[w]tasciwe rozwigzanie lezy w petniejszym zrozumieniu
odwzorowan kartograficznych i ich deformacji” (2010, s. X) raczej niz w dogmatycznej akceptacji
wyzszo$ci projekeji Petersa.

9 Celem tych ostatnich bylo stworzenie modelu mapy $wiata pozbawionej jednoznacznego cen-
trum. Wiecej o mapie AuthaGraph mozna przeczytad na stronie projektu (AuthaGraph, 2010).

10 Niniejszy artykut nie rosci sobie pretensji do tego typu rozstrzygnieé. Moim celem nie jest tu
wezwanie do eliminacji uksztaltowanych historycznie typéw kartograficznych, ale poddanie
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wyjatek od reguly, tym bardziej, jesli weZmiemy pod uwage, ze sita oddziaty-
wania odwzorowania Merkatora zostata w ostatnich dekadach przedtuzona
przez przyjecie jako standardu w cyberkartografii narzedzi typu Web Merca-
tor (wariacji projekcji Merkatora dla map cyfrowych), ktérych popularnosé
przypieczetowato zastosowanie ich na platformie Google Maps (zob. Battersby,
Finn, Usery i Yamamoto, 2014)"".

Na pierwszy rzut oka mapy Merkatora mogg si¢ wydawa¢ ideologicznie neutralne
pod wzgledem umiejscowienia centrum, ktére geometrycznie wypada wszak
nie — jak to w historii kartografii bywato — w Jerozolimie, Delfach, Babilonie czy
innym kulturowo znaczacym punkcie, ale na Oceanie Atlantyckim, u zachodnich
wybrzezy Afryki. Gwoli §cistosci nalezy zaznaczy¢, ze polozenie uznanego za pod-
stawowy potudnika (dzi§ potudnika zerowego, przez Merkatora opisanego jako
potudnik 360°) zmienito si¢ nieco od czaséw renesansowego kartografa, ktéry na
swojej oryginalnej mapie Swiata z 1569 r. obrat za punkt odniesienia lini¢ przebie-
gajaca dalej na zachdd niz dzisiejsza, bo przez Wyspy Zielonego Przyladka, nadal
jednak jej zbieg z réwnikiem wypada na otwartym morzu. Rozwigzanie obowia-
zujace za czaséw awangardy, sytuujace potudnik zerowy na dtugosci obserwato-
rium w Greenwich, zostato zatwierdzone w 1884 r. na Miedzynarodowej Kon-
ferencji Potudnikowej w Waszyngtonie w wyniku glosowania (!) delegatéw 26
krajéw (obecne potozenie zostato nieznacznie przesunicte na wschéd w wyniku
korekty wprowadzonej w latach 80. XX w.).

Mapa surrealistéw réwniez umieszcza w swoim centrum ocean. Tym razem
jest nim jednak Pacyfik. Ten prosty zabieg z cala mocg unaocznia arbitral-
no$¢ wyboru, jakim byto wyznaczenie standardu kartograficznego, ktéry kaze

ich analizie i refleksji. Poszukiwanie propozycji alternatywnych to temat na osobne, obszerne
badania.

11 Cytowany artykut zawiera réwniez przeglgd najwaznicjszych kwestii technicznych oraz konsekwen-
¢fi prayjecia akurat tej projekcji jako standardu w cyberkartografii. W tym miejscu pragng poczy-
nié¢ jeszcze jedna uwage: rozpowszechnione w cyberkartografii mapy z mozliwoscig aktywacyi
widoku satelitarnego ugruntowaty jeszcze bardziej rozwijajgey sig juz od czasow renesansu paradyg-
mat mapy jako przestawienia wyglgdu powierzchni Ziemi, ktory weale nie byl oczywisty w okresie
przednowozgytnym. I tak np. dojrzate sredniowiecze (przynajmniej od XIII w.), radzqgce sobie sto-
sunkowo dobrze z oddawaniem ksztatltow lgdow na mapach morskich, rozwijato caty szereg typow
kartograficznych o charakterze diagramowym, w ktorych uchwycenie podobieiistwa wizualnego
schodzito na dalszy plan wobec czytelnego oddania strukturalnych relacji pomiedzy poszczegolnymi
elementami przedstawienia. Odejscie od schematyzacyi, a ostatecznie wprowadzenie do kartografii
elementow fotograficznych, poza oczywistymi walorami praktycznymi, utatwia zatarcie w swiado-
mosci odbiorcow fundamentalnej réznicy migdzy modelem a rzeczywistoscig.
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odbiorcy spogladaé na glob ziemski z perspektywy konkretnej pétkuli — o ile
bowiem polozenie réwnika jest obiektywna cechg geograficzna, o tyle juz nume-
racja potudnikéw wynika ze spotecznej umowy. Taki uktad pociaga za sobg caly
szereg konsekwengji: po pierwsze buduje obraz, w ktérym kontynenty lezace
blizej krawedzi mapy jawia si¢ jako przeciwstawne wartoéci skrajne, oddzielone
(sugerujacym wigkszy niz rzeczywisty) dystansem mentalnym, wzmacnianym
dodatkowo lezacg na 180° linig zmiany daty. Szczegélnie wyraznie zjawisko to
objawia si¢ w przypadku pétkuli pétnocnej, gdzie Ameryke Pétnocng oddziela
od Azji jedynie Cie$nina Beringa, lecz obraz ukazywany na typowej mapie zdaje
sic sugerowal, ze lezg one na dwdch przeciwnych kraricach $wiata. Oczywi-
$cie taki schemat, tworzacy przepas¢ miedzy Stanami Zjednoczonymi a Rosja,
dwoma imperiami oskrzydlajacymi polozong migdzy nimi centralnie Europe,
wrecz kusi do budowania geopolitycznych metafor.

Po drugie, W oczywisty sposo’b stawia na pozycji uprzywilejowanej tereny
lezace w poblizu potudnika zerowego (Europe i Afryke'?), dla ktérych korzysta-
nie z tak rozplanowanej mapy jest po prostu poreczniejsze, poniewaz pozwala
na rozpoznanie otoczenia we wszystkich kierunkach od zajmowanej pozyciji.
Trudno si¢ dziwi¢ szybkiej karierze wtasnie takiego rozwigzania wiréd renesan-
sowych kartograféw, pochodzacych wszak z krajéw europejskich i tworzacych
z my$la o uzytkownikach z tego rejonu. Cho¢ ich decyzje mogly by¢ podykto-
wane wzgledami czysto praktycznymi, to wlasnie utrwalenie si¢ tej cechy obra-
zéw powstatych w tradycji Merkatora jest jedna z przyczyn sktadanych czgsto
pod ich adresem oskarzeni o europocentryzm.

Kontrmapa surrealistéw oferuje mniej zokcydentalizowana wizje Swiata —
w istocie pod wzgledem relacji centrum-peryferia przypomina raczej mapy
wytwarzane w kartografii chiriskiej. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze karfowata
Europa majaczaca gdzie$ na skraju $wiata zdaje si¢ mie¢ w tym obrazie znacze-
nie zaledwie marginalne. Dla przedstawiciela kultury zachodniej takie przedsta-
wienie jest co najmniej intrygujace i stanowi ciekawe ¢wiczenie intelektualne
prowokujace do refleksji nad towarzyszacymi mu na co dzied nawykami per-
cepeyjnymi. Kultura wizualna nie istnieje wszak w prézni; mapy uzywane sg
jako ilustracje narragji historycznych, tozsamosciowych, ideologicznych etc.,
przyczyniajac sic do ksztaltowania optyki przyjmowanej nastepnie przez ich
uzytkownikéw. I tak np. Asa Mittman zauwaza w krétkim, lecz przenikliwym

12 Choé mozna argumentowac, ze tg pierwszq bardziej, poniewaz studiowanie mapy zorientowanej na
potnoc jest wygodniefsze dla mieszkaricow kontynentu potozonego w catosci na potkuls potnocne;.

13 By¢ moze nieco krzywdzacych dla samego Merkatora — Jerry Brotton staje w obronie flamandz-
kiego kartografa, wskazujac na inne typy zaproponowanych przez niego projekgji, ktére osta-
tecznie nie zdobyly tak wielkiej stawy jak odwzorowanie walcowane réwnokatne. Brotton przy-
pomina réwniez osobiste poglady Merkatora, ktérego twérczos¢ uptywata w cieniu reformacji
i ktéry poza problemami czysto technicznymi wykazywal zainteresowanie kwestiami kosmolo-
gicznymi (Brotton, 2012).

383



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 51 (4/2025)

384

paragrafie, jak porgcznym narzedziem mitotwdrczym stawaly sic mapy Mer-
katora wiszace w brytyjskich szkotach. ,Mapy te bez watpienia wyposazyly
moje lekcje w podstawdwee w nasza whasna historie pochodzenia, sugerujac,
ze wielkie Stany Zjednoczone zostaly zalozone przez Anglikéw, przybytych
z malej, lecz centralnie potozonej wyspy widniejacej w samym $rodku map” -
pisze Mittman (2006, s. 16). Jak widaé, opowie$¢ takg dato si¢ wysnué pomimo
oddalenia Anglii od réwnika, polegajac na samym jej potozeniu na osi pionowej
(kuszaca jest hipoteza, ze polozenie w ,,gérnej” potowie mapy okazuje sie pod
wzgledem symbolicznym réwnie korzystne'®).

Podobne rozumowanie tatwo przeprowadzi¢ w przypadku wickszoéci euro-
pejskich imperiéw kolonialnych, spogladajac z ich pozycji na mape, na ktérej
zamorskie wlosci otaczaja wiericem umiejscowiony w jej centralnej czesci kraj
macierzysty, niczym Zrédto lub bijace serce. Oczywiscie nie ma nic zaskakuja-
cego w umieszczaniu wlasnej ojczyzny w centrum mapy $wiata — w historii kar-
tografii przypadki odchodzenia od tego rozwigzania stanowig raczej wyjatki niz
regule. Sytuacja zmienia si¢ jednak, gdy dany typ kartograficzny umi¢dzynaro-
dawia si¢ i zaczyna by¢ powszechnie stosowany réwniez poza granicami lokal-
nej spolecznosci, z ktérej wyrdst, zwlaszeza jesli dzieje sie to w nastepstwie pod-
bojéw. Dlatego nie dziwi, ze w mapie surrealistéw, wywracajacej ten porzadek,
dopatrywano si¢ tonéw antykolonialnych, nawet pomimo pewnych watpliwo-
$ci co do jednoznacznodci takiego wydzwicku, ktére wzbudzié moze kwestia
skali, w jakiej przedstawiono na niej pewne obszary (np. Afryke, Ameryke Potu-
dniows), o czym wiecej ponize;.

Mapa surrealistéw przedstawia obraz §wiata o zaburzonych (w stosunku do
tych, do kedrych przywyklismy) proporcjach. Wiele wskazuje na to, ze skala nie
jest tu uzywana jako rezultat pomiaréw, ale jako srodek retoryczny. Pod wzgle-
dem rozmiaréw na uprzywilejowana pozycje wysuwajg si¢ w Eurazji Rosja
i Chiny, w Ameryce Pétnocnej Alaska, ktéra wespét z réwniez rozdetym Labra-
dorem i catkiem sporym Meksykiem zdominowata kontynent, a takze wyspy na
ocenach: usytuowana na brzegu mapy Grenlandia i potozone blisko centrum
Archipelag Bismarcka i Nowa Gwinea (zdecydowanie wigksza od Australii),
a takze mogaca rywalizowaé rozmiarem z niektérymi kontynentami na mapie

14 Przeprowadzenie argumentacji uzasadniajacej to twierdzenie wymagatoby dtuzszego wywodu,
warto jednak wspomnie¢ tu przynajmniej trop semiotyczny i przedstawione juz w klasycznej
pracy Johnsona i Lakoffa (1988) obserwacje dotyczace zachodzacego w wielu jezykach zwiazku
metafor przestrzennych z przypisywanymi danym kierunkom wartosciami, ktére wydaj si¢ prze-
mawia¢ na korzys¢ tej intuicji. Podobne spostrzezenia czyni réwniez np. Jurij Lotman (1976).
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Wyspa Wielkanocna. Zdecydowanej atrofii ulegla natomiast Europa i wick-
sz0$¢ terenéw zajmowanych przez (niepodpisane, lecz zamknigte w ramach —
jednych z nielicznych oznaczonych na mapie — wykropkowanych granic) Stany
Zjednoczone, mimo ze jako kontynent Ameryka Pétnocna dominuje nad Potu-
dniows. Obecnosci Wielkiej Brytanii daje sie jedynie domysli¢ w przypomi-
najacej paproch (réwniez nieopisanej) matej plamce na morzu na wschéd od
wybrzezy wielokrotnie wickszej Irlandii. Zmianom ulegly réwniez dystanse na
morzu, np. Nowa Zelandia odsuneta si¢ zauwazalnie od Australii.

Co ciekawe, znicksztalcenia te nie s3 generowane na zasadzie prostego
odwrdcenia skali (zamiany duzego na male, a matego na duze). Gdyby tak bylo,
inaczej powinno przedstawiad si¢ np. poréwnanie rozmiaréw Europy i Afryki,
ktére na mapie surrealistéw majg podobng wielko$¢; mozna byloby réwniez
spodziewac’ si¢ pomniejszenia Azji, co nie nastepuje. Byc' moze mozna doszu-
kiwa¢ sie tu klucza politycznego, jednakze takze i tu musiatby on by¢ bardziej
ztozony, niz gdyby chodzito tylko o dowarto$ciowanie terenéw nalezacych do
krajéw zmarginalizowanych i umniejszenie roli wielkich imperiéw, te bowiem
potraktowane sa niejednakowo (co kaze traktowad z pewng ostroznoscia przy-
wolane na pocza‘tku tekstu interpretacje przypisujace mapie yantyimpreria-
lizm”). Zdaniem Adamowicz (2015) autor mapy przeskalowat przede wszyst-
kim obszary, ktére mialy szczeg6lna kulturowsg wage dla artystéw z kregu ruchu
surrealistycznego, czy to przez wzglad na ich fascynacje estetyczne (przypadek
Wyspy Wielkanocnej i Nowej Gwinei wraz z odnajdowanymi na nich rdzen-
nymi, nie-klasycznymi wzorcami) ,czy tez zainteresowania polityczne (romans
z idealami rewolucyjnymi przektadajacy sie na wyrdzniona pozycje Rosji
i Meksyku).

Niezaleznie jednak od motywacji stojacej za zaburzeniem proporcji, warto
zauwazy¢, ze jest to zjawisko, od ktérego niewolne sa réwniez powszechnie sto-
sowane mapy wzorowane na modelu Merkatora. Uzycie projekgji kartograficz—
nej pociaga za soba nieuniknione znieksztalcenia wynikajace z préby przetoze-
nia tréjwymiarowej bryty na plaszczyzne. Twérca mapy moze jedynie wybrad,
wiernos¢ wobec ktérego aspektu (pola powierzchni, katéw lub odleglosci) zde-
cyduje si¢ poswicci¢ kosztem innych. W przypadku map Merkatora dochodzi
wiasnie do zaburzeri rozmiaréw, ktére ulegaja najwickszym przektamaniom
w poblizu biegunéw, przez co wielu z ich uzytkownikéw ma jedynie mgli-
ste wyobrazenie o rzeczywistej wielkosci przestawianych przez nie terytoriéw.
Jaskrawym przyktadem tego zjawiska jest sposéb ukazania Grenlandii, ktéra, co
ciekawe, jest przedstawiona jako nierealistycznie ogromny masyw ladu zaréwno
na mapie surrealistéw, jak i na mapach Merkatora.

W pewnym sensie mapa surrealistéw przez swoje swobodne i jawnie subiek-
tywne podejscie do skali budzi czujnos¢ odbiorcy, zmuszajac go do uwazniej-
szego przestudiowania relacji przestrzennych obrazéw, ktére przywyklismy
bra¢ za bezstronne i godne zaufana. Kontrmapa burzy te iluzje obiektywnosci,
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odstaniajac zwodniczo$¢ przedstawien kartograficznych. Mimo bowiem, ze
w toku edukacji wspélczesny uzytkownik z duza dozg prawdopodobiedstwa
zostanie wyposazony w teoretyczng wiedzc; o znieksztalceniach obecnych na
mapach Merkatora, adnotacje zawarte na samej mapie juz na to nie wskazuja —
wickszo$¢ map zaopatrzona jest przeciez w informacje o skali, wedtug ktdrej
zostata sporzadzona, taki zas§ komunikat sugeruje precyzje i wiarygodnosé.

Cho¢ epoka, w ktdrej powszechng praktyka bylo pozostawianie na mapie bia-
tych plam dobiegta korica juz jakis czas temu, warto przypomnieé, ze nawet naj-
lepsza mapa nie jest w stanie uja¢ Wszystkiego. Uproszczenie i miniaturyzacja
obrazu §wiata, jakiego dokonuje kazda mapa, pociaga za sobg konieczno$é pogo-
dzenia si¢ z faktem pominigcia pewnych detali. Selekcja ukazywanych elemen-
téw moze by¢ oczywiscie dokonywana w dobrej wierze, niekiedy jednak moze
przybra¢ charakter aktu ideologicznego. Teoretykom kartografii znane jest zja-
wisko tzw. ciszy kartograficznej (obejmujacej wszystko to, co zostato na mapie
pominigte), ktére moze przybieraé dwojaki charakter: ciszy epistemologicznej
(nieuswiadomionej, pozostajacej poza horyzontem uwagi danej formacji kultu-
rowej, ktéra pozostaje ,,$lepa” na pewne zjawiska) oraz intencjonalnej (celowych
przemilczen, kartograficznej cenzury) (Harley, 2001). W przeciwieistwie do
przywotanego powyzej zwyczaju zostawiania samodemaskujacych si¢ pustych
przestrzeni w miejscach nieznanych podréznikom, wynikajacego raczej z kar-
tograficznej rzetelnosci i jasno sygnalizujacych odbiorcy luki w stanie wiedzy
oddanego w jego rece dokumentu, cisza kartograficzna moze dotykaé réwniez
obszaréw, ktérych wizerunek na mapie nie zdradza nieciagtosci w przestrzeni,
przez co okazaé si¢ moze znacznie trudniejsza do wykrycia. Aby stwierdzi¢ brak
jakiegos elementu, trzeba przeciez najpierw miec §wiadomos¢ jego istnienia.
By¢ moze wlasnie dlatego dopiero po chwili dostrzegamy na mapie surrea-
listéw nieobecnos¢ Antarktydy i tatwiej nam zauwazy¢ brak wickszosci granic
politycznych dzicki sporadycznym wyjatkom od tej reguly. Wyliczenie innych,
pomniejszych, brakujacych elementéw wymaga wysitku pamicci zwiazanego
z koniecznoscig poréwnania widzianego obrazu z zapisana w niej weze$niej
matryca. Poza przyktadami jawnego pominiecia selekcja na kontrmapie surre-
alistéw dokonywana jest przede wszystkim za pomoca dwéch $rodkéw: reduk-
cji wynikajacych z oméwionych juz manipulacji skalg oraz do$¢ arbitralnych
wyboréw dotyczacych umieszczania na mapie podpiséw badZ tez ich braku.
W tym drugim przypadku dany obszar moze by¢ nawet zilustrowany, ale jego
szanse na zaistnienie w naszej $wiadomosci spadaja wobec koniecznosci rywa-
lizowania o uwage widza z terenami opatrzonymi nazwami. Oczywiscie zabieg
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ten ma tez drugg stron¢ medalu: rejony podpisane okazujg sie automatycznie
wyréznione w poréwnaniu z innymi.

Podpisy na mapie surrealistéw zdajg si¢ nie podlega¢ zadnemu systemowi:
znajdziemy tu gar$¢ nazw geograficznych (np. Labrador, Alaska, liczne wyspy),
ale tylko dwie nazwy kontynentéw (Afryka i Australia). Opisano niektére
kraje, ale nie podjeto nawet préby, by ujaé wszystkie z nich (np. jedyna nazwa
dajaca si¢ odczytaé w Ameryce Poludniowej to ,,Peru”), a niekiedy na podpis
zastuzyly sobie miasta, cho¢ mapa milczy o krajach, w ktérych leza: na mapie
mozna znalez¢é Paryz, ale prézno by wypatrywad nazwy ,,Francja” lub jej granic;
podobnie Konstantynopol zdaje si¢ dryfowal w bezparistwowej przestrzeni.
Tego typu watpliwosci mozna by mnozy¢é: dlaczego podpis ,Niemcy” bieg-
nie przez potowe Europy (a druga polowe zajmuja nieistniejace juz w momen-
cie kreslenia mapy Austro-Wegry)? Dlaczego w Azji zdecydowano si¢ wyréznié
nazwami wiccej krajéw niz na jakimkolwiek innym kontynencie? A moze nale-
zatoby raczej zapytaé: dlaczego w ogéle podpisujemy i zaznaczamy na mapach
te, a nie inne elementy? Ostentacyjna kapry$noé¢ w doborze wyréznionych
obiektéw obnaza wyrywkowo$¢ uwagi (oraz wiedzy geograficznej) przecict-
nego uzytkownika mapy, sktaniajac do pytania: co jeszcze wymazano z obrazu
$wiata, czego by¢ moze na pierwszy rzut oka nie dostrzegamy?

Oto subwersywna moc kontrkartografii: transmutujac znany wzér wybija
z utartych kolein myslenia, podsuwajac niespodziewane kaze zweryfikowaé
wlasne oczekiwania.

Mapa z ,Variétés” jest zaledwie jednym z wielu przykladéw kontrkartografii's
(co ciekawe, powstalym na dtugo przed narodzinami kartografii krytyczne;j).
Jej analiza postuzy¢é moze jednak za przyktad szerszego zjawiska: potrzeby kry-
tycznego namystu nad formg graficzng powszechnie stosowanych w rezimach
wiedzy zestandaryzowanych systemdéw wizualizacji informacji. Przyktad sur-
realistéw pokazuje, ze debata taka moze by¢ prowadzona nie tylko na grun-
cie metarefleksji naukowej, ale tez sztuki. Artystyczna wariacja na temat mapy
$wiata stanowi¢ moze komentarz do odbijajacych si¢ w obrazach $wiata §wiato-
pogladéw ich twércdw i uzytkownikéw, przywracajac rzekomo podyktowanym

15 By odwota¢ si¢ do zaledwie kilku przyktadéw, warto wspomnie¢ tu prace takie jak América Inver-
tida Joaquina Torresa Garcfi (réwniez zwigzanego z ruchem surrealistycznym), sytuacjonistyczne
The Naked City (1957), eksperymenty Oywinda Falstroma z mapg $wiata z lat 70. czy performa-
tywne dzialania Ariane Littman pod nazwa Wounded Map (2011) opowiadajace o konflikcie
izraelsko-palestyriskim. Godng polecenia publikacja zawierajaca zbidr tworzonych przez wspét-
czesnych artystéw map i towarzyszacych im esejéw w duchu aktywizmu spoteczno-politycznego

jest tez.An Atlas of Radical Cartography (Bhagat i Mogel, 2007).
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wylacznie celom praktycznym rozwigzaniom formalnym kontekst spoteczno-
-kulturowy. Przypomina o umownym charakterze naukowych uogdlniert
i przestrzega przed niebezpieczeristwem utozsamienia modelu z rzeczywistos-
cig. Podobnie jak historie alternatywne w sztukach narracyjnych, graficzne fik-
cje mogg sie staé narzedziem odkrywania aspektéw naszej rzeczywistosci zwykle
pozostajacych poza polem naszego widzenia.
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