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STRESZCZENIE

Jednym z najwazniejszych ,magneséw” dla mlodych ludzi w komiksach
o Tytusie, Romku i ATomku byl humor. Tematem niniejszego artykulu jest
prezentacja istotnej roli, jakg w kreowaniu $wiata przedstawionego komiksow
Papcia Chmiela odgrywaly operacje lingwistyczne. Przeksztalcanie skonwen-
¢jonalizowanych zwrotéw, stowotwdrstwo, eksplorowanie brzmieniowych
waloréw jezyka prowadzi do kwestionowania stereotypowych form jezyko-
wych, podwazajac powage $wiata przedstawionego. Takie mechanizmy po
pierwsze znaczgco autonomizowaly warstwe stowng wobec innych systeméw
znakoéw komiksowych, po wtdre za$ stanowily szkol¢ samodzielnego i kry-
tycznego myslenia dla mlodych czytelnikéw, co stalo w sprzecznosci z propa-
gandowymi oczekiwaniami wladzy.

SEOWA KLUCZE: Papcio Chmiel, komiks, komizm, stowotwérstwo,

perswazyjnosé

ABSTRACT

Linguistic comedy in comics about Titus, Romek and A'Tomek

One of the most important ‘magnets’ for young people in comics about Tytus,
Romek and ATomek was humour. The subject of this article is to present the
important role that linguistic operations played in the creation of the depicted
world of Papcio Chmiel’s comics. The transformation of commonplace
phrases, vocabulary, exploration of the sonorous qualities of language lead to
the questioning of established linguistic forms, undermining the seriousness
of the depicted world. Such mechanisms firstly significantly autonomised the
verbal layer vis-a-vis other comic book sign systems, and secondly provided
a school of independent and critical thinking for young readers, which stood
in contrast to the propaganda expectations of the authorities.
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Komiksy z serii ,, Tytus, Romek i ATomek” staly si¢ jednym z elemen-
téw edukacji popkulturowej dla przedstawicieli kilku pokolen, dorastaja-
cych w ostatnich dekadach PRL. Jednym z najwazniejszych ,,magneséw”
dla mlodych ludzi byl humor, nicodzowny w tego typu historiach obraz-
kowych. W przypadku komikséw Papcia Chmiela, oprocz wielu innych
rodzajéw komizmu istotnym elementem byl ten oparty na grach slow
i rozmaitych lingwistycznych przeksztalceniach zwigzkéw wyrazowych.
Taki przekaz ksztaltowal wrazliwosé jezykowa mlodych odbiorcéw i roz-
wijal absurdalne poczucie humoru.

Literaturoznawcy dos¢ trudno poruszaé si¢ w obrebie pojec takich jak
komizm, $§miech, by nie dotyka¢ spraw $miertelnie powaznych, dotkliwie
smutnych, a bywa ze 1 przerazajacych. W ,,powaznej” rzeczywisto$ci kul-
turowej Smiech stanowi obiekt badan, podejrzen, niepokoju, dociekan,
klasyfikacji. W $wiecie dorostych §miech — jak wszystko — moze si¢ zmie-
ni¢ w narz¢dzie zla, opresji, destrukeji:

W koficu permanentny $miech, czyli Smiech bez rozpoznania komizmu,
stanie si¢ formg niemyslenia, destrukeji, wszelkiej kontroli §wiadomos-
ciowej i czlowiek przemieni si¢ w tatwosterowny automat (Mizerkiewicz,

2007, 5. 298).

To jedna z diagnoz wysnuta na podstawie lektury powiesci z poczatku
naszego wicku. Tomasz Mizerkiewicz, ktéry na powaznie zajal si¢ komi-
zmem w literaturze polskiej XX 1 XXI w., prezentuje takze znakomity prze-
glad wielu teorii komizmu oraz jego miejsca 1 roli w literaturze polskie;.
Chcg jednak na wstepie zaznaczyd, ze tak intensywne i doglebne badania nie
beda mialy tu zastosowania. Warto bowiem pamigtad, ze mamy do czynienia
z komiksem, z komiksem dla mlodziezy, z zartobliwym komiksem dla mio-
dziezy, tworzonym w czasach, gdy najbardziej przenikliwi krytycy kultury
masowej w Polsce nie wyobrazali sobie pewnie wielodniowych sympozjow
naukowych poswigcanych tej sztuce (Jezinski 1 Lisiecki, 2024). Mamy wigc
do czynienia z rozrywka i o jej charakterze, warto$ci, ewentualnych walorach
edukacyjnych badz kontredukacyjnych jesteSsmy upowaznieni tu rozprawiaé.

Tematem niniejszego artykulu jest prezentacja istotnej roli, jaka
w kreowaniu §wiata przedstawionego odgrywal jezyk, operacje dokony-
wane na tym systemie znakéw, wobec faktu, ze rzecz dzieje si¢ w obre-
bie rzeczywistosci nieliterackiej, komiksowej, a wigc wiclokodowej, gdzie
warstwa lingwistyczna z zalozenia nie jest warstwg prymarng (Gasow-
ski, 2016). Mam $wiadomos¢ istnienia rozwazah 1 typologii dotyczacych
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relacji stfowa i1 obrazu w komiksie, szczegdélowe relacje intersemiotyczne
nie wchodzg jednak w zakres moich zainteresowaf.

Badania do niniejszego artykutu opartem na wydaniu Superkolek-
cja. 25 ksigg praygod wedtug oryginalnych wydari. W pierwszych 13 ksie-
gach zidentyfikowalem Srednio 41 przypadkéw operacji lingwistycz-
nych bedacych Zrédiem komizmu na ksiege. W kolejnych 12 ksiggach sa
to juz ponad 72 przypadki na jeden zeszyt (przy zblizonej liczbie stron).
Nawet przy zalozeniu, ze nie sg to ostre kryteria klasyfikacji, widaé tutaj
wyrazng tendencj¢ wzrostowa przy wykorzystaniu dowcipu jezykowego
jako komiksowego srodka wyrazu.

Odnalezione przypadki komizmu lingwistycznego w ksiggach od I do XXV
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Chociaz w komiksach wszystkie wypowiedzi zapisywane sg wersali-
kami, w niniejszym artykule ,przekladam” zdecydowang wigkszos§é
tekstow do tradycyjnej formy zdaniowej. Rodzi to czasem koniecznosé
podjecia arbitralnych decyzji dotyczacych pisowni (m.in. imion, nazw
wlasnych itp.); w takich przypadkach stosuj¢ oficjalne reguly ortografii.
W zwigzku z wieloscig cytatéw, a takze ze wzgledu na ich sygnalny i ilu-
stracyjny charakter, nie opatruje¢ ich przypisami, unikajgc przerostu aparatu
naukowego wobec skromnej formy i lzejszego z zalozenia obiektu badan.

A to, co sie tak Swieci, to nie ztoto?

Jednym z najbardziej popularnych chwytéw lingwistycznych jest eksplo-
rowanie wieloznaczno$ci wyrazefi, wykorzystywanie homonimii, prze-
ksztalcanie utrwalonych zwigzkéw frazeologicznych. Powstajaca w ten
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sposdb rozbiezno$¢ stanowi czesto Zrédlo komizmu. Nie inaczej jest
w komiksach o Tytusie. Bohaterowie nierzadko wypowiadajg kwestie,
ktére ukazujg niezgodnosé jezykowej praktyki z rzeczywistoscig. Przykla-
déw takich operacii sg dziesigtki, oto kilka pochodzacych z Ksiggi I:

Romek: Spdznia si¢ na probe.

A'Tomek: Moze si¢ zatamat?

Tytus (przygicty pod ci¢zarem ogromnego plecaka): Nie zalamalem sig,
tylko troch¢ mnie przygiclo.

A: Co robisz? Wyrzucasz jedzenie?
T: Juz mi niepotrzebne. Najadlem si¢ strachu.

R: Cha, cha, cha! Przegrales. Powiedz kawal.
T: Kawal... Kawal... Kawal szynki!

Chlopcy czytaja ogloszenie o treici: ,,Oddamy zamek w dobre rece”.
Na nastgpnym obrazku A'Tomek trzyma za rcke Tytusa, méwigc: ,, Tytus,
wstydz sie, takie brudne fapy wkladasz do ust.” Na co Tytus odpowiada:
,Probuje, czy mam dobre rece”. Tutaj, podobnie jak w powyzszych przy-
kiadach, prostaczek Tytus, nieobyty na odpowiednim poziomie kultu-
rowym, nie rozumie wieloznacznosci stéw 1 ich funkeji w zwigzku fra-
zeologicznym. Daje temu wyraz, odczytujac znaczenie stowa ,dobre”
w najprostszym, dziecigcym rozumieniu jako ,smaczne”.

Waznym tworzywem komizmu jezykowego komikséw Papcia Chmiela
jest stowotwoérstwo. Tworzenie neologizméw poszerza mozliwosci eks-
presyjne bohateréw, cze¢sto pozwala takze oswajac $wiat, zestawiajac obco
brzmiacg terminologi¢ z dobrze znanymi, swojskimi wyrazeniami.

R (trzymajac w r¢ku okragly, niebieski przedmiot, wielkosci jabtka): To
jablko, nie 16d!
A: Dziwna burza, zamiast gradobicia — jabtkobicie?

T: (jako postal ukryta w zbroi): Oglaszam turniej miedzy A'Tomkiem
z Kuksafica a Romkiem ze Szturchafica.

W powyzszym przykladzie mamy do czynienia z wykorzystaniem
potocznej nazwy czynnoSci (kuksaniec, szturchaniec) w funkeji nazwy
miejsca (miejscowosci), opartym na nawigzaniu intertekstualnym (Zréd-
tem bylo tu odwolanie per analogiam do popularnego z Krzyzakow Maéka
z Bogdafca).

Znakomitym przykladem absurdalnego stowotwoérstwa jest reakcja
Tytusa na apel o ostrozno$¢: Ostroznosc i tgpoznosc... Panowie, nastgpna
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wyspa przed nami!l Wyodrebnienie z wyrazu ,ostrozno$¢” czastki ,ostro”
i podmienienie jej na antonim daje efekt w postaci nowego wyrazenia,
ktére tak naprawdg nie opisuje rzeczywistosci, pelni funkcje wyekspono-
wania komicznej gry stow.

Nieodlgczng czgscig przygdd naszych bohateréw sg unikalne pojazdy,
§rodki lokomocji konstruowane przez prof. T. Alenta (zwr6¢my uwage
na nazwisko komiksowego naukowca). Ich nazwy pochodzg najczesciej
od atrybutéw zewngtrznych, wynikajacych z konstrukeji, opartej zazwy-
czaj na przedmiotach codziennego uzytku lub ich funkcjach: wannolot,
miclolot/mtynkolot, prasolot, bgkolot, sajdolot, gwizdkolot, wkretacz,
syfonolot, okarynolot, lgdownik Mandolina, aerografolot, videobzikolot,
formicikusolot, gangsterolot, bzikotykolot, WanINAT Olot, lovelot, livesca-
ner, suszarkolot, kapustogrocholot. Petni¢ komicznego uroku uzyskuja
owe urzadzenia w polaczeniu z calg reszta komiksowych systeméw zna-
kéow (wizualizacja, funkcja fabularna), lecz juz sama konstrukcja nazw
zdradza tkwigcy w nich humorystyczny potencjal. Chwyt lingwistyczny
pozwolil na wzmocnienie przekazu w przypadku nazwy wanNATOlot.
W ten sposéb uzywany w Ksiedze V wannolot zostal zaktualizowany do
przygdd w Ksiedze XXIV, w ktdrej osnowa fabuly stalo si¢ wstgpienie Pol-
ski do NATO. W finale Ksiegi V pojawia si¢ hybryda kilku urzadzen, jako
podarek od zaprzyjaznionych modelarzy: wannoamfibiohelipoduszko-
czolgolot — tak skomplikowana konstrukeja jest oczywista kping z wie-
loelementowej nazwy, ktéra oddajgc zlozonosé obiektu, jest jednocze$nie
trudna do wyméwienia. Niektore urzadzenia otrzymujg nazwe od wyko-
nywanych czynnosci lub stanéw emocjonalnych — jezykowo wzorowane
na terminologii naukowej, ukazujg swoj fikcyjny charakter i oderwanie od

realiéw. W Ksiedze XIII prof. T. Alent instruuje chlopcow:

W slajdolot jest wmontowany nudnator. Kiedy w stuchawkach zacznie
nas nudzié, odczytamy azymut nudzenia i dlugo$¢ ramienia kata nudy
i stosunku do pétnocy...

Z kolei w Ksi¢dze IIT do mierzenia poziomu humoru stuzy humorometr
(A: ,Romku, wyjdZ z kabiny i zbadaj humorometrem, czy jest si¢ z czego
posmiac”). Wszystkie te okreslenia, wykorzystujac poprawne konstruk-
cje gramatyczne i semantyczne do reprezentowania absurdalnych desyg-
nat6éw, obnazajg umownos¢ §wiata przedstawionego, promieniujgc w ten
sposob na reprezentowang metaforycznie rzeczywistosé.

Podréze nie tylko ksztalca, ale 1 daja okazj¢ do gimnastyki jezyka.
Podréze bohateréw takze Papciowi Chmielowi stuzg do tego, by na ope-
racjach j¢zykowych budowal nowe sensy, a czasem bardzo subtelne
triki komiczne. Na jednym z obrazkéw w Ksiedze V A'Tomek i Romek
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stojg zdezorientowani, pytajac: ,Co to za kraj? Ludzie méwiag po pol-
sku, a napisy w dziwnym jezyku...”. Szyldy rzeczywiscie zawierajg obco-
brzmiace stowa (Trika Sybehor, Frukt, Westa Kappor, Realisation), ale
jedna dwoéch pan stojacych przed sklepem z uSmiechem wypowiada
stowa: , Tak, tak!” opatrzone w dymku gwiazdka, ktéra odsyta do przypisu
o tresci ,tak — dzickuje po szwedzku”. W czasie innej wyprawy nasi boha-
terowie ,amerykanizujg si¢” momentalnie dzicki stowu O’Kay (w innej
wersji O’Key) 1 mimo ze cala reszta narracji badz dialogbw odbywa si¢
w jezyku polskim, ten rozpoznawalny zwrot staje si¢ czytelnym, komicz-
nym w swej banalnoSci sygnalem. ,, Apetyczny” przyklad stanowia szyldy
w poblizu neonu, na ktéry wspial si¢ Tytus w Ameryce: ,,...the Original
Kowalski Sausage” oraz ,Parking for Kowalski Kietbasa Only”, wywo-
tuja Smiesznosé, taczac pospolitg swojskos¢ z marketingows wyrazisto$cia
j¢zyka angielskiego.

Brzmieniowe walory jezyka do swoistej falsyfikacji wykorzystal Papcio
Chmiel, kreujac posta¢ Wielkiego O’Rety. Kiedy w Ksiedze IX Tytus spada
ze skaly, obrazek wypelnia wielki okrzyk ,,O’RETY”. Dalsza historia jest
juz konsekwencjg tego stownego zdarzenia. Brzmieniowa mozliwo$¢ imi-
tacji melodii jezyka angielskiego sprawia, ze przez zbieg pomylek i spryt
bohatera zaczyna on udawaé proroka o imieniu O’Rety. Poniewaz patos
jest wdziecznym obiektem operacji komicznych, to i jezyk patosu religij-
nego zostal sparodiowany przez Papcia Chmiela. ,Bracia sckty tarzaja-
cych si¢! Tarzajac si¢, pozbywacie si¢ pychy, lakomstwa i gubicie grzechy
1 guziki wasze”. Podmieniajac jeden kluczowy element, wprowadza-
jac absurdalny motyw ,tarzania” do motywacyjnej przemowy, kompro-
mituje patetyczny styl caloSci. W typowy dla siebie sposéb konkretyzuje
na koficu metafor¢ jezykowsg (,,gubié grzechy”), wprowadzajac potoczny
clement realistyczny (,,1 guziki wasze”) jako kontaminacj¢ dowcipu slow-
nego, wspartego takze szykiem przestawnym, charakterystycznym dla
stylu podnioslego.

Papcio Chmiel ciggle szukal mozliwosci zakwestionowania utrwalo-
nych form jezykowych. Doskonatym tego przyktadem moga byé okreSlenia
czasu. Pomystowo$¢ Autora nie zna tutaj ograniczen; wszystko, by odreal-
ni¢ nasze poczucie czasu 1 wytrgciC z przyzwyczajeh. Niesp6jnosé z trady-
cyjnym przedstawianiem uplywu czasu pojawia si¢ na wielu poziomach,
wliczajac w to niclogiczne zestawienia dlugiego 1 krétkiego czlonu czaso-
wego, absurdalng szczegélowosé, zmiang jednostek (czasem zaleznie od
sceneril przygdd) czy nickonsekwentng niedokladnosé. Oto garsc przykta-
déw: ,,za kwadrans i p6t minuty”; ,,minal tydziefi i dwie minuty”; ,,ming¢lo
5 dni i 20 sekund”; ,,po 3320178 sek.”; ,za chwile i pét minuty”; ,,minglo
2783516 chwil”; ,,ming¢lo pét obrotu ziemi dookota wilasnej osi”; ,,ming¢lo
1234 minuty...”; ,minal dzien albo wigcej”; ,po chwili (1 chwila =
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3 momenty)”; i znéw minal dzionek, a moze dwa?”; ,minc¢to 56 strzalow
znikad”; ,min¢lo 200 strzaléw znikad, a moze wigcej...”; ,,minglo 500
1 p6l strzatu znikad.”; ,mine¢to 25 chwil...”; ,zamknac ich na czas obiegu
Marsa dookola Stofica i przeszkoli.”; ,,za 687 sekund poczatek seansu!”.

Podobnie niewystarczajacy dla wyobrazni Autora pozostaje system
liczbowy, ktéry podwazony zostaje na r6zne sposoby: ,,Uwaga, zawodnik
numer dwanascie i p6l proszony na start!”; ,Bedziemy za 200 sekund!”;
JWitamy uczestnikéw 3512 mistrzostw szachowych Mat77”; ,Jeszcze tylko
20 milionéw kilometréw”; ,Dozwolony jest od 7, a fajny jak od 14...”.

Odrebng pracg mozna by poswigcié wierszom 1 rymowankom poja-
wiajacym si¢ w komiksach o Tytusie, Romku i ATomku. Rymowanki sg
clementem szeroko zakrojonego planu komicznego, a ich komizm czgsto
wynika z nieadekwatno$ci wobec sytuacji komunikacyjnej. Dla naszych
bohater6w rymowanki spelniajg czesto funkcje porzadkujgcg $wiat.
Szczegdlng role odgrywaja one w neurotycznej naturze A'Tomka. To on
czg¢sto rymuje, wyliczajac czynnosci do wykonania, przedmioty codzien-
nego uzytku w ekwipunku, materialy o dziwnie brzmigcych nazwach.
Sytuacyjne nieprzystosowanie ,mowy wigzanej” obnazaja bohaterowie
w jednym z dialogbw:

A: Co si¢ stalo? Mam w ubraniu mokre cialo.
R: Czy musisz méwié wierszem w najtragiczniejszych momentach?
T: To nerwowe.

Innym razem, zagubiony na przejsciu dla pieszych Tytus, obracajac glowe
jednocze$nie w trzech kierunkach, méwi:

Spbjrz na lewo,
Spbjrz na prawo,
Jeszcze w lewo,
Ruszaj zwawol

Harmonia prostego rytmu i rymu dodaje bohaterowi animuszu i spelnia
fnkcje mowy magiczne;.

W innej sytuacji, kiedy Tytus wypada z komina, prosci ludzie identyfi-
kuja postal jako ducha. Starajac si¢ nawigzal do przeszlosci, z ktérej w ich
wyobrazeniu pochodzi, anachronizujg jezyk, czego finalnym sygnatem
jest rym, zartobliwg prosbg spinajacy wypowiedZ w magiczne zaklecie.
Kobieta na obrazku méwi: ,,Czy to Jasnie Pan Hrabia? Czego Ci Duchu
potrzeba? Jadla, napoju? Byle zostaw nas w spokoju”. Nie podchwytuje
tego Tytus, natychmiast zaburzajagc komunikacje w dialogu z zabobon-
nymi ofiarami swego najscia. Cho¢ poczatkowo jego odpowiedZ sugeruje
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trocheiczne zrytmizowanie (,Owszem, moge co$ przekasié...”), rezygnu-
jac z rytmu 1 pozostawiajac ledwie §lad gramatycznego rymu, sprowadza
jezyk do komunikacji potocznej (,,...ale przede wszystkim chciatbym sig¢
umy¢”). Taki zabieg wprowadza dysonans stylu pomi¢dzy podniostoscia
nastawienia anonimowych staruszkdéw a przyziemnos$cig wlasnej sytua-
¢ji 1 potrzeb. Jezyk, cho¢ w subtelny, ledwie stylistyczny sposdb, staje si¢
wyraznym sygnatem sytuacyjnego rozdZwicku mi¢dzy bohaterami.

Kto czytal przygody Tytusa, Romka 1 A'Tomka, wie, jak pomystowi
jezykowo s3 to bohaterowie. Ich kreatywno$¢ przejawia si¢ na przy-
klad w wymyslaniu nazw czynnosci. Kiedy slajdolot omylkowo laduje
w wodzie, ze §rodka dobywa si¢ dymek z pytaniem: ,,ATom, miale$ lado-
waé, a wodujesz?” — odsylajac nas do jezykowej logiki etymologiczne;.
W innej ksiedze, konsekwentnie, kiedy przychodzi bohaterom ladowaé
na Ksi¢zycu, z wnetrza pojazdu dobywa si¢ kwestia: ,Zgoda. A wigc ksie-
zycujemy. Wlaczam hamulce”. Przyklady mozna by mnozy¢, zakoficzmy
wige ten watek wyjatkowo wdzigezng 1 dZwigeczng uwaga Tytusa, ktory
komentujac dramatyczny kaszel Romka, méwi: ,Zakonfettitowale§ sobie
plucal”.

Henryk Jerzy Chmielewski funkcjonowal w rzeczywistosci PRL-owskiej,
z czego zdawal sprawe sobie 1 nam we wspomnieniach (2016). Innych
realiéw po prostu nie bylo. ,Réw w ktérym plynie m¢tna rzeka / nazy-
wam Wisla. Ci¢zko wyznaé: / na taka milo$¢ nas skazali / taka prze-
bodli nas ojczyzng” pisat gorzko poeta Zbigniew Herbert (2017, s. 106).
Takich diagnoz nie wyrazal w swej twoérczosci byly powstaniec warszaw-
ski, rysownik, pogodny z natury wychowawca mtodziezy. Papcio Chmiel
pisze wielokrotnie o tym, jakie byly oczekiwania 1 zapotrzebowanie ideo-
logiczne w chimerycznych realiach polskiego socjalizmu. Toporne nasta-
wienie pionu ideologicznego dobrze oddaje ,lista tresci, ktére powinna
zawieral ksigzeczka” jako warunek Wydawnictwa Harcerskiego przyjecia
do druku ,/ Tytuséw” w formie zeszytu:

1) Romek i ATomek majg by¢ w mundurkach harcerskich i mieé czer-
wone chusty. 2) Romek 1 ATomek robig test, czy Tytus nadaje si¢ do
ZHP. 3) Zycie obozowe i harcerski bicg terenowy. 4) Igrzyska spor-
towe, urzadzenie kapieliska. 5) Harcerz mituje przyrode, hodowla zwie-
rzatka. 6) Pomoc stabszym na szlaku Niewidzialnej Reki. 7) Wiasny grosz,
zarabianie pieni¢dzy na ob6z. 8) Ochrona zabytkéw i walka z przesgdami
(Chmielewski, 2016, s. 121).
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Pomijajgc koficowke punktu pierwszego, pozostale zalozenia wydaja
si¢ naturalne 1 dydaktycznie daza ku neutralnosci, stuzac ksztaltowaniu
postaw prospolecznych mlodziezy (w ramach jedynej takiej organizacji,
ktorg wowcezas byta ZHP). A gra szla o wielka stawke, ktdrej Swiadomosc
musial mieé i autor, petany — jak kazdy woéwczas — ograniczeniami cen-
zury 1 autocenzury: ,,Kto wie, czy po wydrukowaniu komiksu wydawnic-
two nie zostanie poddane czystce z elementéw antysocjalistycznych, pro-
zachodnich, a dyrektor nie péjdzie «na grzybki»...” (Chmielewski, 2016,
s. 121) — wplata w swg opowiesé refleksje Papcio Chmiel. Propagandowe
uwiklanie historyjek oraz ewolucj¢ obrazu propagowanych tresci wnikli-
wie opisal Krzysztof Grzegorzewski (2017), pokazujac, jak zmienilo si¢
nastawienie mi¢dzy latami 60. (dekada Gomutki) a 70. (dekada Gierka).
Usilne realizowanie zalozen ideologicznych ustapilo z czasem rezygnacji
z perswazyjnego charakteru komiksow.

Tytus — pomystowo, niczym obrazkowy bohater — wymknat si¢ z ideo-
logicznej klatki, w ktdrej probowali go umiescié malo bystrzy inzynierowie
mlodych dusz. Sympatyczny szympans w tej klatce zostawit swdj obraz-
kowy wizerunek, jakby wycictg z kartonu makiete. Jego prawdziwe zycie
toczylo si¢ w umystach mlodych ludzi, rozbudzajac wyobrazni¢ zaska-
kujacymi pomystami. Swiat Tytusa byl S§wiatem pstrym, niesubordyno-
wanym, wesolym, niepowaznym, niewpasowujgcym si¢ w ramy systemu,
tak jak jego jezyk, ktory umykal oficjalnosci, grajac z nig na réznych
poziomach. Konwencj¢ tajnej notatki stuzbowej czesto oSmieszaly roz-
kazy, wezwania A'Tomka, w ktérych mieszat si¢ jezyk wojskowego drylu
ze szkolnym badZ zabawowym stylem. Czytelnik momentalnie dekodo-
wal przekaz, ze za tym jezykiem kryje si¢ sztuczna budowa autorytetu.
Podobnie jak w uwadze A'Tomka do poddawanego pierwszym zabie-
gom dyscyplinujacym Tytusa: ,Rakietomistrzu Romku, pouczcie rekruta
de Zoo, jak nalezy meldowac si¢ przetozonym”.

Biurokratyczna nowomowa jest atrakcyjnym obicktem kompromita-
¢ji, nie dziwi wigc, ze 1 w komiksach Papcia Chmiela podlegala o$mie-
szeniu. Wiele przykladéw znalez¢ mozna m.in. w opowiesci o Wyspach
Nonsensu. ,Dziefi §wictego Biurokracego”, ,Dni Stempla”, ,Festyn
w Lasku Cierpliwego Petenta” to tylko wybrane przypadki inwencji Pap-
cia Chmiela. Jako kwintesencje stylu potraktujmy informacj¢ udzielong
przez jednego ze ,,stemploglowych”:

A: Do kogo taki ttok? (na wcze$niejszym obrazku widaé stloczone stemp-
loludki przed krzykliwym szyldem z napisem: Czytaj Paragony!)
[Stemploglowy]: Do Zawijasa Parafki. Daje autografy na swojej ksigzce
pt. ,Lp327 famane przez 3-77”.
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Hermetycznosé, nieatrakeyjno$¢ pozycji czynig jg absurdalng w oczach
normalnego odbiorcy, co poteguje wrazenie oderwania biurokracji od rze-
czywistosci 1 poprzez karykaturalne wyolbrzymienie kompromituje ofi-
¢jalny, urzgdowy kod komunikacyjny. ,Na skutek chwilowego braku for-
mularzy wjazdowych, przyjmowanie pojazdéw opdzni si¢ o 1234 minuty.
Przepraszamy”. Typowy, biurokratyczny, znany z codziennego funkcjono-
wania komunikat zostaje skomplikowany liczbowa transformacja, ktéra
gmatwa przekaz, czyniac go mniej czytelnym. W innym miejscu absurdalne
przez swa ,safandulowato$¢” i wielopoziomows bezsensowno$¢ zarzadze-
nie: ,Wedlug zarzadzenia szeryfa Pif-Paf City obowigzujg trzy supelki i fre-
dzelek na przyspieszaczu szybkosci” — doskonale nadawalo si¢ na meta-
foryczny komentarz do zbiurokratyzowanej rzeczywistosci PRL. Trudno
takze nie odnalezé analogii z rzeczywistoscig, kiedy jeden z ,okraglych”
urzednikdéw na Wyspach Nonsensu, podpierajac si¢ pod boki, wypowiada
stowa: ,,Na produkeji nam nie zalezy. Musimy wykona¢ plan zatrudnienia”.

Swiat przedstawiony musi zosta opisany za pomocg toponimil, a sze-
rzej pojmowane nazewnictwo u$§wiadamia istotng role, jaka jezyk odgrywa
w kreowanej rzeczywistosci. Jesli kto$ chcialby na powaznie oprzeé pro-
pagand¢ antyamerykanska na komiksie o Dzikim Zachodzie, musial si¢
mierzy¢ z nazwami, ktére pojawiajg si¢ w dialogach: ,Filia prowadzona
przeze mnie w Santa CykCyk dafa dochéd 62000 dolaréw...”, ,,Sklepy pod
moim nadzorem w HopSiup City daty 82671 dol dochodu. Napad Indian
odparty”, ,,Do Cipcipburga wys$lemy 3000. Do Fatniaktown 2500. Do Ciu-
ciucacy 1500...”. ,Potok Wesotego Pstraga”, ,saloon przy ulicy Koltowe;j”,
»Akukutown” — to tylko wybrane elementy §wiata przedstawionego, ktore
podwazaly powage przekazu, stanowiac brof przed zakusami $wiata
powagi, smutku i politycznej indoktrynacji — $wiata dorostych.

W jednej ze scen na Dzikim Zachodzie, a wicc w Ameryce, nagi
Romek, chwytany na lasso przez ,goryli” kapitalisty Tytusa, krzyczy: ,,Pro-
testuj¢! Jestem wolnym obywatelem”. Stowa te pelnig dwojaka funkcje. Sa
$wietnym przekazem propagandowym dla cenzury totalitarnego pahstwa,
ale dla czytelnikdéw maja by¢ przede wszystkim sygnatem ironicznym. Ten
nagi, bezsilny, chudy Romek w roli protestujacego, ,,wolnego obywatela”
doskonale obrazowal sytuacj¢ innych protestujacych i ,wolnych” obywa-
teli polskiego pafistwa w 1974 r. Pisz¢ o tym w spos6b rozbudowany, inter-
pretujacy, definiujacy, a wiec domykajacy, podczas gdy sam rysunek kreuje
przekaz otwarty i niejednoznaczny.

Kiedy chlopcy slysza w radiu komunikat, surowy jezyk sadowego
wyroku musi zostal przelamany absurdalnos$cia nazwy instytucji i brzmie-
niem kary: ,,...turyst¢ wandala, o nazwisku Tytus de Zoo, niszczacego
automaty, Hecolegium skazalo na miesiac taskotania i pozbawienia praw
publicznych do §miechu...”.
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Na zakoficzenie tego watku warto przywolal scenke, ktéra moglaby
spelnia¢ funkcje propagandows, kompromitujagcg amerykanski styl
medialny. Moglaby, gdyby nie zostala rozbrojona jezykowa puents. Kiedy
bohaterowie dotarli wannolotem nad Ameryke, z helikoptera, w ktérym
znajduje si¢ dziennikarz wyposazony w kamerg, dobiega glos:

Tu sprawozdawca TV. Do Nowego Jorku zbliza si¢ pierwsza w §wiecie
latajgca wanna. Wannoloci czujg si¢ $wietnie, bo mieli dzi$§ na $niadanie
doskonale amerykanskie ,,Flaksy” kompanii ,,Chrup Chrup”.

Na nastgpnym obrazku dochodzi juz do dialogu:

Reporter TV: Wannoloci chwalg si¢, ze podréz udala im si¢ znakomicie,
poniewaz czyScili wannolot amerykafiskim proszkiem ,,Pucufix”. Uzywaj
,JPucufixu” codziennie.

A: To nieprawda! CzysciliSmy polskim ,Jawoksem”.

Wymiana zdah w pigulce skupiajgca karykaturalng charakterystyke
znanego 1 nam wspdlcze$nie stylu nachalnej, drapieznej i prymitywnej
merkantylizacji mediéw zostala skompromitowana nazwami reklamo-
wanych produktéw i ostatecznie patriotyczng ripostg zawsze poprawnego
(a wiec dla odbiorcy takze podejrzanego) zastgpowego.

O propagandowym wykorzystywaniu kultury masowej w PRL wiele pisal
Stanistaw Barafczak w tomie pod znaczacym tytutem Czyzelnik ubezwtas-
nowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL. We wstepnych
fragmentach tomu zawarl rozwazania na temat paradokséw sytuacji ,,naj-
weselszego baraku w calym naszym obozie”. Ukazujac sprzecznosci mig-
dzy aspiracjami wladzy a potrzebami spoteczenstwa, uzyl metafory ,konia
zaprzegnictego do dwoch wozéw jednoczesnie”, przy czym wozy te skie-
rowane sg w przeciwnych kierunkach. Baranczak, surowy krytyk kultury
masowej, jak 1 komunistycznej wladzy, doprowadzif swa metafore do kon-
kluzji, iz ,kon kultury masowej staje si¢ raczej czym§ w rodzaju konia
trojafiskiego”, wprowadzanego przez wladz¢ do umystéw obywateli. Nie
wiadomo, czy autor Tryptyku z betonu, zmeczenia i sniegu zaliczal komiksy
Papcia Chmiela do tego niebezpiecznego frontu kultury. W obfitym tomie
poswigconym kulturze masowej i popularnej nie znalazlo si¢ miejsce dla
Tytusa i jego harcerskich kompanéw, gdyz autor pominat komiks w swych
analizach.
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Komiks byl w PRL zjawiskiem nowym, raczej zachodnim, wi¢c podej-
rzanym, a jednym z argumentéw przeciwko tej formie byto podsycanie
obaw o odcigganie od literatury (lepszej, wyzszej) na rzecz kultury obraz-
kowej (gorszej, nizszej). Tytus byl tekstem kultury tak niepowaznym,
w wielu wymiarach tego stowa tak ,nie-aspirujgcym”, ze pozwolono mu
rosnaé ponad macierzyste Srodowisko, ponad redakej¢. Stosujac termino-
logi¢ sportowa, mozna powiedzieé, ze zawodnik przerést klub — w tym
przypadku klubem byt ,,éwiat Mtodych” — a wlaSciwie wyrést ponad
calg lige, zadomowil si¢ w $wiadomosci spolecznej jako zjawisko kultu-
rowe ponadideologiczne, pozaustrojowe, raczej wykorzystujace propa-
gandowe okolicznosci do wlasnych celéw artystycznych niz stuzace owej
propagandzie.

Dlaczego w — nomen omen — $wiecie mlodych ludzi podobne opera-
cje jezykowe, wsparte dowcipem (przepot¢zna bronig), nie mialyby stu-
zy¢ wzbudzaniu nieufno$ci, o§mieszaniu, autokompromitacji systemu?
Przedstawione w komiksach Chmielewskiego realia sg tak uproszczone,
tak schematyczne, ze nie da si¢ ich traktowal w zadnym ujeciu reali-
stycznie. Wrgez przeciwnie, groteskowy 1 surrealistyczny charakter Swiata
przedstawionego bohateréw, rzucony na to ,poprawnej politycznie” rze-
czywistosci harcerskiej czy wojskowej, raczej obnazal umownosé 1 naiw-
no$¢ wyidealizowanej rzeczywistoSci.

Komiksy o Tytusie dla mtodych czytelnikéw stanowily forme ,,mon-
typythonowskiej” (cho¢ chronologicznie wezeSniejszej w swych poczat-
kach) szkoly postrzegania rzeczywistosci. Oficjalny porzadek jawit si¢
jako odwrdcony, alogiczny, absurdalny, niemozliwy do powaznej akcep-
tacji przez swg sztywno$C. Bylo to wigc z natury sprzeczne z oficjalnym
systemem dydaktycznym, takze tym harcerskim, wzorowanym na wojsko-
wej dyscyplinie. Sowizdrzalska natura Tytusa takze nie mogla byé wzor-
cem preferowanym przez pafistwowy model kreowania obywatela na
zadnym szczeblu edukacji, a jego wzbudzajaca sympati¢ niesubordyna-
cja stanowila kontrpropozycje wobec swoistej ,,oci¢zaloSci” postawionych
wyzej w hierarchii kolegbw.

Skoncentrowaltem si¢ w powyzszym artykule na elementach, ktére pel-
nityby funkcje ,literackie”, gdyby ,, Tytusy” byly na przyklad powiesciami
dla mlodziezy. Nie oznacza to, ze sam tekst stowny wystarcza do pelnego
zrozumienia przekazu, ale przy uwzglednieniu kontekstu stowno-obraz-
kowego to uwazna lektura warstwy stownej jest zasadnicza dla rozumie-
nia sensu — juz nie tylko glebokiego, ukrytego, ale dla dekodowania pod-
stawowych wrecz znaczei. Probujgc wskazaé analogie do innych form
kultury — nie w kazdej piosence tekst, czytany bez muzyki lub ze zre-
dukowang muzyks, bedzie stanowil samoistng warto$¢, ale sg takie, jest
takich wiele. Nie w kazdym filmie lista dialogowa staje si¢ samoistnym
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bytem artystycznym, ale jest takich wiele. Papcio Chmiel stworzyl komiks,
ktérego nie ma w istocie artystycznego sensu czytaC bez obrazkéw (tak
jak piosenka jest przeznaczona do stuchania, film do ogladania itd.), ale
najglebszy sens tkwi w zabawie jezykiem 1 rozumieniu gier, ktére pro-
wadzil autor z czytelnikami, taczac wszystkie elementy artystycznego
komunikatu.

Komiks jest utworem wielokodowym i systemy znakdéw, ktérymi si¢
postuguje, odbieraja wyjatkowos¢ 1 prymat warstwie stownej, a w wielu
komiksach przekaz jezykowy jest pozbawiony ambicji artystycznych.
W serii o Tytusie, Romku 1 A'Tomku jezyk jest pelnoprawnym elemen-
tem artystycznego przekazu, w wielu przypadkach to on przejmuje funk-
cj¢ oSrodka komunikacji, zazwyczaj z wykorzystaniem komizmu. Cho¢
sg to ,historyjki obrazkowe”, gdzie strona graficzna, wizerunek boha-
ter6w, sposob poprowadzenia fabuly odgrywaja ogromng role, w pracy
powyzszej pokazalem, jak istotna jest dla kreowania §wiata przedstawio-
nego warstwa jezykowa. Nadorganizacja jezykowa zbliza t¢ twérczo$¢ ku
formom literackim, pogranicznych przejawoéw literatury dla dzieci i mto-
dziezy. Komiks staje si¢ tu platforma dowcipu opartego na operacjach lin-
gwistycznych. Przyczynial si¢ w ten sposdb do ksztaltowania lingwistycz-
nej wrazliwo$ci mlodych pokolen.

Jesli poezja lingwistyczna byla dla (wybranych, elitarnych) czytelni-
koéw szkola jezykowej Swiadomosci, to lingwistycznym przedszkolem dla
milionéw Polakéw, ksztaltujacym dzieciecg wrazliwo$¢ jezykowa 1 absur-
dalne poczucie humoru, byly komiksy Papcia Chmiela. Atrakcyjne za
sprawg nowej formy podawczej, 1gczac obraz(ek) i stowo w fabularng
historig, nie zredukowaly jezyka do poziomu transparentnej platformy, ale
z naddatkiem wykorzystaly potencjal komiczny tkwiacy w operacjach lin-
gwistycznych. Dowecip jezykowy jest tu waznym, samoistnym wrecz ele-
mentem §wiata przedstawionego, rownorzednym (a cze¢sto koncentruja-
cym wylacznie na sobie uwage) wobec fabuly, ilustracji, a juz na pewno
ideologii czy dydaktyki. W tym sensie, wracajac do przywolanej wyzej
strojafiskiej” metafory Baraficzaka, Tytus — uczac samodzielnego mysle-
nia, promujgc humor w miejsce smutku, rozwijajgc wyobrazni¢ — stal si¢
»malpg trojanska”, ktérg Papcio Chmiel wprowadzal do §wiata mlodych
ludzi za po$rednictwem ,, Swiata Mlodych”.
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