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STRESZCZENIE

Celem artykutu byla analiza zjawiska technologicznego eskapizmu ukazanego
w cyklu kultowych komikséw Henryka J. Chmielewskiego pt. ,, Tytus, Romek
i ATomek”. Zabieg technologicznego eskapizmu byl odpowiedzig autora na
ograniczenia opresyjnego systemu PRL-u 1 sposobem na swobodng wypowiedz
intelektualng i artystyczna, a takze symboliczne i wyobrazeniowe przekracza-
nie granic, zaréwno przez samych bohateréw opisywanych przygéd, jak i ich
czytelnikéw. Nawigzujac do koncepeji Isaiaha Berlina (Berlin, 1991), autorki
wyréznily dwa typy omawianego zjawiska: ,technologiczny eskapizm do”
oznaczajacy swobodg 1 wolnos§¢ do podrézowania, rozwoju, udzialu w zmia-
nie spolecznej i kulturowej, a takze ,technologiczny eskapizm od” jako wolno$é
od przebywania i do$wiadczania wylacznie jednej rzeczywistosci, przymusu
przyswajania i dostosowania si¢ do regul obowigzujacego systemu polityczno-
-gospodarczego i spolecznego. W artykule przeanalizowane zostaly trzy gléwne
aspekty eskapizmu technologicznego zastosowane w cyklu komikséw pt.
,» Iytus, Romek i ATomek”. Sg to: 1) wymiar aksjologiczny, umozliwiajacy Hen-
rykowi J. Chmielewskiemu propagowanie warto$ci kontestujacych idee systemu
socjalistycznego; 2) watek podrézy w czasie 1 przestrzeni, stanowigcy metafo-
ryczng ucieczke z niewygodnej rzeczywistosci Polski Ludowej, poprzez przy-
stosowywanie i przerabianie banalnych przedmiotéw codziennego uzytku na
maszyny i urzgdzenia zaawansowane technologicznie, zdolne do przenoszenia
bohateréw w czasie i przestrzeni; 3) a takze oryginalna warstwa j¢zykowa utwo-
réow, ukazujaca nieograniczong wyobrazni¢ literackg i intuicj¢ technologiczng
autora, ktéry powolujac do zycia nowatorskie rozwigzania technologiczne,
przewidzial mozliwos¢ ich realizacji w prawdziwym, pozaliterackim $wiecie.
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ABSTRACT

Technological Escapism as a Contestation of Reality: Analysis of the Series
Tytus, Romek and ATomek by Henryk J. Chmielewski

The article aims to analyze the phenomenon of technological escap-
ism presented in the cult comic series Tyrus, Romek i A“Tomek by Henryk
J. Chmielewski. Technological escapism served as the author’s response to the
limitations of the oppressive system of the Polish People’s Republic and as
a means for free intellectual and artistic expression, enabling both the charac-
ters and readers to symbolically and imaginatively cross boundaries. Referring
to Isaiah Berlin’s concept (Berlin, 1991), the authors distinguished two types
of this phenomenon: “technological escapism to” — which represents freedom
and the liberty to travel, develop, and engage in social and cultural change —
and “technological escapism from” — which signifies freedom from being con-
fined to a single reality and the compulsion to conform to the political, eco-
nomic and social system of the time. The article analyzes three main aspects
of technological escapism in the comic series: (1) the axiological dimension,
which allowed Henryk J. Chmielewski to promote values that contested the
ideas of the socialist system, (2) the theme of travel in time and space, serv-
ing as a metaphorical escape from the uncomfortable reality of the People’s
Republic of Poland, achieved by adapting and transforming mundane eve-
ryday objects into technologically advanced machines and devices capable of
transporting the characters through time and space, (3) the original linguis-
tic layer of the works, showcasing the author’s boundless literary imagination
and technological foresight. By bringing innovative technological solutions to
life, Chmielewski anticipated the possibility of their realization in the real,
non-literary world.

KEYWORDS: technology, technological escapism, poetic license, irony,
contestation

Mogge wiercié, ale gdzie powiercié, zeby co§ wywiercié,
ale sie nie nawierci¢? (Ksiega XI)

Nie ma takiego wejscia, zeby nie bylo z niego wyjscia
(Ksigga XIX)

Inspiracja do niniejszych rozwazah byla seria komikséw stworzonych
przez Henryka Jerzego Chmielewskiego w latach 1957-2008, poswigco-
nych przygodom trzech bohateréw — Tytusa, Romka i ATomka. W sumie
w ciaggu 64 lat spod pi6ra Chmielewskiego wyszlo 31 ksiag komiksowych
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pod wspdlnym tytulem ,, Tytus, Romek i ATomek”, sposréd ktdrych pierw-
szych 18 — poddanych przez nas szczegélowej analizie — powstawalo
w warunkach socjalistycznej cenzury, o zmieniajgcym si¢ rygorze i nasile-
niu. W okresie wydawania komikséw w Polsce zachodzily fundamentalne
przeobrazenia — przede wszystkim zmienil si¢ system polityczno-spo-
teczny oraz ekonomiczny, upadl Zwiazek Radziecki 1 skoficzyla si¢ jego
dominacja nad Polska, nastgpila transformacja gospodarki socjalistycznej
w system kapitalistyczny, pojawil si¢ wolny rynek, znaczenia nabrala tez
kultura indywidualna, wzrosta podaz produktéw, a wraz z nig zadomo-
wila si¢ na dobre idea konsumpcjonizmu jako zasada organizujaca zycie
jednostkom i spoleczefistwom. Henryk J. Chmielewski tworzyl w kon-
kretnych realiach 1 kontekstach spoteczno-kulturowych, w okresie PRL-u,
musial wigc uwzgledniaé odgérne wytyczne dotyczace socjalistycznej
poprawnosci 1 realizowania idei promowanych przez system (o czym
wspominal w postowiu do Ksiegi I wznowionego w 2022 r. wydania przy-
gbd tytulowych bohateré6w). Jak tlumaczy Zbigniew Romek, badacz cen-
zury w okresie PRL,

Panowal wéwczas system cenzury, ktéry mozna nazwacd «kreatywnymp,
czyli taki, ktdry sztucznie tworzyl zaklamany obraz rzeczywisto$ci, poma-
gajacy rzadzacym pozyskal zaufanie spoleczne (Romek, 2006, s. 23).

Jako autor tworzacy w warunkach ,cenzury kreatywne;j”, idee socja-
listyczne traktowal Papcio Chmiel ,,z przymruzeniem oka”, grajagc nimi
z czytelnikiem, Swiadomym drugiego dna przekazu i odczytujacym zna-
czenia zakodowane migdzy komiksowymi wierszami. Dzigki nietypo-
wemu gléwnemu bohaterowi — szympansowi Tytusowi — udawalo mu
si¢ ,puszczaé oko” do odbiorcy, aby ten odczytywal niektdre tresci (szcze-
gblnie te z pierwszego okresu tworczosci) a rebours. Zabieg ten byl nie-
zbedny, by — jak twierdzi Anita Szwajkowska — dziela Chmielewskiego
mogly ujrzec $wiatlo dzienne. Tak pisala, rekonstruujgc warunki wydaw-
nicze socjalistycznego rynku publikacyjnego:

Kazdy z numeréw jest poddawany wnikliwej cenzurze Gléwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk 1 bedzie tak az do opublikowania
Ksiegi XVIII przygod Tytusa. Do tego tez czasu Wydawnictwo Harcer-
skie bedzie narzucalo tresci, jakie powinny byé zawarte w ksiazeczkach
(Szwajkowska, 2017, s. 181).

Znakiem rozpoznawczym stylu Henryka J. Chmielewskiego, a zara-
zem jego sposobem na przejScie sita cenzury, stala si¢ przewrotna iro-
nia, na granicy pastiszu, dzigki czemu wybrzmiewajace w tekScie hasla
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socjalistyczne mogly zostal przez czytelnika odczytane na kilku pozio-
mach — powierzchownym, jawnie pochlebnym dla idei Polski Ludowej
(co umozliwito autorowi publikacj¢ jego tworczo$ci w czasach Scislej cen-
zury), 1 ukrytym, kontestujacym treSci propagowane przez system (co
byto zgodne z osobistymi przekonaniami autora). Ta dwuadresowos¢ serii
komikséw Chmielewskiego sprawila, ze jego dziela po wielu latach od
publikacji wciaz stanowig bogate Zrédlo badan jezykoznawczych, medio-
znawczych 1 historycznych, dekodujacych ukryte symbole 1 sensy zaszyte
w pozornie barwnych opowiastkach dla dzieci.

Gl6éwna osig narracyjna opisywanego cyklu komikséw byl watek podrézy.
Tytus, Romek i A'Tomek, wsparci o genialne wynalazki profesora T. Alenta,
w kazdej czeSci opowiesci odbywali podréze zaréwno geograficzne — do
innego kraju lub na inny kontynent (jak w przypadku Ksiegi XII z 1977 r.),
jak 1 wyprawy w czasie, do innej epoki historycznej (jak chocby w Ksie-
dze VII z 1972 r.), gdy przeniedli si¢ do prehistorii, czy w Ksiedze VI (1971
r.), gdy Tytus zostaje olimpijczykiem w starozytnej Grecji. Wszystkie te
wedréwki taczyt jeden podstawowy element — watek ucieczki z dala od
socjalistycznej rzeczywistosci, okre§lany w artykule eskapizmem. Jest to
jednak szczegblna forma eskapizmu, w ktérym kluczows role odgrywa
technologia jako narze¢dzie umozliwiajace otwarcie na $wiat (1 otwarcie
§wiata), a takze — dzicki rozbudowanej warstwie wyobraZni literackiej —
przekraczanie granic nie do przekroczenia w warunkach glebokiego
socjalizmu. Zabieg wykorzystania przez Henryka J. Chmielewskiego
rozmaitych rozwigzaf technologicznych wykraczajacych poza éwezesne
mozliwosci 1 poziom rozwoju mysli konstruktorskiej, stuzacych do meta-
forycznej (i literalnej) ucieczki bohateréw ze $wiata PRL-u, okreslity§my
w artykule mianem technologicznego eskapizmu.

Technologiczny eskapizm to zjawisko, ktére w przypadku serii ,, Tytus,
Romek i ATomek” polega na symbolicznym oraz wyobrazeniowym
przekraczaniu granic dzigki przystosowywaniu 1 przerabianiu banal-
nych przedmiotéw codziennego uzytku, dostepnych w czasie powsta-
nia komikséw, na maszyny 1 urzadzenia zaawansowane technologicznie
i zdolne do odbywania dalekich podrézy w czasie i przestrzeni. Przykla-
dem moga byé tu choéby: stuzaca do codziennych kapieli wanna, zelazko
do prasowania ubrafi czy maszynka do mielenia migsa, ktére — wyposa-
zone w nowoczesne rozwigzania konstruktorskie — przenosily bohateréw
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w przeszlo$¢ lub przyszto$¢ do najbardziej fascynujacych miejsc. Techno-
logiczny eskapizm to zabieg, ktory jest konsekwentnie stosowany zaré6wno
we wezeSniejszych, jak i pdZniejszych ksiegach serii Papcia Chmiela. Dla
przyktadu wannolot pojawia si¢ po raz pierwszy w 1970 r. w Ksiedze V,
aby w 1998 r. w Ksi¢dze XXIV pojawié si¢ ponownie jako WanNATOlot,
kiedy to Tytus po transformacji ustrojowej w Polsce odwiedza siedzibe
NATO.

Technologiczny eskapizm jest reakcja na ograniczenia opresyjnego
systemu PRL-u. Brak dost¢pu do wiedzy na temat nowoczesnych i tech-
nologicznych osiggni¢é Zachodu, zamknigcie granic 1 kontrolowanie
przeplywu informacji w krajach bloku wschodniego, brak mozliwosci
zdobywania wiedzy technologicznej, konieczno$¢ promowania wartosci
socjalistycznych 1 znoszenie opresji systemowej ograniczajacej wolnosé
wypowiedzi czy podrézowania sprowokowala Chmielewskiego do poszu-
kiwania rozwigzan umozliwiajacych swobodng wypowiedz intelektualng
1 artystyczng. Jak pisze Helena Ciszewska,

Wiele wysitku kosztowalo Papcia Chmiela dostosowanie si¢ do wyma-
gan stawianych przez cenzurg, ale gdyby nie zaakceptowal wytycznych,
pewnie nigdy nie ukazalyby si¢ zeszyty z przygodami sympatycznej tréjki
(Ciszewska, 2010, s. 25).

Zbigniew Romek dodaje, ze dla autoréw aktywnie tworzacych w okresie
wzmozonej cenzury socjalistycznej pozorne pogodzenie si¢ z wymogami
publikacyjnymi bylo jedyng szansa na realny rozwéj tworczosci:

Poprzez systematyczne i wszechobecne dzialania systemu cenzury
w dobie PRL znaczna wickszo§¢ zyjacych wéwczas tworcéw, dzienni-
karzy czy uczonych przyjmowala postawe¢ wewnetrznej zgody na istnie-
jace ograniczenia i tracita nadziejg, ze co§ w tym zakresie moze si¢ zmie-

ni¢ (Romek, 2024).

Remedium Papcia Chmiela na 6w stan rzeczy bylo zastosowanie
technologicznego eskapizmu, ktéry polegal na wykorzystaniu dost¢gpnych
przedmiotéw codziennego uzytku i zaadoptowaniu ich do zadan specjal-
nych, czyli do pokonywania barier mentalnych oraz symbolicznych, jak
1 granic przestrzennych i czasowych. Wyobraznia i kreatywno$¢ twoércy
serii okazala si¢ niczym nieskr¢powana, choé —w przypadku niepowodze-
nia — mogla otrzeé si¢ o stylistyczny kicz. 25 ksiag o przygodach Tytusa,
Romka 1 ATomka stanowi pochwale ludzkiej kreatywnosci, wyobrazni
oraz niesztampowego mySlenia, ktére czynig ludzi wolnymi. Te teze zdaje
si¢ potwierdzaé syn autora komikséw, ktéry zauwaza, ze odziedziczyt po
nim wla$nie kreatywno$¢ —

L5



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture O problemach z Tytusem

No. 48 (1/2025)

L6

ojciec realizowal jg przede wszystkim w sztuce, bo takie byly czasy w Pol-
sce. Kreatywny nie mégl by¢ urzednik, nauczyciel, ani nawet dyrektor
Fabryki Samochodéw Osobowych. Nikt nie dgzyl do zmian, innowacji...
(Chmielewska-Lehman i Chmielewski, 2023, s. 46).

Uniwersalizm zastosowanych przez Chmielewskiego zabiegéw
pozwolil na symboliczne pokonywanie granic. Odwolujac si¢ do koncep-
¢ji dwdch rodzajéw wolnosci: ,wolnosci do” i ,,wolnosci od” autorstwa
Isaiaha Berlina, mozna stwierdzié, ze autor dokonal zabiegu uwolnienia
od represyjnych czaséw PRL-u bohateréw swoich komikséw, a wraz z nimi
czytelnikéw (Berlin, 1991). Nie tylko przedstawit strategie radzenia sobie
z ograniczeniami, ale opracowal metode¢ pozwalajacg na ucieczke z opre-
syjnej 1 ograniczajgcej rzeczywistosci. Rozbudzal aspiracje do rozwoju,
zdobywania do§wiadczef 1 przezywania przygod. Parafrazujac wprowa-
dzone rozréznienie, mozna stwierdzié, ze ,technologiczny eskapizm do”
oznacza w tym przypadku swobode i wolno$é do podrézowania, rozwoju,
udzialu w zmianie spolecznej i kulturowej, rozwéj, poznawanie innych
historii, miejsc, doswiadczanie przygdd, podr6zowanie, przemieszczanie
si¢, zdobywanie wiedzy, poznawanie §wiata, uczenie si¢ i poddawanie cig-
glemu rozwojowi. Natomiast ,technologiczny eskapizm od” to de facto
wolno$¢ od przebywania i do§wiadczania wytacznie jednej rzeczywistosci,
przymusu przyswajania i dostosowania si¢ do regul jednego obowiazujg-
cego systemu polityczno-gospodarczego i spolecznego, powtarzania pro-
pagandowych sloganéw, ale takze bycia poddawanym inwigilacji i ciaglej
kontroli.

Tak rozumiany technologiczny eskapizm w cyklu przygéd Tytusa,
Romka 1 ATomka wyraza si¢ w czterech gléwnych aspektach. Sg to
(1) wymiar aksjologiczny, w ktérym Henrykowi Jerzemu Chmielew-
skiemu udaje si¢ propagowaé wartosci kontestujgce idee systemu socja-
listycznego; 2) watek wspomnianych juz podrézy w czasie i przestrzeni,
umozliwiajgcych metaforyczng ucieczke z niewygodnej rzeczywistoSci
Polski Ludowej; 3) wyprzedzajaca swe czasy warstwa jezykowa utworéw,
ukazujaca nieograniczong wyobraznig literacks, a takze 4) kulturowa pre-
kognicja!, przejawiajgca si¢ w znakomitej intuicji technologicznej autora,
ktéry nie tylko powolal do literackiego zycia rozmaite innowacje techno-
logiczne, ale takze przewidzial mozliwos¢ ich realizacji w prawdziwym,
pozaliterackim §wiecie.

1 Koncepcja kulturowej prekognicji zostala rozwinigta w: Bogunia-Borowska 1 Kopczyfiska,
2025.
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Cykl komikséw ,, Tytus, Romek 1 ATomek” ukazywal si¢ drukiem od
1957 r., poczatkowo na tamach mlodziezowej gazety ,Swiat Mlodych”,
a pozniej takze w wersji ksigzkowej. Propagowane w cyklu wartosci byly
wigc kierowane przede wszystkim do mlodych czytelnikéw, choé oczy-
wiScie nie tylko. W przygodach tytulowych bohateréw wybrzmiewa
pochwatla kreatywnosci, inteligencji, wiedzy, a takze rozwoju, postepu
1 sprytu. Wartosci te realizowane sa w kontekscie bliskim do§wiadczeniom
mlodych odbiorcéw i w realiach ich codziennego zycia — w szkole, pod-
czas zbiérek harcerskich czy wypraw z kolegami. Mamy wicc do czynie-
nia z licznymi przygodami w przestrzeniach szkolnych, gdzie prym wie-
dzie malpoksztaltny Tytus — méwiac wprost — niebedacy edukacyjnym
prymusem (koledzy zartobliwie nazywaja go Poprawkowiczem), ktéry
usilnie prébuje zdaé do kolejnej klasy poprzez rézne formy przyswajania
(a raczej ,,zakuwania”) wymaganej wiedzy.

Posta¢ Tytusa uosabia takze marzenie o uczlowieczeniu, stanowiace
metafor¢ odwiecznego dgzenia ludzi do rozwoju, do sukcesu, do osiagnic-
cia wyzszego poziomu czlowieczefstwa. Jak pisali Marek Jezifiski 1 Mar-
cin Lisiecki,

Tytus stara zasymilowac si¢ w §wiecie ludzi i staé si¢ w pelni czlowiekiem.
Ten aspekt stal si¢ najwazniejszym motywem dramaturgicznym napedza-
jacym akeje albuméw Chmielewskiego w pierwszych dwoéch dziesigciole-
ciach wydawania serii (Jezinski 1 Lisiecki, 2023, s. 8).

Przykladem dgzenia do humanizacji moze by¢ pierwsza scena Ksiegi XI
(1977 r.), w ktérej Tytus rozliczany jest ze swojego procesu uczlowieczania
(zaplanowanego na godziny 7:20-20:10), czy Ksiega XIV (1980 r.), w kt6-
rej Poprawkowicz — odwiedzajac wraz z chltopcami ZOO (do ktérego boha-
terowie dostali si¢ wskutek eksplozji dmuchanego globusa) — wpada na
wybieg malp, ktére natychmiast rozpoznajg go jako ,,swojego”. Tytus broni
si¢ jednak przed tym, tlumaczac: ,Ratujcie! Nie cheg zostaé z powrotem
malpa!” (Ksigga X1V, 1980 r., s. 10). Jeszcze bardziej jednoznacznie wyrazit
swa tesknote za czlowieczenstwem podczas egzaminu komisyjnego w Ksie-
dze VII (1972 1.), proszac — ,,Koledzy, ratujcie! Przeciez tak niewiele mi bra-
kuje, zeby zostaé czlowiekiem” (Ksigga VIL, 1972 r., 5. 4).

Opisany w serii komiksow rozwéj jest nieodzownie skorelowany
z technologiami. Jak zauwaza Mustafa Suleyman,

dazenie ludzkoSci do postgpu, poszerzania swoich umiej¢tnosci
i wplywu na Srodowisko — napedza ustawiczny rozwdj idei nowatorstwa.

%



W&M/wy kultury /

Jrerspeectives on culture O problemach z Tytusem

No. 48 (1/2025)

48

Wynalazczos¢ to nieustajacy, szeroko zakrojony, oddolny i spontaniczny
proces podtrzymywany przez samoorganizujacych si¢ i rywalizujacych ze
soba wynalazcéw, naukowcéw, przedsicbiorcow i lideréw (...). Ten eko-
system wynalazczosci jest z zasady ukierunkowany na ekspansje (...)
(Suleyman, 2024, s. 20-21).

Postep 1 zdobywanie wiedzy odbywaja si¢ w réznoraki sposéb, a miano-
wicie poprzez podréze w nowe miejsca, poznawanie odmiennych kultur
1 systeméw spolecznych, nauke w szkole, a takze nawiedzanie historycz-
nych wydarzeni z przeszloSci. Warto$ci zwigzane z wiedzg i rozwojem,
kreatywnoscig 1 post¢pem oraz postawg otwarto$ci na §wiat promowane
sa w serii o Tytusie, Romku i ATomku wlasciwie we wszystkich ksiegach.
Swiadcza o tym — mi¢dzy innymi — powtarzajace si¢ przy kazdym nowym
wynalazku komentarze gléwnego innowatora — prof. T. Alenta, méwia-
cego o koniecznosci udoskonalania wynalazkéw 1 zastgpowania ich now-
szymi modelami: ,,Slajdoloty sg przestarzale. Oto ostatni gwizd, przepra-
szam, krzyk mody w dziedzinie pojazdow dzwickowych — gwizdkolot”
(Ksiega XIV, 1980 r., s. 38).

Drugim zestawem wartoS$ci obecnych w przygodach tytutowych boha-
teréw sg wartoSci stricte spoleczne — przyjazi i wspdlnota przezy¢ budu-
jace fundamenty trwalych relacji. Cala tréjka wzajemnie si¢ inspiruje,
moze na sobie polegal, choé jest tez wobec siebie krytyczna, a ich relacja
wypelniona jest zabawnymi 1 humorystycznymi sytuacjami 1 dialogami.
Z dzisiejszej perspektywy mozna byloby nawet stwierdzié, ze mimo réz-
nic i odmiennych charakterystyk ich przyjazn i che¢ spedzania wspdl-
nie czasu jest ponadgatunkowa i dzieje si¢ poza rodzajowym homogeni-
zmem. Jak argumentuja Marek Jezifiski 1 Marcin Lisiecki,

Tytus nie jest bowiem czlowiekiem, ale istotg o nie do konca zdefinio-
wanej tozsamoS$ci: uznajemy go za szympansa, chol zawsze przejawia
cechy ludzkie i zachowuje si¢ jak czlowiek, stajac si¢ istotnym elementem
grupy spolecznej tworzonej przez szkolno-podwérkows grupe towarzy-
ska (Jezinski i Lisiecki, 2023, s. 2).

Mamy tu wi¢c do czynienia z pelnym partnerstwem mi¢dzygatunko-
wym, co — za Jerroldem Tannenbaumem — wypelnia postulat dobrowol-
nosci 1 dwukierunkowosci relacji, stabilizujacy jej ciaglosé (Tannenbaum,
1995). W toku akeji bohaterowie sprzeczajg si¢ zreszta o status ontyczny
Tytusa, ktéry — choé wizualnie niepodobny do dwéjki pozostatych chlop-
c6w — na réwni z nimi wspdltworzy bieg wydarzen. W Ksiedze XIV (1980
r.) mozna znaleZz¢ dialog odnoszacy si¢ wprost do réznic miedzygatunko-
wych bohater6w komiksu:
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A'Tomek: — Nas nikt nie poglaszcze ani nie poczgstuje, chociaz jesteSmy
pickniejsi od Tytusa. Tytus: — Cha, cha! Pigkniejsi! Skonam ze $Smiechu!
Nie macie ani takich jak ja proporcji ciala, ani futra, ani z¢béw, ani uszu...
Romek: Kupimy mu dresy i nie bedzie si¢ wyréznial od ludzi. ATomek: —
Wyrézniaé to on si¢ jeszcze diugo bedzie. Tytus: — Nie szata zdobi szym-
pansa, lecz szympans szatg.

Nie ma tu wigc mowy o ,podwladnosci” Tytusa jako aktora nie-ludzkiego,
lecz jego réwnej — a czesto nawet kluczowej pozycji interakeyjnej (Ksigga
XIV, 1980 r., 5. 11-12).

W calej serii komikséw, a szczegblnie w omawianych w tej analizie ksig-
gach z lat 1957-1987, wyraznie widoczne sg tez ironiczne zabiegi Chmie-
lewskiego, z pozoru promujace wartosci propagowane przez system PRL,
takie jak zbrojna obrona ojczyzny czy ujednolicony system edukacji bazu-
jacy na silnej indoktrynacji 1 propagandzie, w ktorym wiedz¢ przyswaja
si¢ na pamigé, a opornym weiska si¢ ja do glowy specjalnie skonstruowang
maszynka, zwang ,instalatorem wiedzy” (Ksigga XIII, 1979 r., s. 21). Insta-
lator ten w utamku sekundy zeruje poziom dotychczasowej wiedzy ucznia,
zast¢pujac ja nowymi treSciami, zgodnymi z przyjetg linia ideows systemu.
Patrzac metaforycznie, trudno nie dostrzegaé w tym rozwigzaniu aluzji do
maszyny propagandowej, ksztaltujacej $wiatopoglad obywateli i formatuja-
cej ich wedle przyjetego wzoru. Podobne rozwigzania znalazly si¢ réwniez
w Ksigdze XIV (1980 r.) w postaci ,elektroantycymbalografu” czy w Ksig-
dze VII (1972 r.), gdy podczas wizyty na Lysej Gorze jedna z czarownic
konstatuje: ,,Coraz trudniej straszy¢... Szczegblnie odporni na straszenie sa
harcerze, trzeba wypracowac nowe metody. Niszczyé kaganki o$wiaty, tele-
wizory, wspomagac przesadnych” (1972 r., s. 24).

Zastosowany przez Papcia Chmiela zabieg literacki hiperbolizacji
polegal na tym, by przerysowaé podawane czytelnikowi wartosci, wypa-
czy¢ je 1 oSmieszyl, ukazujac ich nieadekwatno$é, a wrecz absurd. Autor
nie moégl przy tym jawnie krytykowaé panujacego systemu, a jedynie —
poprzez symboliczne zabiegi literackie — wej$¢ w gre z odbiorcg, pozwa-
lajagc mu na wielopoziomows analiz¢ zawoalowanych senséw 1 znaczen.
Na gruncie badan nad cenzurg w PRL wyr6znia si¢ dwa typy krytyki
systemu, podlegajace rozstrzygni¢ciom Gléwnego Urzedu Kontroli Pub-
likacji 1 Widowisk — krytyke ,twércza”, zwana ,konstruktywna”, oraz
»szkodliwg”, okre§lang mianem ,,nihilistycznej”.

Pierwsza kategoria uj¢é krytycznych miata by¢ wyrazem akceptacji autora
dla socjalistycznych porzadkéw i wladzy jako takiej. Taka krytyka byla
dopuszczalna, gdyz wedlug partii i cenzury byla przejawem troski o lep-
szg przyszlo§é, wynikala z intencji umocnienia i doskonalenia panujacego
systemu. Drugi typ krytyki wedlug tej kwalifikacji byl wyrazem starah
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autora i wydawcy, by panujacy porzadek zburzy¢, mial wynikaé z nadziei
powrotu czaséw przedwojennych badZz dowodzit tgsknot za kapitalizmem

(Romek, 20242).

Henryk J. Chmielewski, dzialajacy w tak opresyjnym systemie, podej-
mowal z nim gre, transformujgc wartosci PRL-u w antywartosci, dema-
skowane przez czytelnika na glcbszym poziomie dekodowania. Ukryte
treSci 1 znaczenia pozostawaly nawet nie tyle utajone, ile wlasnie wyol-
brzymione, a tym samym ukazane w krzywym zwierciadle. W tym kon-
tek$cie nietrafiona wydaje si¢ interpretacja komiksowej serii autorstwa
Krzysztofa Grzegorzewskiego, ktéry dekonstruuje przekaz Chmie-
lewskiego jedynie w jego warstwie powierzchownej — denotacyjnej, nie
zauwazajgc poziomu glebszych konotacji. Czyta on jedynie sensy jawne,
nie dostrzegajac poglebionych znaczen, ktdre stanowig podstawe do wlas-
ciwego zinterpretowania tworczos$ci Papcia Chmiela. Pisze:

Autor rozpoczal od wrecz nachalnej propagandy adresowanej do star-
szych dzieci i mlodziezy w latach 60., zgodnej ze scenariuszem tota-
litarnym wprowadzonym przez ekip¢ Gomulki. W pierwszych zeszy-
tach znajdziemy wigc apoteoze wszystkich warto$ci wzorowego harcerza
i mlodego obywatela PRL, kt6ry poprawia i naprawia rzeczywisto$¢, pro-
paguje dobre wzorce, walczy z przesadami, dobrze si¢ uczy w szkole, pra-
cuje spotecznie (Grzegorzewski, 2017, s. 178).

Kluczem do zrozumienia przekazu i zabiegu zastosowanego przez
Chmielewskiego jest nie tyle sama tres¢ komiksowych dialogéw, ile spo-
s6b przedstawiania owych socjalistycznych wartosci. Fakt, ze autor odwo-
tywal si¢ do wartosci wzorowego harcerza i mlodego obywatela PRL, nie
oznacza wcale, ze dokonywal ich apoteozy, wrecz przeciwnie poprzez sto-
sowanie hiperboli deprecjonowal te wartosci, ukazujac ich nieco karyka-
turalny obraz. Papcio Chmiel nawigzuje do znanych mu kontekstéw spo-
tecznych i kulturowych, ale z pewnoscia nie jest oredownikiem systemu,
w ktorym przyszio mu tworzyé. Sigga po elementy podzielanej rzeczy-
wistoSci, ktéra poddaje krytyce, ironii i o§mieszeniu. Przykladem moze
by¢ scena w Ksiedze IV (1969 r.), w ktérej rozmowa toczy si¢ w jednostce
wojskowej pomiedzy dwiema krowami (sposréd ktérych jedna jest w bar-
wach moro) — ,Niech obywatel kapral ryczy miuuu, bo ja mam jeszcze
cielecy glos” — méwi jaléwka w obecnosci zotnierza Wojska Ludowego

2 Cytat pochodzi z opracowania Zbigniewa Romka pt. Cenzura jako narzgdzie sprawowania wia-
dzy w PRL, opublikowanego na famach portalu Instytutu Pamigci Narodowej 21.07.2024.
Pozyskano z: https:/przystanekhistoria.pl/pa2/teksty/101595,Cenzura-jako-narzedzie-spra-
wowania-wladzy-w-PRL.html (dostep: 16.12.2024).
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(Ksiega IV, 1969 r., s. 48). Widaé wi¢c wyraznie, ze Chmielewski prowa-
dzi gr¢ z czytelnikami 1 jest antysystemowy w warstwie sensow ukrytych
poprzez zastosowanie zabiegdw retorycznych, stylistycznych, a przede
wszystkim poprzez uzycie hiperboli. Z czasem przekaz staje si¢ mniej
hiperboliczny, gdyz — wraz z liberalizacjg cenzury — pojawia si¢ wicksza
mozliwo$¢ otwartego wyrazania swoich pogladéw 1 kontestowania niewy-
godnej rzeczywistoSci.

Caly cykl komikséw o Tytusie, Romku 1 ATomku propaguje takze uni-
wersalne wartoSci, takie jak pracowito$é, dazenie do celu, przyjazi, postep,
rozwdj, systematyczno$é, konsekwencje, kreatywnos¢, otwarto$¢ na Swiat,
ale takze szacunek do historii i wiedzy o wydarzeniach z przesztosci, zna-
czenie wspdlnoty czy poszanowanie dla tradycji 1 rodziny.

Charakterystyczne dla twérczo$ci Chmielewskiego jest przy tym to, ze
wartoSci zwigzane z ciagloscig 1 trwaniem porzadku spolecznego promo-
wane sg przez autora z wykorzystaniem innowacyjnego stowotwdrstwa,
doprawionego duzg dawka humoru. Pisze o tym wprost we wprowadze-

niu do Ksiegi IT (1967 r.) —

Co jest najbardziej potrzebne czlowiekowi do zycia? Powietrze, sen, pozy-
wienie i... tak, zgadtes! Smiech! Smiech to zdrowie! Smiech przediuza
zycie! Czlowiek z uSmiechem na ustach wszedzie jest mile widziany!
A wicc $micj si¢! Smicj si¢ od ucha do ucha i pélgebkiem, $miej sic pod
wasem 1 cala geba, wybuchaj Smiechem 1 parskaj ze Smiechu, $miej si¢
w duchu i otwarcie! Przygody nasze powinny Ci w tym pomdc (Ksi¢ga 11,

1967 1., s. 3).

W tym drugim przypadku chodzi o sama postaé Tytusa de Zoo, ktéry
ma przej$¢ proces uczlowieczania. Jest on w fazie stawania si¢ czlowie-
kiem, co automatycznie oznacza, ze nie moze byl traktowany w pelni
powazanie, ale z pewng dozg zdrowego dystansu. Grzegorzewski wydaje
si¢ nie dostrzegac subtelnej konstrukeji, ktdérg stworzyl Chmielewski, kre-
ujac postaé Tytusa, jego kolegdw 1 ich barwne przygody. Cala opowiesé,
szczegblnie zawarta w pierwszej czgSci ksiag z lat 1966-1987, jest oparta
na parodii 1 przesadnym podkreslaniu zasad PRL-wskiego §wiata. Chmie-
lewski drwi 1 kontempluje ten §wiat, przesadnie go afirmujac. Jak pisze
dalej Grzegorzewski,

Wykreowana przez Chmielewskiego rzeczywisto$¢ jest niezwykle bogata
1 pomyslowa — trzeba zauwazy¢, ze stosunkowo rzadko akcja ksiag roz-
grywa si¢ w kraju i w konkretnych jego czeSciach, choé i tak si¢ zdarza.
Fantastyczna rzeczywisto$¢ — zwlaszcza w dalszych ksiggach — sprawia, ze
przekaz wspomnianych wyzej wartosci propagowanych w PRL pozostaje
zawoalowany (Grzegorzewski, 2017, s. 162-163).
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Nie spos6b zgodzié si¢ z tym stwierdzeniem, ktore zdaje si¢ nie dostrzegad
autentycznych treSci maskowanych wykorzystaniem Srodkéw stylistycz-
nych takich jak ironia i obnazaniem PRL-owskich idealow.

Technologiczny eskapizm, obecny w twoérczosci Henryka ]J. Chmielew-
skiego, widoczny jest rowniez w metaforze podrézy — w czasie i prze-
strzeni — bedacej motywem przewodnim wigkszoSci opowiesci o Tytu-
sie, Romku i ATomku (w Wsrodku do Ksiegi V autor podpisuje si¢ nawet
+Wasz Podréznik i Przygodoznawca”, 1970 r., s. 28). Z jednej strony
podr6z jest traktowana tutaj jako przygoda, sposdb na uwolnienie si¢ od
tego, co codzienne, zwyczajne i nudne. Z drugiej strony, jest tez sposobem
poznawania nowych miejsc 1 kultur, szansg na nowe przezycia, sprawdze-
nie si¢ w réznych sytuacjach, poznanie smaku przyjazni, a nawet przeko-
nania si¢ o wlasnych mozliwosciach. Przede wszystkim jednak — podréz
jest przejawem symbolicznego buntu, sposobem na wyjscie poza uwiera-
jace realia siermie¢znego PRL-u i ograniczenia narzucone przez system.

Motyw podrézy jest obecny w serii komikséw Papcia Chmiela w dwo-
jaki sposéb — w sensie ,,przestrzennym”, gdy bohaterowie podr6zuja po
mapie, zwiedzajgc najbardziej odlegle miejsca na Ziemi (jak np. w Ksig-
dze XII z 1977 r., kiedy chlopcy — za pomoca bgkolotu — zwiedzajg Stany
Zjednoczone 1 Londyn, ktére w czasach powstania komikséw byly dla
Polakéw wlasciwie niedostepne), jak rowniez w wymiarze ,,czasowym”,
gdy dzigki nowatorskim rozwigzaniom technologicznym autorstwa prof.
T. Alenta udaje im si¢ poznal i do§wiadczy¢ zycia w réznych epokach
historycznych (np. w Ksigdze VII, 1972 r., s. 5), kiedy to plecaki odrzu-
towe — ,odrzutki” — zabierajg bohateréw w ,naukowo-geograficzno-
-poprawkowa” podréz w czasie, o 250 mln lat wstecz, czy w Ksiedze VIII,
w ktérej dzigki aparacikowi do przenoszenia si¢ w przeszlo$¢ mozliwe
jest odwiedzenie historycznych spolecznosci i doSwiadczenie ich praw-
dziwego zycia (1973 r., s. 13).

Oba sposoby realizacji idei podrézy ukazujg potrzebe — chocby symbo-
licznej — ucieczki z rzeczywistosci, ktéra nie pozwala na realizacje podsta-
wowych wartosci proklamowanych w cyklu komikséw — rozwoju, postepu
1 otwartoSci na §wiat, a przede wszystkim — wychodzenia poza dost¢pne
Jtu 1 teraz”. Zreszta, juz sama forma komiksowego przedstawienia przy-
g6d Tytusa, Romka i A'Tomka, inspirowana kulturg Zachodu, byla zabie-
giem przekraczajacym granice lokalne, dajacym czytelnikom ,powiew
§wiezosci zza zelaznej kurtyny” 1 do§wiadczenie kultury, ktéra w rezimie
socjalistycznym nie byla w ich zasiggu.
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Na szczegblng uwage zasluguje przy tym wymiar czasowy podrozy
tytulowych bohateréw, bedacy tlem narracyjnym opisanych przygéd.
Akcja wickszosci ksigg rozpoczyna si¢ w PRL-owskiej codziennosci, jed-
nak — poprzez zastosowanie nowatorskich wynalazkéw technologicz-
nych — dynamicznie przesuwa si¢ na osi czasu w przysz1o$é 1 przesztosé,
przenoszac bohateréw do réznych momentéw historii $wiata. Widzimy
tu wiec nie tylko eskapizm przestrzenny, ale takze — czasowy. Im bardziej
terazniejszo$¢, w ktérej funkcjonujg bohaterowie, ogranicza ich mozliwo-
$ci rozwoju 1 realizacji marzef, tym chetniej udajg si¢ oni w inne miej-
sca, poznawac nowe (1 przeszle) kultury, systemy 1 obyczaje. Wspoélczesnie
tego typu symbolicznej teleportacji mozna dokonywac dzicki dostgpowi
do sieci internetowej, podrézujac w wirtualnej rzeczywistosci (VR), zanu-
rzajac si¢ w Metaversum czy grajac w interaktywne gry komputerowe, jed-
nak w momencie powstania serii komikséw Chmielewskiego mozliwosci
stechnologicznej bilokacji” wlasciwie nie istnialy.

Oryginalno$¢ koncepcji Chmielewskiego polegata na tym, ze wydosta-
wal si¢ wraz ze swoimi bohaterami poza ramy teraZniejszo$ci — nie ogra-
niczaly go zatem zadne granice fizyczne ani symboliczne. Wystarczylo
tylko przygotowaé odpowiedni pojazd podrézny i wystartowaé w dowolne
miejsce w czasoprzestrzeni. Jak glosi jeden z opiséw w Ksiedze V —

Wiaterek réwnikowy niést chlopcéw z taka predkoscia, ze ani si¢ nie obej-
rzeli, jak w ciggu tygodnia minglo 7 dni i ukazal si¢ na horyzoncie lad
afrykanski (Ksiega V, 1970 r., s. 44)°.

Zastosowana przez autora perspektywa retrospektywno-prospektywna
bazuje na dwéch, z pozoru sprzecznych orientacjach — historycznego
sentymentu, przejawiajgcego tesknote za niezachwianym, bezpiecznym
porzadkiem spolecznym ukonstytuowanym na niepodwazalnych war-
toSciach, oraz wychyleniu w przdd, symbolizujacym ped za rozwojem
1 zmiang, dynamicznym przekraczaniem granic i zdobywaniem tego, co
jeszcze nieodkryte. Tak definiowane uj¢cie retrospektywno-prospektywne
jest czgsto obecne w analizach socjologicznych, w tym — migdzy innymi —
w badaniach nad instytucjami spotecznymi, ktérych istota zasadza si¢ na
dlugim trwaniu i zakotwiczeniu w dziedzictwie przeszlosci przy jedno-
czesnym zorientowaniu na przyszly rozwéj (Stake, 2005).

3 Jacek H. Kolodziej proponuje wrecz wykorzystanie koncepcji transgresji J6zefa Kozieleckiego
do zrozumienia ,istoty dziefa (...) Papcia Chmiela” (Kolodziej, 2024, s. 11-12). Przy czym
jako homo transgressivusa postrzega zar6wno Henryka J. Chmielewskiego, jak i gléwnego boha-
tera komikséw, Tytusa.
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Bunt przeciw systemowi wyrazony jest takze w oryginalnym stowotwor-
stwie technologicznym, ktére jest znakiem rozpoznawczym serii o Tytu-
sie, Romku 1 ATomku. Henryk J. Chmielewski pozwala sobie na duza
innowacyjno$¢ jezykows i stowotwérczg w zakresie nazewnictwa roz-
maitych zjawisk 1 proceséw, ale przede wszystkim w kwestiach zwigza-
nych z technologiami. Oto kilka przykladéw jego barwnej kreatywnosci
jezykowej: lunochichy, swojoziemiec, goni myslowa, selfbuk (propototyp
Facebooka, indywidualny pamigtnik wizualny), a takze caly zestaw urza-
dzen zaawansowanych technologicznie, takich jak snow mobile, wan-
nolot, wideobzikolot, syfonolot, wirolot, slajdolot, bzikotykolot, lovelot,
bakolot, prasolot 1 wiele innych).

Ponadto, charakterystyka licentia poetica serii Chmielewskiego jest sto-
sowana w niej duza dawka humoru, a takze uzycie form stylistycznych,
takich jak ironia, groteska czy purnonsens, bedacych sposobem dystanso-
wania si¢ wobec siermi¢znej rzeczywistosci PRL. Kreatywne stowotwor-
Stwo — poza warstwa licentia poetica — ma tez istotne znaczenie symbo-
liczne — jego celem jest tworzenie alternatywnej rzeczywistosci, w ktérej
bohaterowie mogg poznac i doswiadczy¢ rzeczy niedostgpnych w warun-
kach PRL-owskiej rzeczywistosci. Licentia poetica stanowi zatem zabieg
nie tylko dystansowania si¢ do biezacego $wiata, ale takze — wprowadzajac
pierwiastek zar6wno kreatywny, jak 1 humorystyczny — umozliwia zbudo-
wanie alternatywnego $wiata, w ktérym wyobraZnia nie jest ograniczona.
Sam j¢zyk jest za$ sposobem komunikacji z odbiorcami i ,puszczaniem
do nich oka”, majacym gwarantowal wytworzenie wspdlnoty akceptujacej
1 rozumiejacej nowe zasady, tresci 1 propagowane (choéby podskérnie) war-
to$ci. Zauwaza to tez Violetta Wréblewska, ktéra twierdzi, ze ,,punkt wyj-
Scia w kreacji najbardziej wymyslnego §wiata musi by¢ rozpoznawalny dla
nadawcy i odbiorcy, gdyz tylko wtedy obu stronom zapewnia si¢ niezbedna
w procesie lektury plaszczyzne porozumienia” (Wrdblewska, 2020, s. 43).
Przygody tytulowych bohateréw ,/ Tytusa...” odbywaja si¢ z wykorzysta-
niem przedmiotéw codziennego uzytku, znanych i dostepnych w kazdym
polskim domu, co czyni opisywane wydarzenia inkluzywnymi i przystep-
nymi dla czytelnikéw, niezaleznie od ich indywidualnych do$wiadczen
i §rodowiska pochodzenia. Przedmioty sg w przygodach Tytusa, Romka
1 ATomka szczegblnie wazne, bowiem zaréwno legitymizujg bieg wyda-
rzen (dzigki supermocom nadanym im przez Papcia Chmiela r¢kami
genialnego wynalazcy — prof. T. Alenta), jak 1 je uprawdopodobniaja
(poprzez swa autentyczno$¢ 1 obecno$¢ w domach mlodych czytelnikéw).

Ze wzgledu na znaczenie przedmiotéw w dzietach kultury Levy Bryant
postuluje klasyfikowac je podtug ich ,jasnosci”, czyli realnego wplywu na
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przebieg wydarzen i losy bohateréw. Wyr6znia przy tym obiekty ciemne
(dark objects), pozostajace w cieniu omawianych wydarzen, jasne (bright
objects) — o znaczacym wplywie na ,dzianie si¢” akeji, satelity (sazellizes) —
obickty uzupelniajace, orbitujace wokét innych kluczowych, przytulu-
mione (dim objects) — o relatywnie niewielkim wplywie na akcje, zbun-
towane (rogue objects) — zaskakujace, o niespodziewanym wplywie na
przytaczane wydarzenia i tzw. czarne dziury (black holes), bedace kluczo-
wymi, cz¢sto negatywnymi zwornikami zdarzen nie do uniknigcia (Bry-
ant, 2014). W ten sposéb kazdy z ukazanych w serii komikséw przedmio-
téw/obiektéw uzyskuje tez status ontyczny spleciony z losami bohateréw
1 niejako polaczony z ich historig.

Zastosowanie innowacyjnych nazw przedmiotéw stanowiacych zarze-
wie akcji w Tytusie, Romku i ATomku mozna tez rozpatrywal w per-
spektywie antropologii przedmiotéw, u ktérej podstaw lezy stwierdzenie,
ze $wiat czlowieka wypelniony jest przedmiotami, ktére nie tylko ozna-
czajg przestrzef, stanowigc otoczenie 1 kontekst podejmowanych dzia-
tan, ale przede wszystkim — tworzg spoiwo interakeji i senséw, konstru-
ujacych kulturowe uniwersum symboliczne. Michael Schiffer twierdzi
nawet, ze nasze zycie to ciggla, zr6znicowana interakcja miedzy ludZmi
a rzeczami — przedmiotom przypisywane sg znaczenia, ale 1 one nadaja
znaczenie ludzkiemu $wiatu (Schiffer, 1992). W tym sensie stowotwor-
cza innowacyjno$¢ Papcia Chmiela pozwala przekraczac granice pozna-
nia i tworzy¢ alternatywna rzeczywisto$é, wykraczajacg poza uwierajacy
kontekst siermi¢znego PRL-u.

Nazywanie rozmaitych przedmiotdéw, a takze tworzenie innowacyj-
nych rozwigzah technologicznych ma takze znaczenie $wiatotwodrcze —
jedna z tez Ludwiga Wittgensteina glosi bowiem, ze ,granice mego jezyka
wyznaczaja granice mojego Swiata” (Wittgenstein, 2002, s. 64). Mozna to
rozumieé dwojako — z jednej strony skupiajac si¢ na znaczeniu senso-
tworczym rzeczy, w my$l manifestu Brunona Schulza, zgodnie z kt6rym
to, co nienazwane, nie istnieje, a nazwaé co$ to znaczy wlaczyc je w sens
uniwersalny (Schulz, 1993). Z drugiej za§ — poprzez przedmioty (i ich
nazwy) postrzegamy $wiat i definiujemy jego granice, a zatem okreSlamy
tez granice naszego poznania 1 nazwania rzeczywistosci. Jak pisze Schulz,

zadne stowo, zadna aluzja nie potrafi zal$nié, zapachnied, splynaé tym
dreszczem przestrachu, przeczuciem tej rzeczy bez nazwy, ktorej sam
pierwszy posmak na kofcu jezyka przekracza pojemno$¢ naszego
zachwytu (Schulz, 1957 s. 121).

Kazdy z przedmiotéw istnieje zatem w ,, Tytusie, Romku i ATomku”
w dwoéjnaséb — poprzez swoj desygnat, w postaci urzeczywistnionych
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w przestrzeni obiektéw/rzeczy, ale takze — jako nazwa, kategoria poznaw-
cza, ugruntowana w pamicci semantycznej bohaterow. Pamig¢ ta

jawi si¢ jako zjawisko zlozone, na ktére skladajg si¢ czynniki decydu-
jace o tym, w jaki spos6b znaczenie slowa jest zakorzenione w ludzkim
do$wiadczeniu kognitywnym — rozumianym jako kulturowe, spoleczne,
mentalne i fizyczne poznanie rzeczywisto$ci (Mastowska, 2012, s. 129).

Rzeczy —jak pisze w tytule swej ksigzki Andrzej Waskiewicz — ,1aczg ludzi,
a nie dzielg” (Waskiewicz, 2020), i to zarbwno na poziomie instytucjonal-
nym, jak i w przestrzeni codziennych aktywnosci i interakeji z innymi.

Istotnym aspektem zjawiska okre§lanego w artykule jako technologiczny
eskapizm jest tez kulturowa prekognicja, ktéra dotyczy przede wszystkim
technologii stanowigcej wazny motyw komiksowych opowiesci. Jest to
zjawisko zwigzane z posiadaniem pewnego wyobrazenia lub kompleksu
wyobrazefi na temat okreS§lonych przedmiotéw technologicznych, pro-
totypéw obiektéw, ktére moga stuzyé czlowiekowi w codziennym zyciu
i wplywac na jego organizacj¢. Kulturowa prekognicja jest polgczeniem
wyjatkowej wyobrazni z intuicja technologiczng. Dzigki wyobrazni tech-
nologicznej rodzg si¢ niezwykte pomysty, ktére mogg sie stal inspiracjg dla
naukowcéw i konstruktordw w przysztosci. W przypadku przygéd Tytusa,
Romka i A'Tomka wyobraznia technologiczna ma wymiar bardziej symbo-
liczny. Wykreowane i wymyslone pojazdy pozwalajgce podrézowac boha-
terom w czasie 1 przestrzeni nie zawsze sg futurystycznie istotne i raczej
nie beda prototypami przyszlych realizacji technologicznych, ale ukazuja
nieograniczone mozliwosci ludzkiej fantazji. Czesto sg takze komenta-
rzem do rzeczywisto$ci, bowiem nierealnos§é czeSci wymySlonych obiek-
tow nie tyle stuzy profetyzmowi przysztosci rozwoju technologicznego,
ile pozwala obnazy¢ absurd socjalistycznej codziennosci. Kryje si¢ w tym
przekaz, ze wszystko moze byé wykorzystane jako przedmiot do nieogra-
niczonych, fantastycznych przygéd. Na przyktad w Ksiedze XVI (1981
r.), w ktdrej Tytus poznaje tajniki pracy dziennikarskiej i przechodzi skru-
pulatnie wszystkie poziomy zawodowego wtajemniczenia, istnieje gigan-
tyczny palec, ,,z ktérego redaktorzy wysysaja wiadomosci, jesli brakuje im
prawdziwych” (1981 r., s. 33), a w innym miejscu skladowane sg dzienni-
karskie kaczki, ktére wypuszczane sg przez okno w poszukiwaniu inspi-
racji do tekstu. Dzigki przedmiotom i ich technologiom udaje si¢ autorowi
dekonstruowaé purnonsensy rzeczywistosci, a takze przenie$¢ bohateréw
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do innego, bardziej sprzyjajacego kontekstu wydarzen. Na istotno$¢ nie-
zwyklych urzadzen 1 oryginalnych technologicznych rekwizytéw oraz ich
zastosowan w nieco innym konteks$cie zwraca uwage Rafal Szczerbakie-
wicz, konstatujac, iz to

wecale nie postacie s najwyrazniejszym elementem utopianistycznych
pragnien obecnych w komiksowych narracjach Chmielewskiego. Sg nimi
przede wszystkim futurystyczne rekwizyty (...), ktdre tradycyjnie bywaja
no$nikami scjentystycznych projekeji i marzen. W cyklu o ucztowieczonej
(...) malpie sg to pojazdy konstruowane dla tréjki harcerzy przez profe-
sora T. Alenta (Szczerbakiewicz, 2024, s. 51-52).

I wlasnie te wymySlne pojazdy i maszyny latajace, stuzace podrézom
W czasle 1 przestrzeni, sa przejawem prekognicyjnych rozwigzan tech-
nologicznych zastosowanych przez Henryka J. Chmielewskiego. Wsrod
fantazyjnych pojazdéw na szczegdlng uwage zasluguja Srodki komuni-
kacji stworzone ze sprz¢téw gospodarstwa domowego: mielolot, pdZniej
zwany tez maszynkolotem (powstaly wskutek transformacji maszynki
do mielenia migsa — Ksigga X z 1975 r.), slajdolot (czyli udoskonalony
rzutnik do slajdéw — Ksiega XIII z 1979 r.), pojazd kapielowy — wan-
nolot (Ksigga V z 1970 r.), prasolot (powstaly z domowego zelazka —
Ksiega XI z 1977 r.), bakolot (czyli pojazd na bazie dzieciecego baczka —
Ksiega XII z 1977 r.), trabolot — ,zbudowany przez pewnego orkiestranta
po godzinach stuzbowego trabienia” (Ksigga VI z 1971 r.) czy wkretacz —
maszyna transportowa sluzgca do poszukiwania z6z mineraléw (Ksicga
XV z 1981 r.). W Ksi¢dze VII mamy réwniez do czynienia z poduszkow-
cem ,Pierzot 04” o czterech poduszkach, na pierzach konwencjonal-
nych” (1972 r., s. 21). CaloSci obrazu kulturowej prekognicji technolo-
gicznej, stosowanej przez Papcia Chmiela, dopelniajg przewrotne miary
napedu 1 mocy poszczegdlnych maszyn — 23 dusze mechaniczne, pulap
wyobrazni czy 1 hecometr — uzywany w przypadku prasolotu o napedzie
duszowym, a takze dowciplina jako paliwo napedowe mielolotu, powstale
z rudy hecocyrku, hacharadu i mobilolei, albo rozwigzanie zastosowane
w slajdolocie, napedzanym energia z pickna krajobrazu.

Wykorzystanie przedmiotéw codziennego uzytku, ktére kazdy z czy-
telnikéw mial w swoim domu, przelamywalo barier¢ niesamowitosci 1 nie-
dostepnosci przygdd Tytusa, Romka 1 A'Tomka, czynigc je ,,oswojonymi”
1 ,,dostepnymi”. Dowodzilo tez, ze nawet niesprzyjajace okolicznosci poli-
tyczno-spoleczne nie mogg stanowié przeszkody w spelnianiu marzen
1 rozwijaniu pasji mlodziezy, zadnej przygod 1 nowego, lepszego zycia.

Druga grupe prekognicyjnych przedmiotdw wykorzystywanych
w serii komikséw Henryka J. Chmielewskiego stanowia obickty istniejace
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w realnym §wiecie, wyposazone w nowe funkcjonalnosci, jak np. ple-
caki odrzutowe — tzw. odrzutki (Ksigga VII z 1972 r.), wrotki rakietowe
(Ksiega XIV z 1980 r.), dmuchany globus czy latajacy namiot konstruk-
cji A'Tomka. Wszystkie te rzeczy zyskiwaly nowe, nieznane dotad oblicze
dzigki samym bohaterom i ich kreatywnosci, co uwydatnialo sil¢ spraw-
stwa 1 pomyslowosci mlodziezy. A'Tomek, jako konstruktor uniwersalnego
latajgcego namiotu kempingowego, wyposazonego w centralne ogrzewa-
nie (Ksigga I z 1966 r.), a takze globusa, ktéry po nadmuchaniu mégt
przenosi¢ chlopcéw na drugi koniec Swiata (Ksigga XIV z 1980 r.), uosa-
bial postawe¢ nicustannego rozwoju 1 ,rwania na przéd”, co bylo jedna
z gléwnych wartosci przekazywanych w serii komikséw o Tytusie, Romku
1 ATomku.

Trzecig, nie mniej cickawg grupa przedmiotdw prekognicyjnych
wprowadzonych przez Henryka J. Chmielewskiego sg urzadzenia pro-
jektu prof. T. Alenta — nieistniejace w rzeczywistosci, jednak — jak pokazat
dynamiczny rozw6j nowych technologii cyfrowych w ostatnich latach —
mozliwe do zrealizowania. Mowa tu o wszelkich maszynach edukacyj-
nych, czyli m.in. sensofalografie (Ksiega XIV z 1980 r.), wykorzystywa-
nym do badania poziomu nasycenia mézgu wiedza, instalatorze wiedzy
(Ksigga XIII z 1979 r.), elektroantycymbalografie, za pomocg ktérego
ynalezy odzerowaé mézg Tytusa” i ,wyjalowié do zera ze wszystkich wia-
domosci” (Ksigga XIV z 1980 r.), elektroabecadlowpychoglowie (Ksi¢ga
XIV z 1980 r.), ktérego zadaniem jest formatowanie i udoskonalanie
ludzkich (1 malpich) umysiéw, czy maszyna rhinokukunamuniu, do kté-
rej ,wklada si¢ kasety z nagraniami o§wiatowymi”, a ,maszyna przeka-
zuje clektroimpulsy z taSm w bodzce L.2E2BA, ktére stracaja si¢ w roz-
puszczalniku 1-G, jako ciala lotne, skroplone” (Ksiega XIV, 1980 r., s. 59).
Ciekawym rozwigzaniem jest tez fonofon (Ksiega VII z 1972 r.), stuzacy
do wizualizowania i urealnienia czytanych tre$ci poprzez dostarczenie
bodzcéw zmyslowych (dZwick, zapach 1 dotyk), a takze inne przedmioty
biurowe o zastosowaniu edukacyjnym: teletablica, krzestopez, deskotrik,
widekular, i dykta- i sklejkafon (opisane w Porysunkowiu do Ksiegi VIII
z 1973 r.).

Papcio Chmiel przewidzial tez wiele urzadzen, ktére doczekaly si¢
realizacji w §wiecie rzeczywistym, np. pralnia automatyczna (Ksiega VII,
1972 r., s. 22), do ktérej ,nie zdejmujac odziezy wchodzi (...) brudas
1 dzigki bombardowaniu suchymi detergentami po paru minutach wycho-
dzi czysty i pachngcy”, czy zaawansowane zabiegi kosmetyczne modyfi-
kujace wyglad czlowieka (Ksiega II, 1967 r.). Ciekawym przykladem roz-
wigzania prekognitywnego jest tez opowies¢ o Tytusie ,,wskakujacym” do
kowbojskiego filmu, ktéry emitowany jest w kinie (Ksi¢ga IX z 1974 .), by

towarzyszy¢ aktorom w toczgcej si¢ akeji. Zabieg ten — na czasy powstania
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komiksu — byl zupelnie nowatorski, cho¢ dzi§ juz mozna znalezé ele-
menty podobnego rozwigzania w technologiach VR (virtual reality) czy
AR (augumented reality). Podobny zabieg zostal tez wykorzystany przez
Wojciecha Marczewskiego w filmie Ucieczka = kina Wolnos¢ (1990 r.),
kiedy to postacie filmowe podczas projekeji filmu Juzrzenka ozyly, wcho-
dzac w dialog z publicznoscia, co mialo byé symbolicznym buntem przed
ograniczaniem swobody artystycznej wypowiedzi w czasach PRL-u.

Nowatorstwo technologiczne Henryka ]J. Chmielewskiego przejawia
si¢ rowniez w obecnosci r6znych eliksir6w i substancji wspomagajacych
zdolnosci poznawcze 1 poczucie humoru tytulowych bohateréw — w Ksig-
dze VII mamy np. do czynienia z wtlaczanym pod ci$nieniem Tytusole-
kiem Polihumorku (1972 r., s. 13) albo stosowanym doraznie Mondralicum
Alergicum (1972 r., s. 50) — suplementem wzmacniajagcym umyst (,,dzia-
tajacym 13 pacierzy”), czy Olejem: Mgdralikum, stuzacym do zwickszania
potencjatu intelektualnego uczniéw — ,Komu éwiartke wleje w glowke,
ten ma madrzejsza makéwke” (Ksiega XI z 1977 r., s. 31). W komik-
sach pojawiajg si¢ tez specyficzne jednostki chorobowe, np. obserwowana
u Poprawkowicza — ,,dwdjfluenza geografica” (Ksigga VII, 1972 r., 5. 18),
na ktérg zapadt Tytus w przededniu swego egzaminu z geografii. Mozna
wigc powiedzied, ze obraz Swiata w serii ,, Iytus, Romek 1 A'Tomek” jest
caloSciowo przesigkniety technologicznymi innowacjami, ktére nie tylko
zmieniajg sposoby przemieszania si¢ w czasie 1 przestrzeni, ale rowniez
udoskonalaja kondycje psychofizyczng samych bohateréw.

Technologiczny eskapizm, polegajacy na kontestacji porzadku aksjonor-
matywnego propagowanego przez system socjalistyczny, realizowany jest
w cyklu komikséw Henryka J. Chmielewskiego za pomoca innowacyj-
nych technik jezykowych, a takze zabiegoéw stowotwérczych, umozliwia-
jacych powolanie do zycia (albo raczej — odtworzenie) Swiata opartego na
warto$ciach tradycyjnych, ale takze nowoczesnych, wspierajacych postep
1 rozwoj, przy jednoczesnym poszanowaniu porzgdku, rodziny i1 wspdl-
noty. Eskapizm ten nie bylby jednak mozliwy, gdyby nie postaé gléwnego
bohatera — Tytusa de Zoo, przekraczajacego granice micdzygatunkowe,
ktéry odgrywa w komiksach role wspélczesnego Stanczyka, komentujg-
cego — czg¢sto w sposéb niewybredny — zastang rzeczywisto$é spoleczng
1 panujace w niej reguly.

Archetyp Stanczyka — ostatniego blazna rodu Jagiellonow, uwiecz-
nionego na obrazie Jana Matejki — pojawial si¢ kilkukrotnie w pol-
skiej literaturze przelomu — zostal wykorzystany m.in. przez Stanistawa
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Wyspianskiego w ,Weselu” jako spoteczno-polityczny komentarz do bie-
zacych wydarzen sceny publicznej. Stanczyk poprzez swoj krytycyzm
wyrazal gleboka madro$¢ i troske o losy Polski, szczegblnie w nietatwych
czasach politycznych napi¢¢ — byl prawdziwym patriota, ktéremu zalezalo
na dobru ojczyzny.

Postal Stanczyka jako dramatis persona w Weselu Wyspiafiskiego stanowi
niewatpliwie jeden z dwoch szczytéw — obok Matejkowskiego — artystycz-
nej eksploatacji ,krélewskiego blazna” dla patriotycznej materii dziela
sztuki, ale jako osiggniecie poetyckie nie ma w dziejach inkarnacji prawdy
i legendy o Staficzyku sobie réwnej (Skwarczyniska, 1976, s. 115).

Staficzyk Wyspianskiego, podobnie jak Tytus de Zoo (choé pozbawiony,
oczywiscie, humorystycznego wydzwicku), Iaczyl w sobie dwie sprzecz-
nosci — powage 1 majestat gorzkiej refleksji o Polsce potaczony z blazen-
ska powierzchownoscia.

Ale wielko$¢ 1 matosé, ich zwarcie oraz ich konflikt nie sg jedynie rodzi-
cielami tragizmu, owej podstawowej osi konstrukcyjnej postaci Staficzyka
w Weselu; funguja one réwniez na innym planie konstrukeji tej postaci,
wyposazajac jag w cechy decydujace o jej osobliwosci. Idzie tutaj o sprz¢ze-
nie wielkoSci ducha i madro$ci me¢za stanu z blahoscig urzedu dworskiego
blazna, a wicc o kontrast, ktéry teatralnie wyrazajac si¢ z jednej strony
strojem blazenskim, z drugiej celno$cig madrego stowa — nadaje tu postaci
Stanczyka jakby wszechwladztwo nad wewncgtrznie niespdjna, rozdarty
sprzeczno$ciami, calo$cig rzeczywistosci (Skwarczyniska, 1976, s. 116).

Pobodnie u Henryka J. Chmielewskiego, postawa Tytusa jest prze-
$miewcza i ironiczna, a jego odwazna krytyka skryta jest po plaszczykiem
gatunkowego grubiafnstwa i niedostosowania do panujacych norm spo-
tecznych. Tytus swym niesztampowym zachowaniem nie tylko uwiary-
gadnia wartoSci, o jakich pisze Papcio Chmiel, ale przede wszystkim —
obnaza liczne absurdy systemu socjalistycznego, w jakim przyszlo zy¢
bohaterom analizowanej serii komikséw. Postal Tytusa, niebedacego czto-
wiekiem, pozwala Chmielewskiemu graé z czytelnikiem na poziomie
sensow ukrytych, nie dostownych, zaszytych w obrazoburczych komenta-
rzach malpoksztaltnego bohatera, ktore cz¢sto podwazajg przyjety obraz
$wiata. Tym samym dowodzi Chmielewski, ze my§lenie poza schematami
jest nie tylko dozwolone, ale wrecz pozadane, by ,,rwac do przodu” i wcigz
rozwijal warto$ciowe idee.

W Ksigdze XI Tytus przejawia na przykiad smykalke do biznesu, czym
zaprzecza zalozeniom socjalistycznej gospodarki centralnie planowane;.
Wraz z towarzyszgcymi mu Romkiem 1 ATomkiem wymysla koncepcje
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wlasnej dzialalno$ci gospodarczej, czym potwierdza swg sprawczo$é
1 pomystowos¢ — postanawia skomercjalizowac sprzedaz optycoli — napoju,
ktory ,zalamanych prostuje, a bezzapalowych mobilizuje” (Ksigga XI,
1977 r., 5. 10). Oczywiscie, jak zwykle w przypadku Poprawkowicza — dzia-
tanie przynosi zgola odwrotne efekty — zamiast optycoli picciotysi¢cznej
grupie harcerzy zaserwowana zostaje pesycola (napdj o dzialaniu depry-
mujacym i zniech¢cajacym do jakichkolwiek dziatan). Tytus nie zraza si¢
jednak swoim niepowodzeniem, oswajajac (nie pierwszy juz raz) kwestig
porazki i potkni¢é na drodze do osiggniecia celu. Napdj w postaci opty-
coli poprawia nastrdj, za$ przyjecie pesycoli znacznie go pogarsza. Dzi-
siaj przyjmowane powszechnie leki na poprawe nastroju oraz preparaty
czynigce z ludzi zombie sg faktem. Zaskakujace intuicje autora komik-
sowych opowiesci dla mlodziezy traktowane jako zart majg wspolczesnie
powszechne zastosowanie.

Na koniec warto postawil przewrotne pytanie, czy dzisiaj techno-
logiczny eskapizm mialby zastosowanie 1 sens w tworczo$ci Henryka
J. Chmielewskiego? Czy nie jest przypadkiem tak, ze wspotczesnie bohate-
rowie komikséw Papcia Chmiela uciekaliby raczej przed $wiatem sztucz-
nej inteligencji, inzynierii spolecznej, biogenetyki, widzeniem kompute-
rowym, uczgcymi si¢ maszynami itd.? Czy Tytus, Romek 1 A'Tomek nie
byliby zmuszeni uciekaé wlasnie przed technologiami, szukajac prze-
strzeni wolnoSci?

Czy technologiczny eskapizm lat 80. i 90. nie bytby dzisiaj zastapiony
eskapizmem od technologii? Pozytywny eskapizm do wolnosci, samo-
dzielnosci 1 rozwoju nie zostalby zastapiony negatywnym eskapizmem
od technologicznego zniewolenia 1 uzaleznienia? Czy $wiat technolo-
gii nie bylby dzisiaj miejscem postrzeganym przez Papcia Chmiela jako
ograniczajacy, pozbawiajacy wolnosci, samodzielnoSci myslenia, prawa
do wyboru i samostanowienia? Nie istnieje mozliwo$é poznania odpo-
wiedzi na to pytanie, ale wierzac w kreatywno$¢ autora serii o Tytusie,
Romku i ATomku ,mozna przypuszczaé, ze potrafilby krytycznie spoj-
rze¢ na wspdlczesne przemiany kulturowo-cywilizacyjne. A sam tech-
nologiczny eskapizm pozwalajacy kontestowal rzeczywisto§¢ PRL-u by¢
moze zastapilby opowiescig o technoholizmie (czyli uzaleznieniu od tech-
nologii) i zjawisku eskapizmu od technologii, ktére pozwolilby kontesto-
waé daleko idgce zmiany technologiczne obserwowane we wspdlczesnym
$wiecie i zyciu miodych ludzi.

By¢ moze zatem zjawisko ,technologicznego eskapizmu do”, ktére
zostalo zanalizowane w niniejszej pracy na podstawie komiksowych ksigg
poswicconych przygodom Tytusa, Romka 1 A'Tomka, zostaloby zastapione
refleksja nad zjawiskiem ,technologicznego eskapizmu od” nadmiaru
technologicznego rozwoju.
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