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STRESZCZENIE

W artykule przytoczone zostajg komiksy, ktére na rézne sposoby prezen-
tujg kryzys mieszkaniowy zwigzany z niewydolnoscig polityki mieszkanio-
wej oraz gentryfikacja. To prace, ktére staly si¢ punktem wyjscia do namy-
stu nad krytycznym wymiarem twérczo$ci komiksowej w procesie ujawniania
polityczno-spotecznych niesprawiedliwo$ci miejskich. W ramach prowadzo-
nych rozwazan wykorzystuje kategorie komiksu miejskiego, ktora akcentuje
silny zwigzek (zaréwno w warstwie fabularnej, jak i dystrybucyjnej) miedzy
komiksowymi narracjami wizualnymi a wlasnie miastem. Odnosz¢ si¢ takze
do miasta rozumianego z perspektywy miejskiego marksizmu, tj. nurtu sil-
nie skoncentrowanego wlasnie na krytycznej analizie proceséw gentryfika-
¢ji. Stawiam pytanie o krytyczno-polityczny potencjal tworczosci komiksowej
w ksztaltowaniu kontrnarracyjnych obrazéw miejskosci 1 formacji dyskur-
sywnych w stosunku do homogenicznych przekazéw neoliberalnej polityki
i kapitalistycznego kontrolowania przestrzeni miejskiej, ktore wspierajg pro-
cesy prywatyzacji 1 gentryfikacji miast.

SEOWA KLUCZE: komiks miejski, gentryfikacja, polityka mieszkaniowa,

miejski marksizm, kontrnarracja

ABSTRACT

Comic Counter-Narratives and Images of Urban Gentrification

The article examines comics that portray the crisis of housing policy and gen-
trification in various ways. These works serve as a starting point for reflect-
ing on the critical role of comics in exposing political and social injustices
in urban environments. The analysis employes the category of urban comics,
which emphasizes the strong connection — both in terms of plot and distri-
bution — between visual comic narratives and the city. Additionally, the arti-
cle draws on the concept of the city from the perspective of urban Marxism,
a school of thought focused on the critical analysis of gentrification processes.
It raises questions about the critical and political potential of comics in shap-
ing counter-narrative representations of urbanity and discursive formations,
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challenging the homogeneous messages of neoliberal politics and capitalist
control over urban space that promote privatization and gentrification of cities.

KEYWORDS: urban comics, gentrification, housing policy, urban Marxism,
counter-narrative

W Polsce kwestia komiksu miejskiego zostala bodaj najszerzej opraco-
wana przez Matylde Sek-Iwanek, ktdra poswigcita temu zagadnieniu roz-
prawe doktorskg Pejzage miasta w komiksie. Studia nad komiksem. W skré-
cie mozna powiedziel, ze w komiksie miejskim to wia$nie miasto jest
jednym z gléwnych bohateré6w. W tym ujeciu obraz miasta stanowi nie
tylko tlo dla rozgrywania fabuly, ale przede wszystkim odzwierciedla spo-
teczne nastroje. Za S¢k-Iwanek powiemy, ze

[k]sztalt przestrzeni miejskiej w komiksie determinuje inne elementy,
takie jak bohateréw, charaktery, wydarzenia, przedstawione przedmioty,
fabule. Takimi miastami sa np. Metropolis (z komikséw o Supermanie)
czy tez Gotham City (z komikséw o Batmanie) (2021, s. 85-86).

We wprowadzeniu do Comics and the City, Jorn Ahrens i Arno Meteling
pisza, ze ,,[z] historycznego punktu widzenia 1 na tle epoki nowozytnej
komiks jest nierozerwalnie zwigzany z poje¢ciem «miasta»” (2010, s. 3).
Komiks opisany zostaje tu jako historycznie miejski gatunek, rozwija-
jacy si¢ wraz z urbanizacjg i nadajacy si¢ do reprezentowania szczegélnie
miejskich przestrzeni 1 podmiotowoSci.

Za zasadniczy dla rozwijania si¢ refleksji nad miejsko$cig komiksu bez
watpienia nalezy uznaé rozw6j komiksu amerykanskiego w latach 30. XX
w., ktéry swdj sukces zawdzigezal ekspansji metropolii oraz prasy popu-
larnej, a wigc procesom wyksztaltowania swoistego rynku dla nowego,
komiksowego medium. Cytujgc Ahrensa i Metelinga, ,r6znorodne serie
komikséw w kofcu lat trzydziestych eksplorowaly miasto jako przestrzen
zycia 1 miasto funkcjonowato jako istotny element fabuly, a takze w budo-
waniu nastroju i symboliki bohaterow” (2010, s. 5).

Poniewaz czytelnikami komikséw byly przede wszystkim osoby
zamieszkujgce miasta, posiadajace swobodny dost¢p do ksi¢gari, to row-
niez komiks prezentowal i eksplorowal t¢ najblizszg czytelnikom prze-
strze — miasto. Stad, za Marianng Michalowska, mozemy z jednej
strony mowié o szczegblnym ,realizmie miejskim”; z drugiej zas$ strony,
o konieczno$ci wprowadzania czytelnika w rodzaj nieznanej miejskosci —
wyobrazonej, fantastycznej, metaforycznej (2011, s. 129).
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Komiksowe miasta: metaforyczne Gothami Sin City czy bardziej reali-
styczny Nowy Jork z ,uniwersum” Marvela, a takze z produkeji europej-
skich: Paryz, Londyn czy Berlin zdaja si¢ znakomita scenerig do zdarzen,
nie tylko narracyjna, ale i symboliczng (Michatowska, 2011, s. 130).

Waznego dla nas komentarza dokonuje réwniez Dominic Davies, zauwa-
zajac, ze komiks miejski tworzy swoiste ,,pekniecie”, tj. miejsce do podjecia
ponownej refleksji nad miastem. Jak przekonuje autor, podobnie jak sztuka
ulicy (street-art, graffiti, teatr uliczny), komiks ma zdolnos¢ ,,.«przerywania»
miasta” (2019, s. 16), stanowigc forme ingerencji w totalizujace wyobraze-
nia przestrzeni, proponujac kontrhegemoniczne, ,,odsrodkowe” spojrzenie.
Innymi stowy, komiks miejski posiada potencjal prezentowania alternatyw-
nych narracji wzgledem homogenizujacych ujeé (,,miejskich elit”) opartych
na prawidlach prywatyzacji 1 kapitalizacji miejskiej przestrzeni.

Chantal Mouffe, zwigzana z nurtem teorii krytycznej i postmarksow-
skiej, rozwija koncepcje kontrhegemonicznej demokracji, ktéra kladzie
nacisk na znaczenie konfliktu oraz pluralizmu politycznego. W tym uje-
ciu demokracja winna by¢ przestrzenig $cierania si¢ réznorodnych gloséw,
interes6w oraz wartosci, ktérych nie sposéb sprowadzi¢ do prostego kon-
sensusu. Idac tropem Mouffe, obietnica konsensusu — odgérnego ksztalto-
wania planéw miejskich, inwestycji rozwojowych, atrakcyjnych obszaréw
turystycznych — ,jest chwilowym rezultatem niestalej hegemonii, stabili-
zacjg wladzy 1 zawsze wiaze si¢ z jaka$ formg wykluczenia” (2005, s. 122).
Z perspektywy miejskiego marksizmu hegemonia jest powigzana przede
wszystkim z dominacjg kapitalistycznych struktur nad miastem: prze-
strzenig miejska, dostepem do zasobéw i mozliwosci zycia. Odniesienie
do takich poje¢ jak klasa, walka klasowa, kapital, nadwyzka produkcyjna
czy rewolucja spoleczna stanowily tu kluczowe podloze dla rozumienia
konfliktowego charakteru miasta. Z kolei poszerzenie marksowskiego
materializmu historycznego o kwestie zwigzane z kapitalistyczng produk-
cjg przestrzeni pokazalo, iz miasto nie tylko stanowi tfo dla konfliktéw, ale
jest jednocze$nie ich bezpo$rednim przedmiotem i przestrzenia, w ktorej
si¢ rozgrywaja.

Tematem konfliktu kolektywnego mig¢dzy poszczegdlnymi grupami
(klasami) staje si¢ wlasnie urbanizacja bedgca sprawnym narze¢dziem
akumulacji kapitalu. W tym miejscu, jak podkresla David Harvey, docho-
dzimy do nieustannej relacji, jaka zachodzi migdzy rozwojem kapitalizmu
a urbanizacja: ,kapitalizm nieustannie wytwarza produkt dodatkowy, kt6-
rego potrzebuje urbanizacja (...). Kapitalizm wymaga, aby urbanizacja
absorbowala produkt dodatkowy, ktéry on nieustannie wytwarza” (2012,
s. 61). Jednym z najbardziej sztandarowych przyktadéw, kiedy to urba-
nizacja stanowila rozwigzanie stuzace absorpcji kapitalu, jest projekt
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przebudowy XIX-wiecznego Paryza. Haslo, ktére wywarlo niebaga-
telny wplyw na plan tzw. haussmanizacji Paryza (w latach 1852-1870),
brzmialo ,wojny ulic i doméw” i pochodzito z eseju Thomasa Buge-
aud La guerre des rues et des maisons. Na marginesie warto dodaé, ze choc
esej Bugeauda mial by¢ wydany w 1948 r., to oficjalnie ukazat si¢ dru-
kiem dopiero w 1997 r. To swoisty podrecznik opisujgcy strategie thumie-
nia buntéw miejskich przez plutony wojskowe, ktéry stanowil inspiracje
dla barona Haussmana w trakcie realizacji jego nowatorskiego podejscia
planistycznego. Przebudowa Paryza nie tylko bowiem zaspokoita liczne
potrzeby infrastrukturalne i ustugowe, wprowadzajgc miasto w ,nowa
er¢”, otwierajac je na zdobycze rewolucji przemystowej oraz (niespoty-
kany dotychczas) rozwdj gospodarczy. Projekt ,,nowego Paryza” zakla-
dat takze rozproszenie srodowisk robotniczych za sprawg zorganizowanej
decentralizacji, co w znacznym stopniu ulatwito pacyfikacj¢ mas.

Rysunek 1. Plansza komiksu S. Yanow, War of Streets and Houses. Uncivilized Book (2014),
s. 23.
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Hasto Bugeauda (w angielskim przekladzie) stalo si¢ tytulem komiksu
Sophie Yanow — War of Streets and Houses. Komiks Yanow przybral forme
poetyckiego pamigtnika, tworzonego jakby na kolanie, w ktérym autorka
dzieli si¢ wlasnymi do$wiadczeniami bycia miejskg aktywistka oraz
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naocznym $wiadkiem strajku studenckiego w Montrealu wiosng 2012 r.
Protesty studenckie (zwane réwniez wiosng klonowa) byly odpowie-
dzig na plany wprowadzenia podwyzki czesnego na uczelni. Wydarzenia
w Montrealu — wzajemne starcie taktyk protestu miejskiego z brutalnym
zakléceniem strajku przez policj¢ — dobitnie ukazaly miasto jako prze-
strzefl wladzy 1 oporu. Miasto w komiksie Yanow jest niejednoznaczne,
z jednej strony to materializacja kontroli (cholby w postaci dyscyplinuja-
cego charakteru architektury 1 organizacji przestrzeni miejskiej, wyzna-
czajacych sztywne reguly korzystania z miasta), z drugiej, to obietnica
wolnosci, r6znorodnosci 1 dostgpnosci — obietnica miejskiego stylu zycia.

Za pomocg zrecznych szkicéw 1 minimalnej iloci tekstu pokazuje, jak
ulice miasta moga jednoczesnie sprzyjac i ttumié zmiany spoleczne, oraz
jak mieszkaficy trzymaja si¢ wolnosci osobistej w coraz bardziej monito-
rowanym $wiecie (Yanow, 2015).

War of Streets and Houses ukazuje aktualno$¢ militarnych metafor w dys-
kursie miejskim — miejskie walki, taktyczno$¢ czy okupacja przestrzeni
miejskiej. Odniesienie do tzw. haussmanizacji nie jest tu réwniez przy-
padkowe, artykutuje bowiem nierozerwalng relacj¢ migdzy przestrzenig
fizyczng a przestrzenia spoleczng. Plan przebudowy Paryza byt doskona-
tym rozpoznaniem wplywu materialnej tkanki miasta na spoleczng sta-
bilizacj¢ czy lepiej powiedzieé, spoleczng kontrole. Wizja Haussmanna
dotyczyla nie tylko zmian na poziomie infrastruktury, ale dokonata cal-
kowitej transformacji miejskiego zycia i miejskiej Swiadomosci. Szerokie
bulwary (jako przeszkoda dla stawiania barykad), pasaze, witryny wysta-
wowe, kawiarnie, domy handlowe — wszystkie te elementy zmienily miej-
ska mentalno$¢ Paryza, tworzac z niego centrum turystyki, konsump-
¢ji oraz rozrywki. Ten nowy, miejski styl zycia ,,mégl wchlongé ogromne
nadwyzki poprzez bezmyslny konsumpcjonizm” (Harvey, 2012, s. 27).
Haussmanizacja jest do dzi$ zresztg sztandarowym przykladem przywo-
tywanym w kregu miejskiego marksizmu. Fryderyk Engels rozpatrywal
metode Haussmana jako powszechng prakeyke,

dokonywania wyloméw w dzielnicach robotniczych, polozonych szcze-
g6lnie w centrum naszych wielkich miast— czy powodowane jest to wzgle-
dami na zdrowie publiczne i upi¢kszenie, czy popytem na duze, w srodku
miasta lezace lokale handlowe i biurowe, czy tez potrzebami komunika-
cyjnymi, przeprowadzeniem linii kolejowych, ulic itd. Pow6éd moze by¢
najr6znorodniejszy — rezultat jest zawsze taki sam: najbardziej skanda-
liczne uliczki i zautki znikaja ku wielkiej chwale burzuazji, ale...natych-
miast znowu pojawiajg si¢ gdzie indziej (1962, s. 290).
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Gorzki komentarz Engelsa mozna dzi§ wykorzystywac do opisu znacznej
cze¢Sci miejskich proceséw wywlaszczania 1 wysiedlenia. Przede wszystkim
wskazane przez niego zjawisko przymusowej migracji klasy robotniczej,
wypychanej z zamieszkalych obszaréw przez wlascicieli nieruchomosei,
okresla si¢ jako prekursorska analiz¢ proceséw protogentryfikacji — wezes-
nego etapu socjomaterialnej transformacji dzielnic.

Moéwigc najprosciej, gentryfikacja to proces przeksztalcania dzielnic
miejskich, ktéry prowadzi do zmiany ich charakteru spoleczno-ckono-
micznego. Termin ten pochodzi od angielskiego slowa ,gentry”, ozna-
czajacego szlachte, 1 zostal zaproponowany w latach 60. XX w. przez
Ruth Glass dla opisu proceséw przejmowania zdegradowanych zaso-
béw mieszkaniowych w centralnych dzielnicach Londynu przez klas¢
S§rednig (wlasnie ,miejska szlacht¢”). Na gléwne cechy procesu gentry-
fikacji skladajg si¢ wedlug Ruth kompleksowa poprawa stanu mieszka-
niowego, zmiany w stosunkach najmu i wlasnosci, wzrost cen gruntéw
oraz wymiana klasowa (tj. naplyw bogatszej klasy Sredniej w miejsce
klasy robotniczej) (2010). Za Jasonem Hackworthem i Neilem Smithem
powiemy, ze — przynajmniej w kontekScie Europy oraz Ameryki Polu-
dniowej — doszto do swoistej ewolucji gentryfikacji, cho¢ niejednorodne;j
ze wzgledu na odmiennos¢ ,rytméw czasowych” poszczegdlnych miast
1 dzielnic (2001). Jak wskazuje Smith, pierwsza fala gentryfikacji przypa-
dala na lata 50. XX w. 1 miala charakter raczej sporadyczny. Drugg datuje
si¢ na lata 70. 1 80. XX w., okre§lajac jg ,faza zakotwiczenia” (2002, s. 440).
To okres, gdy gentryfikacja zaczeta w coraz wickszym stopniu ujawniaé
powigzania z szerszymi procesami restrukturyzacji miejskiej i gospodar-
czej. W koncu, trzecia fala gentryfikacji, od lat 90. XX w., charakteryzo-
wala si¢ przeksztalcaniem obszaréw miejskich w nowe, klasowo dopaso-
wane kompleksy krajobrazowe:

Te nowe kompleksy krajobrazowe integruja obecnie zabudowe miesz-
kaniowg ze sklepami, restauracjami, obicktami kulturalnymi (por. Vine,
2001), otwartg przestrzenia, mozliwoSciami zatrudnienia — cale nowe
kompleksy rekreacyjne, konsumpcyjne, produkecyjne i rozrywkowe,
a takze mieszkalne. Rownie wazna, jak strategia miejska, gentryfika-
cja splata globalne rynki finansowe z duzymi i $rednimi deweloperami,
lokalnymi kupcami i agentami nieruchomosci z markowymi detalistami,
a wszystko to jest wspierane przez wladze miejskie 1 lokalne (...). Co
najwazniejsze, rozw6j nieruchomosci staje si¢ centralnym elementem
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produktywnej gospodarki miasta, celem samym w sobie, uzasadnionym
odwotywaniem si¢ do miejsc pracy, podatkéw i turystyki (2002, s. 443).

Zastapienie Keynesowskiego modelu pafistwa opiekuficzego na rzecz
neoliberalnej transformacji doprowadzilo do dowartoSciowania miej-
skiej przedsi¢biorczosci, wytwarzania atrakcyjnych obrazéw miasta, nie
tyle dla mieszkaficow, ile dla zewnetrznego kapitalu — inwestoréw, kor-
poracji, turystéw etc. Jak przekonuje Harvey, to wlasnie przedsi¢bior-
cz0§C stala si¢ fundamentem dla rozwoju neoliberalnej polityki miejskiej
(1989). Obok przyciggania zewnetrznego kapitatu, Harvey wskazuje row-
niez na proces fragmentaryzacji miasta, skoncentrowanie ekonomii poli-
tycznej w obrebie okreSlonych obszaréw, np. atrakcyjnych inwestycyjnie
dzielnic badZ reprezentacyjnych ulic oraz przedefiniowania roli samorza-
déw, ktore coraz cz¢Sciej sg postrzegane jako wytwor nie tyle o charakterze
spoleczno-demokratycznym, ile biznesowym: ,Rywalizacja miast o kapi-
tal inwestycyjny zmienila miejski samorzad w zlozony system zarzadza-
nia oparty na partnerstwach publiczno-prywatnych” (Harvey, 2008, s. 67).

Za Sharon Zukin trzeba réwniez zaznaczy¢ istotng dla naszych rozwa-
zan korelacje kapitalu i kultury, tj. faczenia branzy nieruchomosci z prze-
mystem kultury. To kwestie, ktore od lat 90. XX w. sytuuja si¢ w centrum
dyskusji nad zjawiskiem ekspansji proceséw gentryfikacyjnych. Zukin
sporo miejsca po§wiccila badaniom nad fenomenem tzw. ekonomii sym-
bolicznej miast, ktérej poczatkowy rozwdj przypadal na lata 70. XX w.
Wraz ze spadkiem zyskéw plynacych z modelu produkeji przemysiowej
ekonomia symboliczna dowarto$ciowala proces kreacji 1 wizualizacji,
wigzacy przemysly kulturowe z innowacjami technologicznymi oraz roz-
rywka. Kultura, cytujac Zukin, stala si¢ ,Srodkiem, przy pomocy ktérego
sprawuje si¢ kontrole¢ nad miastem” (2010, s. 1). To oczywiscie odniesienie
do spopularyzowanej w ramach zwrotu kulturowego koncepcji change by
culture. W tym kontekscie powtérzyé mozemy za Ewa Rewers:

Nie zawsze dzi$§ juz pamictamy, ze przekonanie o kulturowych ramach
wszelkich praktyk spolecznych, w tym miejskich, rozpowszechnione
zostalo dopiero w latach 90. XX wieku. Oczywiscie juz wczeSniej ist-
nialy orientacje kulturalistyczne w badaniach miejskich, lecz zasadnicza
zmiang o konsekwencjach metodologicznych i teoretycznych wprowadzit
dopiero tzw. zwrot kulturowy (2020, s. 322).

Zarbwno w teoril, jak 1 w praktyce strategie dobrego zycia w miastach
zostaly dopelnione o czynniki kulturowe, ktére zostaly usytuowane na
réwni z czynnikami ekonomicznymi i technologicznymi. W konsekwen-
¢ji oslabione zostaly ujecia strukturalne, ,[o]dsunicto na dalszy plan
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problem klasowego zr6znicowania mieszkaficow miast i terendw zurbani-
zowanych, podj¢to natomiast badania nad kulturowymi czynnikami r6z-
nicujacymi spolecznosci miejskie i formulowane przez nie cele” (Rewers,
2020, s. 325).

Sztuka, r6znego rodzaju praktyki oraz instytucje artystyczne jawig si¢
u Zukin jako kluczowe stymulatory miejskiego rozwoju. Sztuka wytwa-
rza obrazy, wizualizuje przestrzenie miejskie, niejednokrotnie wspiera-
jac przy tym rodzaj ,wladzy estetycznej”, ktéra napedza produkcja sym-
boliczna. Jak wskazuje Zukin, w tym procesie artySci zaczeli odgrywac
(mniej lub bardziej $wiadomie) instrumentalng role, podnoszac wartos§¢
poszczegdlnych obszaréw, produkujac obrazy oraz symbole przeznaczone
na sprzedaz. Amerykanska socjolozka opisuje choéby powszechny proces
przechwytywania tzw. tozsamosci loftowej przez inwestor6w oraz branze
kulturalne w celu przyciagnigcia zewngtrznego kapitatu poprzez kreowa-
nie swoistej ,estetyki kreatywno$ci”. Pamictajmy, ze Zukin odnosi si¢ do
zmieniajacych si¢ w latach 80. 1 90. ubieglego wicku struktur przemysto-
wych, do post¢pujacego procesu urbanizacji oraz nadejscia postmateriali-
stycznego marketingu niszowego, co doprowadzilo do rozpowszechnienia
1 ewoluowania warto$ci kontrkulturowych wsréd chtonnych segmentéow
zawodowej klasy Sredniej. Na to zwraca uwage réwniez Sally Banes, gdy
moéwi o problemie urynkowienia antymaterialistycznej retoryki kontrkul-
turowej, przepracowanej na potrzeby marketingowe. W Greenwich Village
1963 Banes dokonatla swoistej dekonstrukeji ,,obrazéw” dzielnicy Green-
wich Village lat 60. XX w., wskazujac ten ,,mityczny” raj tworzony przez
i dla artystéow (Andy’ego Warhola, Allana Kaprowa, George’a Brechta,
Roberta Wattsa 1 in.) jako obszar obcigzony widmem nadchodzgcej gen-
tryfikacji. Autorka odnosi si¢ tu do problemu przechwycenia oporu oraz
sartystycznego sposobu produkeji” przez mechanizm kapitalistyczny,
ktory pozostawal szczegdlnie widoczny wlasnie w ramach procesu kultu-
rowej odnowy dzielnic (m.in. Greenwich Village, Lower East Side, SoHo,
Haight-Ashbury, Barnsbury) (1993).

Dla lepszego zobrazowania tej sytuacji — przede wszystkim wspomnia-
nego przez Zukin procesu przechwytywania ,kultury loftéw” — mozna
wskazac przeksztalcenia w dzielnicy SoHo, ktéra w latach 60. XX w.
byta swoistg siedzibg awangardy artystycznej. ArtySci korzystali woéwczas
z opracowanego przez miasto programu rewitalizacji ,zdegradowanych”
obszar6w Manhattanu, ktéry ulatwial twércom zakup pustostanéw (prze-
strzeni robotniczych/mieszkalnych). Zakupione budynki zostaly przero-
bione przez artystdw na kreatywne lofty oraz przestrzenie warsztatowe.
Prym w przeksztalcaniu pustostanéw widd! ruch Fluxus, ktéry zaprojek-
towal m.in. FluxShopy oraz spéldzielnie FluxHouse. Mozna powiedzied,
ze samo SoHo stalo si¢ swoistg ,przestrzenia Fluxus” (Fluxus space).
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Przeksztalcenie rozpadajgcej si¢ strefy przemystowej Dolnego Man-
hattanu na dzielnicg artystyczna jest wlasnie doskonalym przykladem
wezesnych préb skorelowania branzy nieruchomosci z branzg kulturalng
(Zukin, 1982, s. 176-190). Nalezy powiedzieC tu o paradoksalnej sytuacji,
w ktérej wywrotowe dziedzictwo artystéw dziatajacych przeciwko uryn-
kowieniu stalo si¢ pretekstem dla pézniejszej komercjalizacji dzielnicy.
Obecnie SoHo stanowi przeciez ,sztandarowy” przyklad gentryfikacji,
wlasnie poprzez przechwycenie artystycznego trybu produkeji do podno-
szenia symbolicznej warto$ci dzielnicy.

To schemat, ktéry pozostaje wcigz zywy (w polskim kontekScie szcze-
gblnie widoczny na przykladzie przeksztalcenn warszawskiej Pragi), gdy
ucieczka artystow od ,zestandaryzowanej estetyzacji, komercjalizacji
i normalizacji” (Juskowiak, 2012, s. 205) prowadzi do rozszerzania wladzy
kapitaly na nowe obszary, co skutkuje najcz¢sciej wytwarzaniem nowych
krajobrazéw kulturowych generujacych zysk, wpltywajacych na ekonomie
widzialnosci 1 atrakcyjnoSci miasta. Przy tym kazda préba tworzenia kul-
turowych krajobrazéw, wspierajacych marke miasta, w sposéb nieunik-
niony pociaga za sobg konieczno§é uruchomienia mechanizméw selekeji
yniepozadanych estetycznosci”, §j. ,usuwania z pola widzenia przejawéw
estetycznosci zdegradowanej)” (Mackow 1 Zimpel, 2014, s. 484). Promo-
wane 1 dofinansowywane przez miasta ,estetyki kreatywnosci”, budujgc
pozadany klimat spoleczno-kulturowy, sg w znacznym stopniu odpowie-
dzialne za klasowo zdeterminowane warunki widzialnosci.

Ten proces ukazuje Jen Sorensen w krotkiej formie komiksowej
The Gentrification Cycle (rys. 2). Cztery kadry prezentujg kolejno fazy gen-
tryfikacji jednej dzielnicy: 1) Klasa robotnicza zostaje zastgpiona przez
artystow, ktorzy podnoszg warto$§é nieruchomosci, tworzac atrakeyjne
miejsca konsumpcji (np. artystyczna kawiarnia); 2) Nowa, ,hipsterska”
bohema artystyczna zostaje zastgpiona przez bogatszych pracownikéw
branzy technologicznej; 3) Na miejsce pracownikéw technologicznych
wchodzg bankierzy; 4) Nieruchomosci przechodzg w rece bogatych mie-
dzynarodowych oligarchéw, ktérzy przez wigkszo$¢ roku znajduja si¢
poza dzielnica. W konsekwencji otrzymujemy obraz pustej dzielnicy,
wypelnionej willami, ktérych nikt nie zamieszkuje.
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Rysunek 2. Plansza komiksu J. Sorensen, The Gentrification Cycle
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Pozyskano z:  https://jensorensen.com/2013/04/15/gentrification-cartoon/  (dostgp:
23.09.2024).

Na innej planszy Sorensen przedstawia etapy procesu zanikania drob-
nych, lokalnych przedsi¢biorstw na rzecz luksusowych apartamentow-
cow. Na przykladzie jednego punktu w miescie (stoiska z lodami) artystka
pokazala schemat wypierania lokalnych ustug przez franczyzy, a dalej
przez bogatszych inwestoréw i deweloperéw. Nalezy powiedziec tu o pro-
cesie przechwytywania lokalnej atmosfery dla tworzenia nowych miejsc
kreatywnych i przestrzeni konsumpcji zdolnych przyciggngé zewngtrzny
kapital.

W kolejnej krotkiej formie komiksowej, The Potato Comics: Gentri-
fication, Iris D., nawigzujac do braku cenowej dostgpnosci mieszkan
w Toronto, przedstawila ziemniaki, ktére to wizja zarobku na jednej ze
starych kamienic popycha do skolonizowania catego obszaru i przeksztal-
cenia go na modernistyczng modle luksusowych apartamentowcéw. Inspi-
racjg do stworzenia tej krétkiej formy bylo graffiti na jednej z nowojor-
skich ulic gloszace, ,,gentryfikacja to nowy kolonializm”.
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Rysunek 3. Plansza komiksu Iris D, What Do YOU See?

Pozyskano z: https://blogs.studentlife.utoronto.ca/lifeatuoft/2018/04/10/the-potato-comics
-gentrification/ (dostep: 23.09.2024).

Rysunck 4. Plansza komiksu Iris D, The New Colonialism.

Pozyskano z: https://blogs.studentlife.utoronto.ca/lifeatuoft/2018/04/10/the-potato-comics
-gentrification/ (dostep: 23.09.2024).
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Zaréwno Sorensen, jak i Iris D. odnosza si¢ do gentryfikacji w spo-
s6b humorystyczno-satyryczny. Artystki korzystaja ze strategii retorycznej
o spoleczno-politycznym wymiarze, ktora jest doskonale rozpoznawalna
przez czytelnikéw 1 czytelniczki paskéw komiksowych. Niesprawiedli-
wo$¢ ukazana w sposéb ironiczny jeszcze silniej artykutuje wage (uwy-
puklajac jednoczesnie absurdy) poruszanych niesprawiedliwosci spotecz-
nych, politycznych, ekonomicznych etc. W tym przypadku prezentowania
wlasnie kryzysu gentryfikacji.

Rysunek 5. Plansza Komisku E.C. Danielsa i B. Passmore’a, BTTM FDRS, s. 170.
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Z konwencji humorystycznej korzystaja réwniez Ezra Claytan
Daniels 1 Ben Passmore w komiksie BTTM FDRS (wymawiane ,,bottom-
feeders”), dokladajac do niej elementy horroru. Otrzymujemy od auto-
row komedi¢ grozy traktujaca o gentryfikacji jednej z dzielnic robotni-
czych. Akcja rozgrywa si¢ w The Bottom Yards, zapomnianej dzielnicy,
ktéra niegdy$ byta tetnigcg zyciem okolica w potudniowym Chicago. To
wlasnie tam trafiajg dwie mlode przedstawicielki bohemy artystyczne;j,
skuszone niskim czynszem. Poczatkujaca projektantka mody Darla oraz
jej przyjacidtka Cynthia szybko odkrywajg czajace si¢ w murach budynku
potwory. Daniels 1 Passmore prezentuja (surrealistyczny) koszmar gen-
tryfikacji w jaskrawych i pastelowych kolorach zapelniajacych niezwy-
kle dynamiczne kadry. W calym komiksie groza przeplata si¢ z (czar-
nym) humorem. Otrzymujemy mroczne i krwawe elementy narysowane
w stylu kreskdwkowym, ktére zostaja uzupetnione ostrym dowcipem. Ta
mieszanka jest probg skonfrontowania si¢ z brutalng i ,zarloczna” rze-
czywisto$cig gentryfikacyjng, ktéra karmi si¢ relacjami rasizmu, miejskiej
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niesprawiedliwosci i kulturowego zawlaszczenia. W korytarzach kom-
pleksu da si¢ zauwazy¢ dziwne sylwetki, a przerwy w dostawie pradu czy
zlowrogie napisy na $cianach przywodza na mysl dobrze juz znane prak-
tyki ,,oczyszczania” kamienic.

Fabuta zostaje skoncentrowana na tajemniczej sile, ktéra w sensie
zaréwno doslownym, jak i metaforycznym wypiera starych mieszkaficow
(wraz z ich kulturg) z dzielnic noszgcych pejoratywne miano obszaréw
zdegradowanych.

Rysunek 6. Plansza komiksu E.C. Danielsa i B. Passmore’a, BTTM FDRS, s. 179.

Na co zwracajg uwage w wywiadach autorzy, celem komiksu ,,bylo wyde-
stylowanie skomplikowanej polityki gentryfikacji do strawnej (lub raczej
niestrawnej) formy” (Lehoczky, 2019). Dla Danielsa, BTTM FDRS przy-
bral formeg ,listu mitosnego” do czaséw, gdy sam mieszkal w Chicago jako
mlody chlopak. Jak przyznaje artysta w rozmowie z Etelkg Lehoczky,

[jlest to bardzo zgodne z moim do$wiadczeniem z Chicago, ktére oczy-
wiscie nie jest do§wiadczeniem kazdego. Przeprowadzilem si¢ do Chicago
z Portland w stanie Oregon 1 jestem osoba o innym kolorze skéry. Prze-
nositem si¢ do dzielnic, ktére byly tanie, bo tylko na to byto mnie stal
(...). Mysle, ze tak samo jest z wicloma ludZmi mieszkajacymi w duzych
miastach i zmagajacymi si¢ z konsekwencjami gentryfikacji — nie tylko
pod wzgledem znalezienia tanich miejsc do zycia, ale takze ich wspot-
udzialu w gentryfikacji. To byl dla mnie sposéb na poradzenie sobie
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z tymi problemami. Chcialem, zeby zloczyncy dostali swoja kompromita-
cj¢ w sposdb, ktdry bylby oczyszczajacy, ale takze zabawny — sposéb, ktory
po prostu nie zdarza si¢ w prawdziwym zyciu (2019).

WypowiedZ Danielsa ponownie przywodzi na mysl artykulowang przez
Zukin, ambiwalentng sytuacje artystéw, ktérych mozna okresli¢ jako
zaréwno jednych z agentéw gentryfikacji (ktérzy nie znajdujg si¢ prze-
ciez poza schematem kapitalizacji produkeji kulturowej), jak i krytycz-
nych mieszkaficow sytuujgcych si¢ w opozycji do tych proceséw. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ wypowiedZ innego artysty, Zepha Fishlyna,
bezposrednio zaangazowanego w ruch antygentryfikacyjny w San Franci-
sco (Gentrification & Eviction technologies OUT), ktory przyznaje: ,wiele
0s6b z mojego najblizszego otoczenia zostalo zmuszonych do opuszcze-
nia swoich doméw, a my lgdujemy w dzielnicach, w ktérych mozemy
wysiedlaé ludzi z jeszcze mniejszymi zasobami” (2013). Zaréwno Fishlyn,
jak Daniel i Passmore swoimi pracami oraz wypowiedziami odnoszg
sic do sytuacji instrumentalizowania artystycznego sposobu produkeji,
ktory zostaje przechwycony w ramach neoliberalnej polityki miejskiej na
potrzeby promowania atrakcyjnej marki miasta. To wazne komentarze,
poniewaz oddajg schizofreniczne realia artystow-mieszkaficow, w ramach
ktérych krytyka proceséw gentryfikacji nie musi 1 najcze¢Sciej nie wyklu-
cza udziatu w tych procesach.

W BTTM FDRS problem ,,podwdéjnej roli” doskonale wida¢ na przy-
kiadzie Darli. Z jednej strony, usituje ona nawigzal autentyczng relacje
z mieszkaficami dzielnicy, w ktérej dorastal réwniez jej ojciec. Z drugie;j,
przektuwa ,lokalny koloryt” dzielnicy robotniczej w towar — w linie skle-
péw odziezowych inspirowanych patchworkowym obrazem The Bottom
Yards. To réwniez pewne zobrazowanie szerszego problemu, utowaro-
wienia lokalno$ci i przetwarzania jej w skomercjalizowany obraz, ktéry
bedzie w stanie przyciggnagl nowe inwestycje oraz mieszkafcéw o wyz-
szym kapitale spoleczno-ckonomicznym. W konsekwencji, mierzymy si¢
wlasnie z problemem estetycznej standaryzacji, przeksztalcania poszcze-
gblnych obszaréw miejskich w komponent marki miasta, obszaréw — cytu-
jac Piotra Juskowiaka — przeznaczonych ,dla innych beneficjentéw (...),
ktérzy poszukujac autentycznosci poruszajg si¢ po nieautentycznym, bo
nie wytwarzanym przez mieszkafncéw i nie przez nich waloryzowanym
Swiecie” (2015, s. 204)

Potrzebe rozliczenia si¢ z wlasnym uwiklaniem w proces gentryfikacji
mozna réwniez dostrzec w komiksie Mord na dzielni Beaty Pytko, ktora
demaskuje procesy neoliberalnej polityki mieszkaniowej. Pytko, jak sama
zaznacza na swojej stronie internetowej, ,uciekla z architektury, zeby szu-
kal spelnienia w komiksie” (2024a). Swoja debiutancks prace poswiecita
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wla$nie zagadnieniu gentryfikacji oraz etyce zawodu architekta we wsp6t-
czesnym mieScie. Mord na dzielni przybral forme¢ komiksowego, obycza-
jowo-kryminalnego eseju w nurcie urban-legends. Inspiracje architekturg
miejska sg tu widoczne na kazdym kroku — w samej symetrii kadréw kore-
spondujacych z osiedlowymi brytlami, w przemyslanym rozplanowaniu
wngetrz, koncentracji na architektonicznych detalach etc. Warto podkre-
§li€ tu réwniez bardzo przemyslany zabieg estetyczny — wypelnienie ciem-
nych stron prosta bialg kreska — ktéry nie tylko oddaje 6w kryminalny cha-
rakter komiksu, ale tez (ze wzgledu na pewng lekkos¢ rysunku) sprawnie
wspdlgra z tragikomicznymi do§wiadczeniami (zawodowo-prywatnymi)
glownej bohaterki.

Zamiarem Pytko jest odkrycie ciemnych strony ,odnowy” obszaréw
miejskich, ktére przyjmuja forme gentryfikacji i ostatecznie ,,morduja”
tytulowa ,,dzielni¢”. Jak podkresla réwniez artystka:

Wspdlczesne miasta zmieniajg si¢ szybko 1 w tym pedzie tatwo przeoczyé,
ze przeobrazanie dzielnic o zréznicowanym charakterze w sztucznie
skonstruowane miejsca dla zamoznych nie jest tym, czego mieszkancy —
i miasta — naprawde¢ potrzebujg (2024a).

Bohaterka komiksu jest Max, mtoda architektka pracujaca w warszaw-
skim biurze projektowym. Gdy na horyzoncie pojawia si¢ nowe zle-
cenie — stworzenia uslugowych komplekséw ,Fale Wschodu” — Max
zaczyna z niepokojem obserwowaé zmiany, ktére stajg si¢ poklosiem tej
wielkiej deweloperskiej inwestycji. Poniewaz ,Fale Wschodu” majg sasia-
dowaé z osiedlem bohaterki, otrzymuje ona mozliwo$¢ wsluchania si¢
w ,oddolne” glosy mieszkanicéw — sprzedawcéw z lokalnego bazarku,
ktérzy bedg zmuszeni opusci¢ swoje stragany, czy lokatoréw pobliskich
kamienic, ktérych w brutalny, ,czyscicielski” sposéb usituje si¢ pozbyé
deweloper. Wszystkie problemy mieszkancéw, ich watpliwosci, niewystu-
chane interesy i potrzeby zostaja zestawione z biznesowg narracjg zorien-
towang na zysk i podwyzszenie warto$ci gruntu.

7 komiksu wylania si¢ obraz transformacji ,lokalnych miejscéwek
w wylegarnie hipsterdow...” (Pytko, 2024b, s. 133). W kolejnych kadrach
Max zauwaza, ze planowana inwestycja miejska sprowadza si¢ wylgcznie
do zaspokojenia intereséw grypy inwestoréw i deweloperéw.

Gentryfikacja na petne;!

Szykujg si¢ na podbdj!

Wysiedlenie calej spolecznosci — tylko po to, zeby zaspokoié ambicje
najbogatszych

Z zewnatrz wyglada tak niewinnie... (Pytko, 2024b, s. 134)
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Rysunek 7. Plansza komiksu B. Pytko, Mord na dzielni, s. 23

W bohaterce mieszajg si¢ uczucia troski i ambicji, potrzeby buntu, zaan-
gazowania i bezsilnosci.

To obraz codziennej walki i niepowodzen, ktéry usituje wydoby¢ na
$wiatlo dzienne to, co skrywa si¢ pod otoczks inwestycyjnego ,rozkwitu”
kolejnych dzielnic.

Istotne w konteks$cie Mordu na dzielni jest takze to, co dzialo si¢ doo-
kola samego komiksu — podcasty, wywiady poruszajace zagadnienie gen-
tryfikacji, objecie matronatu nad komiksem przez stowarzyszenie Miasto
jest Nasze, ktére wywodzi si¢ z ruchéw miejskich i lokatorskich. Komiks
Pytko postuzyl aktywistom miejskim za narzedzie edukacyjne, ktére ma
potencjal trafi¢ do szerokiego grona zréznicowanych odbiorcéw, obrazu-
jac w sposéb zrozumialy 1 przystepny mechanizmy prywatyzacji i kapi-
talizacji przestrzeni miejskich, rozkladajgc na cz¢Sci pierwsze procesy
wywlaszczenia i spoleczno-przestrzennej marginalizacji.

Przytoczone komiksy prezentujg miasta w ich ,kryzysowym” wymia-
rze, tj. od strony niewydolnosci polityki mieszkaniowej oraz fikeji rynku
mieszkaniowego wspieranej procesami prywatyzacji oraz przestrzennej
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segregacjl, ktéra buduje obraz (jedynie pozornej) obfitosci gentryfikowa-
nych obszaréw miejskich. Jednocze$nie, kazdy z wyzej wymienionych
komikséw moze si¢ staé punktem wyjscia do zadawania pytafh o mozli-
wosC osiagniccia wickszej sprawiedliwosci spotecznej, a takze do namy-
stu nad wlasnym polozeniem w systemie wspierajacym procesy margina-
lizacji 1 wykluczeh. Twérczos¢ komiksowa jawi si¢ tu przede wszystkim
jako intersujaca forma krytycznej narracji wzgledem ,,odgérnych” narra-
¢ji miejskich — deweloperéw, planistéw, przedsi¢biorcéw, wlodarzy. Oma-
wiane komiksy ukazujg bowiem miasto w sposéb ,,oddolny”, z perspek-
tywy mieszkancéw, wydobywajac najczgsciej uciszane 1 marginalizowane
glosy (eksmitowanych lokatoréw, drobnych przedsi¢biorcéw wypieranych
przez franczyzy, osoby starsze, mniejszosci etniczne, osoby o niskim statu-
sie materialnym etc.). Dochodzi w ten sposéb do zaburzenia sp6jno$é nar-
racji i obrazéw miejskosci sprzedawanych na pocztéwkach i w folderach
turystycznych. Dzigki zlozonej strukturze narracyjnej (laczacej elementy
wizualne 1 werbalne) komiks okazuje si¢ tez doskonalym medium prze-
kiadania skomplikowanych proceséw spoleczno-politycznych w przy-
stepng forme historii obrazkowych, ktérych kadry uwidaczniajg skrywane
procesy marginalizacji spoleczno-przestrzenne;j.

Narracje graficzne, vis-a-vis ich wizualnych ilustracji, mogg odzwycza-
jac ustalone percepcje, wzmacniaé nowe sposoby konstruowania wiedzy
i tym samym staé si¢ niezb¢dnymi narz¢dziami do rozwiazywania ukry-
tych nieréwnosci i niesprawiedliwosci (Sharma i Pal, 2024, s. 2).

Prezentowane komiksy miejskie przede wszystkim ukazujg miasto
jako przestrzen dyskursywna, przestrzen dla podejmowania kwestii spo-
tecznych, ksztaltowania debat i wypracowywania politycznych kontr-
narracji. Dobrze rozpoznawalna forma sztuki komiksowej — trafiajaca
do szerszego grona niz specjalistyczne opracowania naukowe — moze
si¢ okazal przydatnym narzedziem miejskich edukatoréw oraz akty-
wistéw, nie tylko dla dumaczenia zastanych proceséw, a takze préby
budowania alternatywnych (bardziej sprawiedliwych) relacji miejskich.
W konicu, jak przekonuje WJ.T. Mitchell, komiks jako swoiste ,transem-
dium” posiada szczegélng zdolno§é przekraczania ,granic wykonania,
reprodukgeji 1 inskrypcji” (Mitchell, za: Sharma i Pal, 2024, s. 2), a co za
tym idzie, odznacza si¢ latwosScig eksperymentowania z ré6znymi form-
ami stylistycznymi, eksplorowania nowych probleméw, a takze dociera-
nia do zréznicowanych odbiorcow. To tez przygladanie si¢ komiksowym
kontrnarracjom otwiera interesujgce pole do rozwazan nad potencjatem
komiksu w poszukiwaniu nowych sposobéw przetamywania hegemo-
nicznych obrazéw miejskosci, rozmontowywania zastanych wyobrazen,
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spoleczno-politycznych schematéw, na rzecz wspierania bardziej plurali-
stycznych 1 inkluzywnych systeméw wiedzy oraz praktyk miejskich.
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