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STRESZCZENIE

Celem rozwazan jest prezentacja produktu niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego Chorwacji, jakim jest klapsko pjevanje — tradycyjny wielogltosowy
Spiew a cappella wywodzacy si¢ ze Srodkowej Dalmacji. Tradycja tego Spiewu
sigga polowy XIX w., a jego forma stale si¢ rozwija. Dalmatynskie klapy,
czyli kilkuosobowe zespoly §piewakéw, to bardzo popularna forma aktywno-
$ci muzycznej w Chorwacji, ktéra dawno przekroczyla granice lokalne 1 jej
popularnos¢ obejmuje caly kraj. Pie$ni $piewane przez klapy staly si¢ symbo-
lem kultury chorwackiej i bardzo szybko przeszly droge od regionalnej, ludo-
wej formy do produktu kulturowego. Duzg rolg odegral w tym procesie Festi-
wal Klap Dalmatynskich zainicjowany w 1967 r. w miejscowo$ci Omis, na
kt6rym mozna zaobserwowal ewolucje gatunku: od tradycyjnej pie$ni miej-
skiej, $piewanej przez mezczyzn dla rozrywki po pracy, do formy festiwalowej
i nowoczesnej, bliskiej muzyce popularnej. Warto podkreslié, ze na przestrzeni
prawie dwoch wiekéw istnienia klapsko pjevanje nie zaniklo, przeciwnie, roz-
wija si¢ 1 cieszy sporg popularnoscia, zaréwno wsréd rodzimej publicznosci,
jak 1 wérdéd turystow. W artykule zwrécono uwage na zjawisko ,,moderniza-
¢ji” klapy, jej formy, sposobu $piewania, otwarcie na zmiany: wprowadze-
nie akompaniamentu instrumentéw muzycznych, poczatkowo tradycyjnych,
pdzniej takze elektronicznych, tworzenie klap zefiskich, mieszanych, komer-
¢jalizacja dzialalnosci, promocja w mediach, takze internetowych.

SEOWA KLUCZE: klapa dalmatyfiska, klapsko pjevanje, przemiana, produkt

kulturowy, niematerialne dziedzictwo ludzkosci

ABSTRACT

Dalmatian Klapa — Transformation of the Phenomenon of Singing
Together into a Cultural Product

The aim of this paper is to present a product of the intangible cultural heritage
of Croatia, namely klapsko pjevanje — a traditional polyphonic a cappella singing
from central Dalmatia. The tradition of this singing dates back to the mid-19th
century, and this form is constantly evolving. Dalmatian klapas, small groups
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of singers, represent a highly popular form of musical activity in Croatia that
has long surpassed local boundaries, gaining popularity across the entire coun-
try. The songs performed by klapas have become a symbol of Croatian culture,
rapidly transitioning from a regional folk form to a cultural product. An impor-
tant role in this process was played by the “Dalmatian Klapa Singing Festival,”
initiated in 1967 in the town of Omi§, where the evolution of the genre can be
observed — from a traditional city song, sung by men to relax after work, to a fes-
tival and modern song, close to popular music. It is worth emphasizing that over
almost two centuries of existence, klapsko pjevanje has not faded; on the contrary,
it continues to develop and enjoys considerable popularity among both the local
audience and tourists. The article highlights the phenomenon of “moderniza-
tion” within the klapa singing, its form, singing style, readiness to changes such
as: the introduction of musical instruments accompaniment — initially tradi-
tional, later also electronic, the formation of female and mixed groups, the com-
mercialization of activities, and promotion in the media, including the internet.

KEYWORDS: Dalmatian klapa, klapsko pjevanje, transformation, cultural

product, intangible heritage of humanity

Z fenomenem dalmatynskiej klapy zapewne zetkngl si¢ prawie kazdy
turysta spedzajacy wakacje na chorwackim wybrzezu, gdyz jest to popu-
larna na tych terenach forma aktywno$ci muzycznej. Dla okreslen
z jezyka chorwackiego: dalmatinska klapa (klapa dalmatyhska), klapsko
pjevanje (piesni Spiewane przez klape) trudno znalezé polskie odpowied-
niki znaczeniowe, dlatego zazwyczaj uzywamy oryginalnych nazw. Klap-
sko pjevanje to specyficzna forma muzyczna — rodzaj pie$ni zwigzanych
z kulturg nadmorskiego pasa Chorwacji — wybrzeza $rodkowej Dalmacji’,
ale tez sposéb spontanicznego, wieloglosowego $piewu grupowego, w for-
mie tradycyjnej — bez akompaniamentu instrumentéw. Klapa jest rodza-
jem grupy wokalnej, chéru, bractwa $§piewaczego; kazdym z tych okreslen
mozna scharakteryzowac t¢ forme¢ aktywnosci artystycznej.

Dalmatinsko klapsko pjevanje to ogdlny termin na okreslenie zjawiska
muzycznego, ktére na dobre zagoscilo w kulturze, najpierw nadmorskich
terenéw Chorwacji, a obecnie przekroczylo zasi¢g lokalny i stalo si¢ swoi-
stg marka kulturowg kraju. Znaczny wplyw na popularnos¢ tej dziatalnosci
muzycznej mial jej unikatowy charakter; cztonkowie klapy zazwyczaj nie

1 Region Srodkowej Dalmacji obejmuje tereny nadmorskie wraz z wyspami pomigdzy miastami
Primosten i Makarska. Giéwnie atrakcje regionu to mi¢dzy innymi: miasta — Split (stolica
regionu), Primosten, Trogir, Omi§ i Baska Voda oraz wyspy: Ciovo, Bra¢, Vis i Hvar, https://
www.adriatyka.pl/28,%C5%9Arodkowa_Dalmacja.html (dostep: 02.12.2023)
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byli wyksztalconymi muzykami, a pasjonatami wspdlnego §piewania, chot
obecnie mozna méwié o znacznej komercjalizacji tej formy artystycznej,
na co zwracajg uwage wspolczesni chorwaccy badacze kultury muzycz-
nej (Ceribasic, 2013; éaleta, 2003). Bardzo czgsto Spiewanie w klapie nie
jest juz tylko pasja, ale formg intratnej dziatalnosci zarobkowej. Ma to nie-
watpliwie zwigzek z intensywnym rozwojem profilu turystycznego gospo-
darki chorwackiej, zwlaszcza po okresie przemian politycznych w 1991 r.
Wieloglosowy, romantyczny, wibrujacy w tonacji $piew lokalnych wyko-
nawcdw czesto staje si¢ atrakejg dla turystéw odpoczywajacych na chorwa-
ckim wybrzezu; klap postuchaé mozna w réznych miejscach — ,,na zywo”
w kawiarniach, restauracjach, na festynach, miejskich placach oraz na festi-
walach, z ktérych najpopularniejszy odbywa si¢ w sezonie letnim w Omisu
od 1967 r. Ponadto klapske pjesme stanowig czesty repertuar w chorwackich
mediach, a mocno stylizowane, skomercjalizowane wykonania (z podkla-
dem muzycznym), w znacznej liczbie pojawiajg si¢ na portalu YouTube.
Obecnie trudno tez méwic o spontanicznosci Spiewu w klapie, ktéra byta
obecna na poczatku ksztaltowania si¢ tej formy, gdyz czesto czlonkowie
zespolu posiadajg wyksztalcenie muzyczne. Dochodzi do powstania tzw.
komercyjnych, festiwalowych klap, ktérych gléownym celem jest zdoby-
cie popularno$ci medialnej poprzez udzial w konkursach i festiwalach,
wystepy w mediach, sprzedaz plyt itp. Oczywiscie, nie mozna wykluczyé
amatorskiego, pasjonackiego charakteru $piewania w klapach, gdyz jest to
rodzaj muzyki plynacej z serca, bardzo emocjonalnej, a przede wszystkim
niezmiernie lubianej, wrecz gloryfikowanej przez chorwacka publicznosé.
Traktuje ona klapsko pjevanje jako jeden z elementéw tozsamosci narodo-
wej, tradycji, chetnie bierze udzial w koncertach, czgsto $piewajac razem
z wykonawcami utwory nalezgce do klasyki gatunku.

Duze znaczenie dla narodu chorwackiego mialo podkreslenie unika-
towosci, oryginalnego charakteru klapskog pjevanja — tradycyjnego wielo-
glosowego Spiewu a cappella, poprzez wpisanie na Liste reprezentatywng
niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO w 2012 r.
Tu warto podkreslié, ze regiony Chorwacji obfitujg w unikatowe formy
wokalne, gdyz oprécz $piewu klap dalmatyniskich, na liScie tej znajduja si¢
jeszcze cztery inne rodzaje tradycyjnego Spiewu: Dvoglasje tijesnih inter-

vala Istre i Hrvatskog primorja® (wpis w 2009 r.); Ojkanje® (wpis w 2010 r.);

2 Rodzaj dwuglosowego $piewu, zachowany na Istrii wéréd Chorwatéw i Wlochéw. Improwi-
zowany, zZywy, cz¢sto nosowy $piew z akompaniamentem instrumentéw takich jak: sopele
(fujarki), dudy, flety i tambury. Kultywowany podczas wesel, uroczystosci religijnych i rodzin-
nych, §wiat.

3 Oykanie to rodzaj tradycyjnego $piewu ze srodkowej Dalmacji, wykonywany na dwa glosy tech-
nika tremolo, czyli Spiewu gardlowego. Kultywowane przez lokalne grupy milo$nikéw tradycji.

123



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture Varia

No. 48 (1/2025)

124

Becaract (wpis w 2011r.); Medimurska popevka® (wpis w 2018 r.) (Polski
Komitet ds. UNESCO: Chorwacja, stan na 3 grudnia 2023 r.).

»Maly kraj na wielkie wakacje”, jak cze¢sto agencje turystyczne okre-
§laja Chorwacje, obfituje zaréwno w zabytki kultury materialnej, wpi-
sane na Liste swiatowego dziedzictwa UNESCO — 10 miejsc, m.in.: Patac
Dioklecjana 1 centrum historyczne Splitu, Dubrownik, Park Narodowy
Jeziora Plitwickie; jak i zabytki kultury niematerialnej w tacznej liczbie
18 débr, z ktérych jedno — ojkanje otoczone jest specjalng ochrong jako
forma zanikajaca. Jednakze to pie$ni Spiewane przez liczne klapy sg naj-
bardziej znanym, spektakularnym elementem chorwackiego folkloru,
chetnie prezentowanym przed rodzimg publiczno$cig i turystami.

Klapsko pjevanje to rodzaj tradycyjnego, wicloglosowego (zazwyczaj trzy-
lub czteroglosowego) §piewu a cappella. Stanowil element miejskiego folk-
loru zwiazanego z zyciem 1 aktywnoScig artystyczng mieszkancow miast
1 miasteczek Srodkowej Dalmacji, niegdy$ popularny wsréd Srednich
1 nizszych warstw spolecznych: rzemie$lnikéw, kupcoéw, rybakéw. Feno-
men tego rodzaju Spiewu jest forma dosy¢é dawng, choé dokladny czas jego
powstania trudno okresli¢; zwrécili na niego uwage 1 opisywali go bada-
cze folkloru pod koniec XIX w.: Franjo Kuha¢ w dziele: Glasba Dalmacija.
Iz djela Austro-Ugarske monarhije opisana 1 ilustrirana (1892) pisze o grad-
skim melodijama, a Ljudevit Kuba w pracy: Narodna glasbena umjetnost
u Dalmaciji (1898) okresla t¢ forme $piewu jako: napjevi koje narod pjeva
u zborovima® (por. éaleta, 2005, za: Serié, 2022, 5.19).

Tradycja piesni ludowej $piewanej spontanicznie, w ramach spotkan
towarzyskich grupy przyjaciét (poczatkowo tylko m¢zezyzn), formuje si¢
1 przyjmuje ksztalt zblizony do obecnej postaci w polowie XIX w. Samo
okreslenie klapa nie jest stowiafiskim terminem, pochodzi z p6élnocnego
dialektu wloskiego z okolic Triestu, oznacza: ‘druzyng, grupe, stowa-
rzyszenie lgczace kilka zaprzyjaznionych oséb (wl. capulata) i stad tez

4 Becarac to rodzaj przy$piewki ze wschodniej Chorwacji. Polega na rywalizacji miedzy grupami
$piewakow w improwizacji dziesi¢ciozgloskowych dwuwierszowych przy$piewek o dowolnej
linii melodycznej, czgsto z towarzyszeniem muzyki. Zabawa trwa do czasu, gdy wykonawcom
skoficzg si¢ pomysly na nowe przy$piewki.

5  PrzySpiewka ludowa z regionu péinocno-zachodniej Chorwacji, poczatkowo solowa, wykony-
wana przez kobiety. Obecnie wykonywana zaréwno solo, jak i zespolowo (zespoly mieszane),

takze z towarzyszeniem instrumentow.

6 ,Spiewy/ przy$piewki §piewane w chérach” (thum. wiasne).
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nalezy wywodzi¢ etymologic¢ tej nazwy. Cho¢ termin klapa, jak réwniez
inne pochodne od niego, jak: klapsko pjevanje, klapske pjesme, zostal ofi-
cjalnie przyjety i utrwalony w terminologii muzycznej dopiero w II poto-
wie XX w. — od czasu powstania Festiwalu Klap Dalmatyfiskich w Omisu
(1967 r.), to jednak geneza tego wieloglosowego Spiewu sigga czasdéw co
najmniej o wick wezesniejszych.

W XIX w. w nadmorskich miastach, miasteczkach i osadach Dalma-
¢ji istnial zwyczaj spontanicznych spotkan grup me¢zczyzn — przyjaciédl,
znajomych, w celu wspdlnego spedzania czasu po pracy, a $piew byt jedng
z ulubionych rozrywek. Grupy te nie mialy formalnego charakteru ani
stalej liczby uczestnikéw, zazwyczaj bylo to od 4 do 8 me¢zezyzn, totez
w zaleznoSci od liczby $piewakéw okreslano je jako kwartet, kwintet.
Wspélczesne klapy réznego typu (tradycyjne, ludowe, festiwalowe) licza
przewaznie 8 czlonkdéw, nickoniecznie me¢zczyzn; sa tez klapy zenskie,
mieszane, dziecigce.

Chorwaccy etnomuzykolodzy Nikola Buble (1999) 1 Josko Caleta
(1997) podkreslaja, ze ogromny wplyw na powstanie i uksztaltowanie
si¢ Spiewania zespolowego w klapie mialy kontakty handlowe 1 kultu-
ralne z Triestem i miastami portowymi XIX-wiecznych Wloch, jak réow-
niez Odrodzenie Narodowe w Dalmacji’ oraz budzenie si¢ §wiadomosci
1 tozsamo$ci narodowej w spoleczenistwie. Duzg role odegrata tez moda
na na$ladownictwo stylu wloskich piesni miejskich, mitosnych, popular-
nych w rejonie Morza Srédziemnego. Czesto do melodii tych piesni two-
rzono teksty z chorwackimi stowami, a zjawisko to dotyczylo gléwnie
folkloru miejskiego. Wie§ dalmatyfiska miala swoje ludowe przyspiewki
1 nie powielata wloskich wzoréw. Ljudevit Kuba — XIX-wieczny badacz
i zbieracz pie$ni ludowych, w czasie podrézy po Dalmacji zauwazyl, ze:
u gradovima se kanta, a u selima pjeva (Kuba, 1898, za: gerié, 2022, s. 21),
zwracajac uwage na wplyw wloskich pieSni w miastach (cantare), w odré6z-
nieniu do ludowego, rodzimego $piewu na wsiach (pjevati). Opisal w swej
pracy Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji (1898) przyklady wieloglo-
sowego $piewu w miastach dalmatyfiskich, wymieniajac rézne jego formy:
wieczorne $piewanie serenad przez mezczyzn, zazwyczaj na trzy glosy;
Spiew kobiecy w ciagu dnia podczas wykonywania prac domowych; $pie-
wanie pie$ni milosnych pod oknami dziewczat; $Spiew w karczmie w gro-
nie przyjaciél dla rozrywki po pracy (Serié, 2022, s. 22). Na tej tradycji

7 Ruch o charakterze polityczno-ideowym, ktéry w Dalmacji rozwinat si¢ w potowie XIX w,,
majacy na celu zjednoczenie Dalmacji z Chorwacja i Slawonig oraz unarodowienie zycia pub-
licznego. Gléwna trescig byta walka powstatego w latach 60. XIX w. Stronnictwa Narodowego
z oligarchia, b¢daca zwolennikiem autonomii Dalmacji jako prowincji w ramach monarchii

habsburskiej (Cetnarowicz, 2001).
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muzycznej uksztaltowala si¢ dalmatynska klapa oraz charakterystyczny
dla niej sposdb Spiewania.

Wspélczesni chorwaccy etnomuzykolodzy, badajac fenomen Spiewu
klap dalmatyfskich (éaleta 1 Boskovié, 2011), zwracali uwage na wie-
lo$¢ Zrédel 1 inspiracji, z ktérych mogli czerpad autorzy i niejednokrotnie
wykonawcy tych pie$ni, wymieniajac mi¢dzy innymi: choral gregorian-
ski (Spiewy glagolickie), piesni patriotyczne z okresu Odrodzenia Naro-
dowego, piesni wloskie, ludowe przy$piewki z dalmatyhskiego Zagorja,
a nawet utwory muzyki popularnej. Sam sposdb grupowego $piewania
wielogltosowego posiada takze wiele cech wspélnych z formami obecnymi
w kulturze muzycznej innych regionéw i krajéw, nawet dos¢ odleglych.
Jaksa Primorac (2010) widzi podobichstwo klapskog pjevanja do takich
form muzycznych jak: Spiew wieloglosowy z Sardynii i Korsyki, Gruz;ji,
poludniowej Portugalii i Francji; $piew barbershop®, popularny w Wielkiej
Brytanii i USA; $piew gospel® oraz rhythm and blues'. Elementy taczace te
gatunki to: $piew a cappella (w wersji oryginalnej), homofoniczno$é, wie-
loglosowosé (3—4 glosy), niewielka liczba wykonawcéw, przewaznie jed-
nej plci; a przede wszystkim — spontaniczny sposdb powstania 1 dzialalno-
$ci w celach rozrywkowych i towarzyskich (Primorac, 2010, s. 34).

Teksty pieSni wykonywanych przez klapy byly ulotne, tworzone
w miejscowym dialekcie czakawskim, zazwyczaj ich autorzy nie znali
zapisu nutowego, dlatego juz na przelomie wickéw: XIX 1 XX pojawila
si¢ idea zbierania i archiwizacji tych utworéw. Czynili to pasjonaci i bada-
cze folkloru z poczatku XX w. — Vladoje Bersa oraz BoZidar Sirola, ktory
w 1944 r. wydal zbiér zawierajacy ponad 100 piesni z wybrzeza dalma-
tyhskiego: Zbirka narodnih popievaka iz Dalmacije. Nicktore piesni Spie-
wane przez klapy mialy wyjatkowy, symboliczny charakter, tu przykladem
moze by¢ piesn Zbogom moja Prigradica valo, ktéra zostala od$piewana na
pozegnanie ponad 1000 mieszkaficow nadmorskiej miejscowosci Prigra-
dica, odplywajacych statkiem ,,za chlebem”. Wydarzylo si¢ to w 1925 r.,
a powodem masowej emigracji byt kryzys spowodowany kleskg nieuro-
dzaju winorosli; na pamiatke tego zdarzenia pie$h t¢ tradycyjnie Spiewano
podczas pozegnan, zwlaszcza zwigzanych z wyjazdem w nieznane, do
stuzby wojskowej itp.

8  Styl barbershop to Spiewanie grupowe dla przyjemnosci, zazwyczaj bez znajomosci nut; jest to
$piew wieloglosowy, wazna jest tu osobowos¢ sceniczna i sposéb przekazu tresci utworu.

9 Rodzaj chrzescijaniskiej muzyki sakralnej, charakteryzuje si¢ wieloglosowoscia, spopularyzo-
wany przez Afroamerykanéw w XIX w. i najczgsciej przez nich wykonywany. Jest rodzajem
chéralnej radosnej modlitwy poprzez $piew.

10 Rhytm and blues (inaczej R&B) — gatunek wspélczesnej muzyki popularnej powstaly na
poczatku XX w. w USA, laczy elementy jazzu i muzyki rozrywkowej, podstawa byt blues
i piesni religijne.
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Okres znacznego rozkwitu §piewania w klapach nastgpit w latach 50.
1 60. XX w.; wtedy klapy zaczely przybieraé forme profesjonalnych zespo-
té6w muzycznych, na czym, niestety, tracita ich oryginalno$¢. Widoczny
byt wplyw popularnych mi¢dzywojennych 1 powojennych szlagieréw,
stopniowo dodawano tez do $piewu akompaniament muzyczny. Wazng
role w popularyzacji 1 dalszym rozwoju gatunku odegral Festiwal Klap
Dalmatyfiskich w nadmorskiej miejscowosci Omis, zainaugurowany
w 1967 r., cieszacy si¢ niestabngca popularnoscig wéréd uczestnikdw i pub-
licznosci. Powstal jako przeciwwaga do istniejgcego od 1960 r. Festiwalu
Muzyki Rozrywkowej w Splicie, ktéry promowal muzyke pop w éwcezes-
nej Jugostawii. Festiwal klap w Omi¥u mial by¢ skoncentrowany na lokal-
nej, dalmatyr’lskie' tradycji muzycznej. Niestety, 1 w tym przypadku doszlo
do stopniowej komercjalizacji, stylizacji klapskog pjevanja, poczatkowo
poprzez dodanie delikatnego akompaniamentu ludowych instrumentéw
muzycznych: gitary, mandoliny, tambury; pierwsze proby w tym zakresie
podejmowane byly juz w okresie mi¢dzywojennym. W latach 90. XX w.
pojawily si¢ kolejne innowacje — dodanie efektow dZwickowych i akompa-
niamentu elektronicznych instrumentéw: gitary basowej, bgbnéw, instru-
mentéw klawiszowych. Organizatorzy festiwalu probowali pogodzié ze
sobg dwie sprzeczne tendencje, z jednej strony celem imprezy bylo schle-
bianie gustom publicznosci poprzez uatrakcyjnienie wystepéw, z drugiej —
dazenie do zachowania tradycyjnej formy i tresci pieSni wywodzacych si¢
z feudalnej Dalmacji. Przykladem celowej archaizacji formy przekazu jest
pies$h symboliczna, nieoficjalny hymn klapskog pjevanja — utwoér: Dalma-
tino poviséu pritrujena, skomponowany w 1973 r. przez Ljubo StipiSicia.
Pierwsza czg§€ tej piedni, inspirowana glagolickimi §piewami religijnymi,
oddaje histori¢ narodu chorwackiego od $redniowiecza do XX w.; powaga
1 trudno$é melodyczna tej czgsel piedni jest powodem rzadkiego jej wyko-
nywania, w odréznieniu od drugiej cz¢sci, fatwiejszej 1 tym samym chet-
nie §piewanej przez rézne zespoly.

Innowacja w dziedzinie $piewu w klapach bylo powstanie zenskich
klap, po raz pierwszy w 1977 r. na festiwalu w Omisu wystapily cztery
zehskie zespoly. Przyjely one zasady funkcjonowania klap tradycyjnych
w zakresie Spiewu czteroglosowego, liczby czlonkéw, sposobu $piewa-
nia, tematyki, czesto wykonujac pie$ni meskich klap lub nowo kompono-
wane. Z uwagi na niewielkg liczbg kobiece klapy wystepowaly w meskich
konkursach az do 1991 r., kiedy to po raz pierwszy zorganizowano na
festiwalu wiecz6r klap zenskich, ktéry odbywa si¢ do czaséw obecnych.
Warto tez odnotowad, ze obecnie wykonawcy, zaréwno z kobiecych, jak
1 mqskich zespolow, czesto nie pochodzg z Dalmacji, gdyz popularnosé
tej formy przekroczyla granice regionu, stajac s1q czyms$ w rodzaju ,,dobra
narodowego”. Wiele klap tworzy si¢ 1 rozwija dzialalno$¢ artystycznag
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w Zagrzebiu, gdyz stolica daje wigksze mozliwosci pracy, studiéw i roz-
woju kariery muzycznej. Klapa jest dalmatynska juz czgsto tylko z nazwy.
Nadal jednak coroczny, letni festiwal w Omi$u jest gléwnym miejscem
artystycznej rywalizacji oraz prezentacji ,na zywo” tej formy muzyczne;j
przed publicznoscia.

Klapa w formie tradycyjnej jest zespolem o$miu mezczyzn, zazwyczaj
$piewajacych na cztery glosy, wyjatkowo na trzy, z wiodacym pierwszym
tenorem. Pie$h rozpoczyna pierwszy tenor, poczatkowo $piewajac solo,
potem dotacza drugi tenor jako drugi glos, nastepnie — baryton i bas, two-
rzac razem homofoniczny, czteroglowy Spiew (Povrzanovic, 1989, s. 90).
W poczatkowych formacjach czasem nie wystepowal baryton. O pozio-
mie artystycznym klapy, w duzej mierze, decyduja umiej¢tnosci wokalne
pierwszego tenora, ktéry nadaje tonacje, jest odpowiedzialny za prowa-
dzenie melodii, interpretacj¢ utworu, czgsto staje si¢ ,twarza” zespolu.
Wspieraja go w tym pozostali §piewacy, dlatego wazne jest, by czlonkéw
klapy laczyly takie wartosci jak: wspolpraca, zrozumienie, przyjazi. Rolg
dyrygenta odgrywa czesto pierwszy tenor, dyrygujac w specyficzny spo-
sob, jedna reka, przy wspéludziale mimiki.

Gléwna zasada klapskog pjevanja jest tworzenie fuzji gloséw, by zaden
z nich si¢ nie wyrdéznial (homofonia); J. Primorac (2010, s. 38) okresla
te fuzje jako: ,metafore wspolpracy, przyjazni i jednoSci miedzy czlon-
kami grupy”. Wyr6znia w pieSniach klap dwa rodzaje homofonii gloso-
wej: glo$ny Spiew (deracko pjevanje) oraz cichy Spiew (sotto voce pjevanje).
Pierwszy typ — $piew pierwszych tenoréw na wysokich rejestrach, zazwy-
czaj stosuje si¢ w utworach o tematyce radosnej lub patriotycznej; drugi —
romantyczny, nostalgiczny, wykorzystywany w przypadku piesni milos-
nych, wyrazajacych emocje, stanowi najwyzszy kunszt sztuki wokalne;j.

Tematyka pie$ni Spiewanych przez klapy jest jednym z niewielu sta-
tych elementéw tego gatunku, warto jednak rozgraniczyé teksty star-
szych piesni, oryginalne, tworzone czg¢sto przez anonimowych autoréw
oraz nowsze pie$ni — komponowane juz w ,erze festiwalowej”. Gléwnym
motywem piesni jest milo$¢, opiewana w rézny sposéb, od tonu sentymen-
talnego do zartobliwego. Kolejny dominujacy temat to pickno krajobrazu
dalmatyfiskiego, czyli: morze, slofice, otaczajaca przyroda; tematyka oby-
czajowa: zycie 1 praca rybakéw, tragarzy itp. (Ej, targacice, targojte ga hlo-
dom; Ostav’se vise mora); narodziny 1 $mieré; czasem tematy narodowe,
patriotyczne, sa tez przyklady kolysanek (Zaspalo je siroce). Warte pod-
kreslenia jest, ze teksty starszych, oryginalnych pie$ni Spiewanych przez
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klapy czg¢sto mialy swoje Zrodlo w poezji dalmatyhskich autordw, tworza-
cych w miejscowym dialekcie czakawskim jezyka chorwackiego. Przeka-
zywane z pokolenia na pokolenie, gdyz czesto klapy taczyly Spiewakow
w réznym wicku, sg dzi§ waznym zZrédlem wiedzy o codziennym je¢zyku
§rodkowej Dalmacji. Klapy korzystaly z utworéw takich lokalnych auto-
roéw jak: Jak3a Fiamengo, Slavko Govorcin, Ante Nizeti¢, Stjepan Pulise-
li¢, Ljubo Stipisié, Pere Ljubié, Lucija Rudan (éaleta i Boskovié, 2011).

Niestety, poziom utwordw wykonywanych przez wspoélczesne klapy,
poczawszy do potowy XX w., znacznie si¢ obnizyl, gdyz obecnie wick-
szy nacisk kladzie si¢ na ogdlny efekt dZwickowy, wizualny, nie stowny,
czy nawet wokalny. Nowoczesne klapy, korzystajac z wsparcia instrumen-
talnego, nie przywigzuja wagi do tekstu, dlatego powstajg utwory sztam-
powe, szablonowe, chol spektrum tematyczne jest niezmienne: mito$é,
morze, oliwki, slofice, co wida¢ choc¢by juz w samych tytutach najpopu-
larniejszych pie$ni: Maslina je neobrana; Da te mogu pismom zvati (klapa
Maslina); Croatio iz duse te [jubim (klapa Intrade).

Waznym elementem obrazu scenicznego sa stroje czlonkéw klapy,
choé poczatkowo nie przywigzywano do nich szczegdlnej wagi — byly to
proste, codzienne lub bardziej od$wig¢tne ubrania, z elementami typo-
wymi dla danego regionu Dalmacji. W dobie festiwalowej, czyli II polo-
wie XX w., klapy wystepuja zazwyczaj w strojach ludowych z charakte-
rystycznymi dla regionu elementami, np. pasy (fot. 1), kapelusze; czeste
sg marynarskie koszulki (zwigzek z morzem), stylizowane stroje traga-
rzy, gdyz przedstawiciele tych profesji byli niegdy$ gtéwnymi czlonkami
klap; lokalny str6j oraz dialekt symbolizowal region, z ktérego pocho-
dzili. W przypadku klap kobiecych, ktére pojawily si¢ znacznie pézniej,
str6j nie mial juz symbolicznego znaczenia i zazwyczaj tu panuje wicksza
dowolnosé, jednak przestrzega si¢ zasad jednolitosci, elegancji 1 skromno-
$ci ubioru (fot. 2), czyli obowiazujgcych w grupach chéralnych.

Na przestrzeni dwoch wiekéw istnienia 1 rozwoju $piewu klap mozna
zauwazy¢ ewolucje gatunku, skutkujacg uksztaltowaniem si¢ trzech
modeli tych zespoléw, ktére odréznia sposéb wykonywania utworéw,
formy dzialania i promocji. Widoczne sa powolne przemiany i rozwoj
klapy dalmatynskiej, najpierw w kierunku powstania klap festiwalowych,
a nast¢pnie nowoczesnych, przy czym warto zaznaczy¢, ze te trzy forma-
cje zgodnie wspdlistnieja 1 obecnie kazda ma swoje miejsce w chorwackiej
kulturze muzyczne;.
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Fot. 1. Klapa Maslina z Szybenika

Pozyskano z: https://www.vecernji.hr/showbiz/klapa-maslina-objavila-singl-korak-po-
-korak-996566 (dostep: 05.12.2023)

Pozyskano z: https://dubrovackidnevnik.net.hr/lifestyle/zenska-klapa-figurin-nastupa-i-
-finalu-festivala-dalmatinske-pjesme-u-omisu-podrzite-sinjorine (dostep: 05.12.2023)
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Jest to najstarszy model klapy — lokalny, wywodzacy si¢ z Dalmacji, cecha
grupy jestjej nieformalny charakter, spontaniczna forma powstania i dzia-
tania, ustna tradycja przekazu pie$ni w poczatkowej fazie istnienia. Dzi§
niewiele zespoléw spelnia te kryteria, niemniej jednak takie klapy istnieja,
zwlaszcza w malych nadmorskich miejscowo$ciach Dalmacji, przewaz-
nie skupiaja starszych mieszkaficow. Celem klapy tradycyjnej jest czer-
panie przyjemnosci ze wspolnego Spiewania, a nie komercyjne sukcesy
(Caleta, 2016). Przykltady to: klapa Hum z miejscowosci Vela Luka na
wyspie Korcula, zlozona z grupy przyjaciét zabawiajacych $piewem tury-
stow; klapa Ceznja z Zagrzebia, skladajaca si¢ z mieszkancéw Dalmacji,
ktorzy osiedlili si¢ w stolicy. Oczywiscie, sa to klapy meskie, holdujace tra-
dycyjnym metodom $piewu, to wlasnie kultywowana przez nie od poko-
lefi oryginalna forma $piewania znalazla si¢ na Liscie reprezentatywnej nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO.

Pojecie klapa festiwalowa wigze si¢ z powstaniem Festiwalu Klap Dalma-
tyfiskich w OmiSu, ktéry spowodowal gwaltowny wzrost liczby dzialaja-
cych zespoléw tego typu; w czasach przedfestiwalowych funkcjonowato kil-
kanascie klap, a 20 lat p6Zniej juz okoto 200, obecnie zarejestrowanych jest
ponad 400 aktywnych klap (Caleta, 2016). Ten model odréznia od klapy tra-
dycyjnej kilka cech: formalna organizacja z jasno okre§lonymi celami dzia-
tania, nastawienie na wyst¢py konkursowe, przygotowanie repertuaru oraz
wykonawcéw pod tym katem, brak spontanicznego udziatu — czlonkowie
podlegajg selekeji, muszg posiadaé umiejetnosci 1 wyksztalcenie muzyczne.
Wykonawcy czesto wystepujg w strojach regionalnych, widoczna jest dba-
tos¢ o walory estetyczne 1 wizualne. Klapa festiwalowa posiada dyrektora
artystycznego, ktory decyduje o repertuarze oraz oprawie artystycznej, gdyz
grupa nastawiona jest na wystepy publiczne. Do zespoléw najczesciej nagra-
dzanych na festiwalu w Omisu naleza: klapa O3jak z miejscowosci Vela Luka,

klapa Sufit ze Splitu, zefiska klapa Cesarice z Zagrzebia (Krividi¢, 2021).

Nowoczesna forma $piewania w klapie pojawila si¢ i przezywata bujny roz-
woéj w latach 90. XX w,, gdy w Chorwacji doszlo do przemian politycz-
nych 1 kulturowych. Charakteryzuje si¢ innowacyjnym, cksperymentalnym
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podejsciem do Spiewu zespolowego, synkretyzmem stylow muzycznych:
muzyki klasycznej, popularnej z tradycyjnym stylem klapskog pjevanja, czego
nie czynili nawet czlonkowie klap festiwalowych. Celem nowych klap nie jest
juz sukces festiwalowy, a popularno$¢ medialna, zmniejsza si¢ rola dyrektora
zespolu. Klapy te zaczynajg zblizaé si¢ do zespoléw muzyki pop, skupiaja
mlodych, wyksztalconych muzycznie ludzi, ktérych celem jest rozpoznawal-
no$¢ i popularno$¢ w mediach, wlgczajac w to media spotecznosciowe.

Oczywiscie, rownie chetnie klapy wspélczesne prezentuja si¢ na
duzych koncertach, organizowanych na stadionach lub w salach koncer-
towych, taki koncert odbyl si¢ na stadionie K.S. Hajduk w Splicie w 2005
r. pod hastem Ne damo te pismo nasa (Krivi¢i¢, 2021). Nacisk kladzie si¢
nie na $piew, a na calo$¢ widowiska medialnego (instrumentalizacja, elek-
tronika). Klapy nowoczesne nie stronig od udziatu w festiwalach muzyki
rozrywkowej oraz od wspdlpracy z popularnymi wokalistami, np. klapa
Cambi, ktéra wystgpowala z Oliverem Dragojeviciem. Klapy te daleko
odeszly od tradycji, niemniej jednak, majac na uwadze, ze komercjalizacja
1 mediatyzacja w Swiecie muzyki jest nieunikniona, wlaczono ten rodzaj
klapy do repertuaru festiwalu w Omisu, obok klapy tradycyjne;j i festiwa-
lowej. Kazda z tych form ma mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ podczas wie-
czoru im poswi¢conego: Vecer izvornih napjeva — dedykowany jest klapom
tradycyjnym; Vecer novih skladbi — nowoczesnym; za$ klapy festiwalowe
wystepuja na pozostalych koncertach, m.in.: debiutéw, klap meskich, zen-
skich, mieszanych, a nawet klap z zagranicy (gléwnie ze Stowenii, Bo$ni
1 Hercegowiny, Niemiec, Austrii, USA).

Celem rozwazan bylo ukazanie rozwoju, przemian w czasie i przestrzeni,
poczatkowo lokalnego, ograniczonego do pewnego Srodowiska, feno-
menu kulturowego, jakim bylo tworzenie si¢ grup $piewaczych (klap),
a nastgpnie — specyficznej formy Spiewu oraz typu pie$ni, oddajacych
radosci 1 smutki codziennego zycia mieszkancéw Dalmacji. Nalezy przy-
znaé, ze czas nie dzialal na niekorzy$¢ Spiewu w klapach — nadmorska
spoleczno$¢ Dalmacji nadal chetnie uczestniczy w tej formie aktywnosci,
zabawiajac turystow Spiewem w réznych miejscach publicznych, a przed
rodzima publicznoscig zespoly prezentujg si¢ na festiwalach. Umiejetno-
Sci wokalne sa wazne w kazdej z trzech powyzej przedstawionych forma-
¢ji, ze znacznym akcentem polozonym na klapy tradycyjne, gdyz $piew
a cappella jest najbardziej wymagajacy.

Chorwaci z duzym szacunkiem i dumg podchodzg do swego
narodowego dobra kultury, za jakie uwazaja klape w kazdej postaci:
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tradycyjng — cenia; przy festiwalowej i nowoczesnej si¢ bawia, Spiewajac
razem z wykonawcami. Dowodzi tego fakt, ze tuz po uznaniu $§piewu
klap za niematerialne dobro ludzkosci UNESCO Chorwaci postanowili
przedstawié t¢ forme szerokiej publiczno$ci podczas Festiwalu Piosenki
Eurowizji w 2013 r., na ktérym reprezentowaé kraj miala Klapa s mora
z piosenkg MiZerja, niestety nic dostata si¢ do finatu!'. Mimo tego niepo-
wodzenia Zarzad Chorwackiej Telewizji Publicznej uznal, ze prezenta-
cja klapy przed publicznoscig europejska 1 Swiatows spelnita swoja misje,
jesli chodzi o promocj¢ §rédziemnomorskiej tradycji i dziedzictwa kul-
turowego Chorwacji. Na potwierdzenie tego faktu wybrano w nastep-
nym roku 2014 pie$fi w wykonaniu klapy jako oficjalny utwér promujacy
chorwacka reprezentacje¢ pitki noznej na Mundial w Brazylii (Buljubasic
i Lihdesmiki, 2019, s.131).

Trudno jednoznacznie okreslic, od kiedy tradycyjna dalmatyfiska
pie$i Spiewana przez klapy stala si¢ produktem kulturowym, a nawet
marka turystyczng chorwackiego wybrzeza; czy stalo si¢ to w momencie
powstania festiwalu w OmiSu, ktéry upowszechnit ten gatunek; czy p6z-
niej, gdy chorwacka gospodarka obrala wyraznie turystyczny kierunek,
a produkt kulturowy stanowi powazne wsparcie turystyki. Nie bez zna-
czenia jest tzw. zwrot §rédziemnomorski kultury 1 turystyki chorwackiej
w stron¢ budowania marki na podstawie warto$ci i tradycji Swiata zachod-
niego — Sr(’)dziemnomorza, a nic Balkanéw. Klapa miala byé potwierdze-
niem i przypiecz¢towaniem tej tradycji — symbolem chorwackosci (Bulju-
badi¢ 1 Lihdesmiki, 2019, s.131). Niemniej jednak chorwaccy badacze
kultury: Jak$a Primorac — etnolog oraz Josko Caleta — etnomuzykolog,
a takze trener wokalny 1 praktyk $piewu w klapach, widza obecnie pewien
kryzys tradycyjnej klapy oraz festiwalu w OmiSu, ktory szczyt popular-
nosci ma juz za soba. Dlatego, aby zachowa¢ ciaglo$¢ tradycji muzycz-
nej, dopuszczajg modyfikacje i unowoczes$nianie Spiewu klap, a przede
wszystkim, jego wicksza promocj¢ na rynku medialnym. Klapa trady-
cyjna, Spiewajgca kiedy§ w nadmorskich kurortach, musiala przejs¢ droge
ku nowoczesnosci 1 znalez¢ swoje miejsce w mediach spolecznosciowych,
w serwisie muzycznym YouTube, co pozytywnie wplyneto na jej pozycje
jako produktu regionalnego, promujacego Dalmacje, jej kulture 1 walory
turystyczne.

11 Klapa s mora byla zespolem stworzonym na potrzeby wystepu na Eurowizji, zlozonym z szes-
ciu §piewakéw z réznych czgéci nadmorskiej Chorwacji. Nie byli to wykonawcy na co dziefi ze
soba wyste¢pujacy, w czym widziano przyczyng niepowodzenia utworu. Wykonanie piesni bylo
bardzo przejmujace, na wysokim poziomie artystycznym, wykonawcy wystgpowali w tradycyj-
nych strojach zwigzanych z tzw. Sinjska alka — tez elementem dziedzictwa niematerialnego
UNESCO, https: eurovision.tv/participant/klapa-s-mora (dost¢p: 05.12.2023).
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Zefiska klapa Figurin z Zagrzebia. Pozyskano z: https://dubrovackidnevnik.
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Edyta Koncewicz-Dziduch — dr nauk humanistycznych w zakresie
jezykoznawstwa (Wydzial Filologiczny Uniwersytetu Jagiellonskiego),
adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa i Dziennikarstwa Uniwersytetu
Ignatianum w Krakowie. Autorka prac z dziedziny wspdlczesnego jezy-
koznawstwa i kultury polskiej i stowiafiskiej, przemian jezyka mediéw.
Zajmuje si¢ komparatystycznymi badaniami frazeologii stowianskiej ze
szczegblnym uwzglednieniem frazeologii animalistycznej i fitonimicz-
nej oraz wspdlczesnymi przemianami kulturowymi i jezykowymi krajow
bylej Jugostawii. Czlonek Krakowskiego Towarzystwa Popularyzowania
Wiedzy o Komunikacji Jezykowej ,, Tertium”.
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