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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest analiza wizerunkéw kobiet w musicalu. S one nie tylko
reprezentatywne 1 kluczowe dla sposobu ich postrzegania, ale — co niezwy-
kle istotne — odzwierciedlajg zachodzace w polskim spoleczenistwie po 1989 r.
przemiany spoleczno-kulturowe. Sam za$§ gatunek musicalu, jako cz¢§¢ kul-
tury wspdlczesnej, stanowi zwierciadlo aktualnej kondycji cztowieka, uczestni-
czgc coraz wyrazniej w procesie jego ksztaltowania. Analizie poddano wybrane
musicale sceniczne — od klasycznego juz Metra, przez Politg inspirowang bio-
grafig Poli Negri, Ireng po$wiccong Irenie Sendlerowej, az po rapowany musical
1989. Material badawczy rozpatrywany jest w kontekscie wieloplaszczyznowych
zmian roli i pozycji kobiet, szczegdlnie w wymiarze genderowym i spotecznym,
przy uwzglednieniu amerykanskiego rodowodu gatunku oraz jego ewolucji
w warunkach polskich. Artykul opiera si¢ na krytycznej analizie i interpreta-
¢ji tekstow kultury, uwzgledniajac perspektywy kulturoznawcze, gender studies
oraz teori¢ widowisk kulturowych. W rezultacie publikacja wskazuje na musi-
cal jako medium ksztaltowania i redefinicji tozsamosci kulturowych, w ktérym
zmiana w obrazie kobiecych postaci stanowi istotne zwierciadlo przeksztalcen
spotecznych i wartosci wlasciwych wspélczesnej Polsce.

SEOWA KLUCZE: musical, wizerunck kobiety w musicalu, transformacja
1ol plciowych, kultura audiowizualna, kultura polska po
1989 roku

ABSTRACT

The Transformation of the Female Character as a Mirror of Socio-Cultural
Changes in Polish Musical Theatre After 1989. Prolegomena

The aim of the article is to analyse the portrayals of women in musicals, which
are not only representative and pivotal to how women are perceived but — most
importantly — reflect the socio-cultural transformations that have occurred in
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Polish society since 1989. Moreover, the musical as a genre, situated within
contemporary culture, functions as a mirror of the current human condition
and increasingly contributes to shaping it. The analysis encompasses stage
musicals ranging from the now-classic Metro, through Polita (inspired by the
biography of Pola Negri), Irena (dedicated to Irena Sendler), to the rap musi-
cal 1989. The research material is examined in the context of the multifaceted
changes in women’s roles and societal positions, particularly through gender
and social lenses, while taking into account the American origins of the genre
and its evolution within the Polish cultural landscape. The article is grounded
in critical analysis and interpretation of cultural texts, drawing on cultural
studies, gender studies, and cultural performance theory. It ultimately identi-
fies the musical as a medium for shaping and redefining cultural identities, in
which the transformation of female characters serves as a meaningful reflec-
tion of the social changes and values characteristic of contemporary Poland.

KEYWORDS: musical, women in musicals, gender roles, audiovisual culture,

Polish culture after 1989

Musical jako gatunek muzyczno-teatralny, a takze gatunek kultury audio-
wizualnej, laczacy muzyke, sfowo i ruch sceniczny ze sferg wizualna,
wiele méwi o aktualnej kondycji czlowieka i1 kultury. Wykrystalizowany
w Stanach Zjednoczonych gatunek nie tylko zyskuje w naszym kraju na
popularnosci, ale 1 na znaczeniu, podejmujac coraz cz¢Sciej niezwykle
wazne spolecznie tematy. Marek Bielacki definiuje musical jako

wspoélczesng forme dramatu muzycznego 1 muzycznego widowiska tea-
tralnego, uksztaltowana na poczatku XX wieku w Stanach Zjednoczo-
nych i stanowigcg polgczenie elementéw struktur muzyczno-teatralnych
wystepujacych wezesniej w Europie (opera, opera, balladowa, wodewil,
melodramat, variete, operetka, music-hall) oraz Ameryce Pélnocnej (min-
strel show, extravaganza, komedia muzyczna) — z forma rozrywkows
ijazzowa (Bielacki, 1994, s. 7).

Richard Kislan, ktéry klasyfikuje gatunek jako specyficzng forme teatru
muzycznego, wyksztalcong na gruncie amerykanskim, podkresla zin-
tegrowany charakter tych dziet, w ktérych ,kazdy z komponentéw ma
istotne znaczenie dla calosci” (Kislan, 1995). Jak pisze Jacek Mikotajczyk,
»Chodzi tu o takie powigzanie muzyki, tafca, sfowa, inscenizacji, aby
kazda z tych plaszczyzn pelnita réwnorzedng funkeje i stuzyla ogélnemu
wyrazowi artystycznemu spektaklu” (Mikotajczyk, 2010, s. 4). Musical na
scenach polskich zaczal si¢ pojawiaé w drugiej polowie XX w. Pierwszym
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tytutem zaprezentowanym w kraju byt Kiss Me Kaze Cole’a Portera (War-
szawa 1957) w ttumaczeniu Antoniego Marianowicza i Janusza Minkie-
wicza. Za pierwszy polski musical uchodzi Miss Polonia z muzyka Marka
Sarta do libretta Jerzego Jurandota, wystawiony w Operetce Warszawskiej
w 1961 r. Bohaterkg jest Mariola Bryk, aktorka Teatru Melokomedia, ktéra
po zdobyciu tytulu Miss Polonia, za namowa trzeciorz¢dnego impresaria
zapewnia sobie angaz do paryskiej rewii. Rzeczywistos¢ kapitalistycznego
Paryza nie jest jednak tak kolorowa i dziewczyna otrzymuje oferte pracy
w lokalu ze striptizem przy placu Pigalle. Przy okazji jednak zakochuje
si¢ w Piotrze, z ktérym po réznych perypetiach ostatecznie wraca do War-
szawy, do wystepow w rodzimym teatrze. Otrzymujemy wigc historig ,,tea-
tru w teatrze”. Jak zauwaza Lucjan Kydrynski, ktéry stosuje wobec dziela
jeszcze termin operetka: ,,Operetka o Miss Polonii byla bodaj pierwsza
u nas, ktéra poruszala aktualne problemy, pokazywala dzisiejsze Srodowi-
sko estradowych gwiazdek” (Kydrynski, 1977). O Miss Polonii jako pierw-
szym polskim musicalu pisze w Kronice teatrow muzycznych PRL Malgo-
rzata Komorowska:

Na scenie idzie o lepsze urody wystylizowanej na prowincjonalng Brigitte
Bardot Grazyny Jucewicz 1 upozowanej na paryska wedet¢ Wandy Polan-
skiej. Musical ma prawdziwy przebéj: piosenke Kazgda mitoscjest pierwsza,
z rozbudowanym baletem zostanie wznowiony w 1964 r. Stanie si¢ tez
kanwa filmu Przygoda = piosenkg, w ktérym musicalowe role zagraja: Irena
Santor, Pola Raksa i Bohdan F.azuka (Komorowska, 2003, s. 102).

I cho¢ od lat 60. az do konca lat 80. nieliczne zagraniczne musicale poja-
wialy si¢ przede wszystkim na scenie Teatru Muzycznego w Gdyni (Jesus
Christ Superstar, 1988), a takze Teatru Muzycznego w Yodzi (Skrzypek na
dachu, 1983) czy Operetki Poznafiskiej (My Fair Lady, 1964), to musical
jako gatunek, w poréwnaniu z popularng operetka, byl czym$ wcigz kul-
turowo obcym. Nie znaczy jednak, ze nie powstawaly rodzime widowi-
ska o pewnych cechach musicalu, jak zrealizowana na zamoéwienie Ope-
retki Dolno$laskiej $piewogra Na szkle malowane z tekstem Ernesta Brylla
i muzyka Katarzyny Girtner (1970), widowisko Szalona lokomotywa
Teatru STU z muzyka Marka Grechuty i Jana Kantego Pawluskiewicza
(1977) czy nazywana polskim Hair, wystawiana w Gdyni Kolgda-nocka
Wojciecha Trzciniskiego do poezji Brylla (1980). Przelomem w rozwoju
gatunku okazal si¢ rok 1989. Juz po historycznych wyborach, pod koniec
czerwca 1989 r. polska publiczno$¢ mogta zapoznaé si¢ z dwoma kulto-
wymi musicalami. W gdynskim teatrze wystawiono oparty na powiesci
Wiktora Hugo, skomponowany w 1980 r. francuski musical Les Misérables
w rez. Jerzego Gruzy, a w Operetce Slqskiej w Gliwicach West Side Story
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Leonarda Bernsteina z 1957 r. Nowoczesny rozdzial historii musicalu
w IIT RP otwiera jednak pierwszy polski musical stworzony wedlug ame-
rykaniskich wzorcéw, czyli Mezro, ktérego premiera odbyla si¢ 30 stycz-
nia 1991 r. w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Co istotne, Metro
z muzykg Janusza Stoklosy w rez. Janusza J6zefowicza do libretta Agaty
1 Maryny Miklaszewskich bylo pierwszym prywatnym przedsigwzi¢ciem
musicalowym w Polsce 1 jedynym, jak dotad, polskim musicalem wysta-
wianym na Broadwayu.

Niezwykle istotng kwestig w musicalu jest zmieniajaca si¢ postaé kobiety,
wpisujaca si¢ w aktualny dyskurs kulturoznawczy i gender studies, w kt6-
rym podkresla si¢ pozycje i role kobiet w kontekscie stratyfikacji spolecz-
nej. Takie podejscie prezentuje w swojej monografii Stacy Wolf Changed for
Good: A Feminist History of the Broadway Musical (Wolf, 2011), ktéra ana-
lizuje rozwéj amerykanskiego musicalu na Broadwayu od drugiej polowy
XX w., przedstawiajac go w perspektywie feministycznej, koncentrujac
si¢ na wizerunkach kobiet oraz relacjach mi¢dzy bohaterkami, a takze na
recepcji 1 kontekstach spoleczno-kulturowych. Odchodzac od stereoty-
powego postrzegania musicalu w Polsce wylacznie jako Zrédla rozrywki,
warto spojrzeé na ten gatunek w kontekscie transformacji postaci kobiety,
nie tylko w aspekcie treSciowym, ale 1 wizualnym. Przyjeta przez autora
typologia postaci kobiecych pozwala zaprezentowac najbardziej reprezen-
tatywne kobiece bohaterki w musicalach polskoj¢zycznych, tworzonych
1 wystawianych na scenach teatréw muzycznych i dramatycznych w calej
Polsce. Nalezy réwniez podkreslié, ze musical sceniczny funkcjonuje dzis
nie tylko wtedy, kiedy jest wystawiany w teatrze, ale tez za sprawg reje-
stracji telewizyjnych, streamingéw online czy licznych nagran plytowych
takze w innych mediach, co znaczaco wplywa na jego stale rosnaca popu-
larnos$é wsréd mtodego pokolenia nowych widzéw i stuchaczy.

Analizujac reprezentatywne typy postaci kobiecych wystepujacych w musi-
calu polskim po 1989 r., nalezy zaczaé od Metra (1991), musicalu okresu
transformacji ustrojowej i rodzgcego si¢ kapitalizmu. Dzielo przedsta-
wia histori¢ grupy mlodych aktor6w-amatoréw, ktérzy zostaja odrzuceni
w castingu przez rezysera szukajgcego obsady do profesjonalnego musi-
calu. Mlodzi aktorzy, ktérym przewodzi zbuntowany, niezalezny Jan,
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rozpoczynajg wicc wystepy pod ziemig, na peronach potozonej niedaleko
teatru stacji metra. Widzac ich determinacjg, rezyser zaprasza grupe do
udziatu w swoim spektaklu. Jacek Mikolajczyk pisze:

akcja 1 tematyka musicalu nawigzujg do amerykanskich produkeji beda-
cymi kamieniami milowymi w rozwoju gatunku, takich jak A Chorus Line
Marvina Hamlischa i Hair Galta MacDermota. Metro powtarza réw-
niez ich afabularng strukture, w ktérej schematycznie zarysowana akcja
staje si¢ jedynie pretekstem do wprowadzania luZno ze sobg powigzanych
numeréw muzyczno-tanecznych, bedacych wlasciwym no$nikiem prze-
kazu caloSci. To w nich zarysowane sg watki i tematy musicalu: krétkie
rysy biograficzne bohateréw, powody ich buntu przeciw zastanej rzeczy-
wisto$ci, nadzieje zwigzane z prébg dostania si¢ na sceng, rozczarowanie
komercyjnym $wiatem rozrywki, marzenia, ktére daja im sil¢ do dalszej
walki itp. Z calo$ci wylania si¢ obraz artystycznej komuny, ktéra na chwile
formuje si¢ na stacji tytulowego metra i ktéra nast¢pnie zostaje wchionigta

przez oficjalny system, zerujacy na ich sukcesie (Mikotajczyk, 2017).

Na obsad¢ musicalu skladal ponad 35-osobowy zesp6t aktoréw i tancerzy.
Z wyjatkiem gléwnych bohater6w: Jana, Filipa i Anki — reszta zespolu nie
tworzyla rozbudowanych postaci, jak podaje Mikolajczyk,

w piosenkach 1 krotkich scenkach zarysowujac tylko schematycznie cha-
rakter kazdej z nich. Stanowili raczej zbiorowo$¢ mlodych artystéw, dzie-
lacych swoj los, a p6zniej usilujacych wspélnie poradzié sobie z jego prze-
ciwno$ciami. Te¢ struktur¢ odzwierciedlal uklad numeréw muzycznych
Metra, w ktoérych na 21 utworéw 10 to numery zbiorowe (Mikolajczyk,

2017).

W tle tego pozbawionego linearnej fabuly musicalu pojawia si¢ watek
milosny Jana i Anki. Anka prezentuje typ kobiety — marzycielki. Jako
reprezentantka mlodego pokolenia przetomu lat 80. i 90. odzwierciedla
pokoleniowe marzenia, ambicje i aspiracje. Anka ucieka z domu, bo ma
marzenie, jest wiec uosobieniem mlodzieficzego idealizmu. Marzy o spet-
nieniu 1 wolnoSci, a Swiat musicalu staje si¢ dla niej nie tylko ucieczka
od rzeczywisto$ci, ale przestrzenia do wyrazania siebie. W piosence Szyba
$piewa: ,Zostalam sama wi¢c pisz¢ dtugie listy / Pieni¢dzy nie mam / Zbyt
malo jeszcze wiem /Poznaj¢ duzo stéw / Rozumiem prawie wszystko /
A Swiat wyglada / Jakby byl za szklem” — jest wigc bohaterks, z ktéra
mozna si¢ utozsamial. Widzowie dostrzegaja w niej osobe, ktéra zmaga
si¢ nie tylko z artystyczng ambicja, ale i potrzebg blisko$ci — w piosence Na
strunach szyn bohaterka wyznaje: ,,Szukalam zawsze ciebie dobrze wiem
/ Nie musz¢ dalej i§¢ by znalezé cel / Nowe podréze chociaz raz / Na
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plakacic moja twarz / Mocno mnie przytul powiedz mi / Ze chcesz na
zawsze ze mng byé”. Jak pisze Marcin Kydrynski

Poniewaz Anka, jako jedyna, nie chce zostawié Jana, on nie widzac dla
niej przyszlosci przy swoim boku, naumyslnie sprawia jej bol: klamie, ze
bawil si¢ jej miloscig, a kiedy Anka z placzem ucieka z tunelu, Jan bieg-
nie za nig prosto pod kola nadjezdzajacego pociagu... Po latach pickna
i stawna Anna schodzi do opuszczonej stacji metra 1 wspominajac jedyng
milo$¢ swego zycia robi rachunek sumienia (Kydrynski, 1995, s. 12).

Tym ,rachunkiem sumienia” jest ostatni i najbardziej przejmujacy song,
w ktérym dziewczyna Spiewa: ,, Tylko w moich snach / Gdy gra tych kilka
nut / Cichy szept, poruszone wspomnienia przez wiatr / Tamtych stéw,
tych dziwnych stéw / Klamales — dobrze wiem, ze ty / Tez kochale$ mnie
/ Gdy wspominam tamte dni przez lzy widze ci¢”.

Warto dodaé, ze przez wickszo$¢ czasu na scenie aktorzy wyst¢po-
wali w Mezrze ubrani w codzienne, ,zwykle stroje”. Cechg kostiuméw
zaprojektowanych przez Ewe¢ Krauze byla ,jednoczesna powszednio$c
1 ogromna widowiskowo$¢ inspirowana (...) filmami o zachodniej niepo-
kornej mlodziezy” (Kydryhski, 1995, s. 8). Anka jest typowa dziewczyna
»w dzinsach” — prezentuje styl charakterystyczny dla mlodych artystéw
tamtej epoki: nieformalny, lekko niedbaly, a jednoczesnie peten wyrazu.
Jej ubiér nie jest przesadnie wyszukany — odzwierciedla autentyczno$é
1 naturalno$é, ktéra charakteryzuje zaré6wno jg jako bohaterke, jak 1 cale
pokolenie miodych ludzi w okresie transformacji ustrojowej w Polsce.
Kydrynski okreslit wrecz bohaterke jako ,,szczegblnie nieporadng 1 pozor-
nie nieatrakcyjng” (1995, s. 12). Pierwszg odtwoérczynia roli Anki byla
18-letnia wéwczas Katarzyna Groniec, uczestniczka amatorskich kon-
kurséw piosenki, dla ktérej udziatl w musicalu stal si¢ poczatkiem udane;j
kariery, podobnie jak dla Edyty Gérniak. Kiedy Groniec rozchorowala sig,
ta z powodzeniem zastapila kolezanke w roli. Tomasz Raczek w entuzja-
stycznej recenzji chwalil obsade:

Tak, uwazam Metro za sukces. Oto udalo si¢ doprowadzi¢ do premiery
catkowicie nowego, polskiego musicalu, ktérego ostateczna forma sce-
niczna nie jest piramidg kompromiséw realizacyjnych, lecz odpowiada
zamierzeniu poczatkowemu. Na dodatek powstal nowy, sprawny zesp6l
wykonawczy (...) mamy pelng entuzjazmu 1 wielu talentéw mlodziez,
pragnacg si¢ uczyl, gotowg do wielu poswiccenr dla doskonalenia siebie
1 tworzenia teatru swoich marzen.
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I dalej:

Metro jest wydarzeniem teatralnym! Mezro jest sensacjg socjologiczng.
Metro jest realizacja wymarzonego, wyczekiwanego polskiego musicalu,
wywiedzionego nie z tradycji Spiewogry, ani operetki, lecz z tafica i estrady.
Ta gatunkowa odmiana dala, jaki§ czas temu, $wiatowemu musicalowi
»drugi oddech”. Znowu przyciagneta publiczno$é. Nauczyla wykorzysty-
wacé zdobycze najnowszej techniki. Zdyskontowala zmiang psychicznych
zapotrzebowain nowego pokolenia teatromanéw, wychowanych na kultu-
rze masowej 1 estetyce telewizji. (...) Metro jest pierwszym krokiem na
drodze do profesjonalnego, komercyjnego teatru rozrywkowego, ktérego
tak naprawde nigdy po wojnie nie mieliSmy. W poczuciu doniostosci tego
przedsigwzigcia, publiczno$é po spektaklu na stojaco oklaskuje artystow
(Raczek, 1991).

30 lat od powstania musicalu Janusz Stoklosa wspominal: W czasach,
ktore stawialy na gospodarke, kapitalizm, rynek, pada ze sceny glos, ze dla
mnie najwazniejsza jest moja wolno$¢ i moje prawo wyboru” (Wyderka,
30.01.2021). Autor muzyki przypomnial, ze codziennie grano po dwa
spektakle (miesi¢cznie az 40), a widzowie zaczeli tworzy¢ fankluby musi-
calu, pod wyjSciem z teatru czekali na aktoréw, aby zdobyé ich autografy,
a na murach Palacu Kultury i Nauki, w ktérym miesci si¢ Teatr Drama-
tyczny, pisano nawet wyznania mitosne’.

Tandem Janusz Jézefowicz-Janusz Stoklosa ze Studia Buffo stworzyl tez
inne dzieto — musical Polita, do ktérego libretto napisatla Agata Mikla-
szewska. Swiatowa prapremiera spektaklu odbyta sic 4 grudnia 2011 r.
w Hali Sportowo-Widowiskowej Luczniczka w Bydgoszczy podczas Mig-
dzynarodowego Festiwalu Sztuki Autoréw Zdjec Filmowych Camerimage
(Zrédlewski, 23.09.2024). Postaé tytulowej bohaterki odwotuje si¢ do bio-
grafii jednej z najwickszych gwiazd kina niemego — Poli Negri. Urodzona
w 1897 r. jako Barbara Apolonia Chatupiec, juz po swoim debiucie w 1914
roku zostala okrzyknicta

1 Metro to fenomen kulturowy. W ciagu 30 lat musical zostal wystawiony ponad 2300 razy, do
grudnia 1996 r. grany w Teatrze Dramatycznym (900 razy), a nast¢pnie w prywatnym teatrze
Jézefowicza — Studio Buffo. 16 kwietnia 1992 r. dzieto miato swoja premier¢ w Minskoff Thea-
tre na Broadwayu (zeszlo z afisza 10 dni po premierze), za§ 22 pazdzierniku 1999 r. odbyla si¢
premiera rosyjskiej wersji. Do 2021 r. musical obejrzato ponad dwa miliony widzéw. W 2024 r.
dzielo weigz bylo pokazywane zar6wno w Studio Buffo, jak i podczas wyjazdowych spektakli
prezentowanych w arenach i salach widowiskowych w calej Polsce.
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pierwszym polskim wampem ekranu. (...) Pola Negri pozostaje legenda
kina. I —jak dotad —jedyna polska aktorka , kt6ra osiggnela status gwiazdy
filmowej o $wiatowym zasiggu. Ernst Lubitsch méwil o niej, ze byla
pierwsza aktorka europejska rozumiejacg istote kina, a na pewno jednag
z pierwszych osobistoSci Hollywood, ktdra potrafita skupiaé na sobie
uwage widowni takze poza salg kinowa (Zarebski 2011).

Jak pisze Magdalena Mikrut-Majeranek: ,Dzicki talentowi i urodzie
Pola Negri zyskala miedzynarodows stawe. Budzita zachwyt publiczno-
$ci 1 pozagdanie me¢zezyzn, a jej wdzickom ulegli Rudolph Valentino czy
Charlie Chaplin” (Mikrut-Majeranek, 2024). Bohaterka prezentuje typ
femme fatale, co po francusku oznacza kobiet¢ fatalng. Czesto tak okre-
§lana kobieta utozsamiana jest z tg, ktéra przynosi me¢zczyzZnie ,porazke
1 zgube” (Wikipedia). Wedlug Wielkiego stownika jezyka polskiego PAN to
»fascynujaca i uwodzicielska kobieta, ktéra przynosi nieszcze$cie mezezy-
znom z nig zwigzanym” (WSJP PAN.). Zdaniem Juana Eduarda Cirlota:
»wystepuje ona czesto w trzech zasadniczych formach: jako syrena, lamia
badZ stwér monstrualny rzuca czar, odwraca uwagg 1 zbija z drogi roz-
woju” (Cirlot, 2001, s. 18).

Autorzy musicalu si¢ggneli po postaé Negri w odpowiednim momen-
cie. Kilka lat wcze$niej, w 2007 r. w Muzeum Kinematografii w Fodzi
otwarto wystawe biograficzna Pola Negri — legenda kina*, dokumentujaca
tworczo$¢ i zycie stynnej aktorki. Wystawa skierowana zar6wno do pol-
skiej, jak 1 zagranicznej publicznodci stanowila przypomnienie faktéw
i zdarzen zwigzanych z zyciem Negri, byla tez prébg rozwiklania nie-
ktérych kreowanych przez gwiazdg tajemnic. Jak pisal 6wczesny dyrektor
muzeum Mieczystaw KuZmicki

Zalezy nam tez, aby mloda publiczno$é, jaka w wigkszosci chodzi dzi§
do kina (...) troszke wigcej dowiedziala si¢ o aktorce, gwiezdzie, jednej
z tych, ktérym udalo si¢ zrobic kariere i przez wiele lat trwaé jako legenda
obecna stale w masowej wyobrazni (Kuzmicki, 2008, s. 10).

Z kolei w 2011 r. ukazala si¢ biografia aktorki autorstwa Mariusza Kotow-
skiego, choreografa i rezysera pracujacego w USA, autora filmu o Negri
Zycie jest snem w kinie’. Jak pisze on w swojej ksigzce:

Swoim ol$niewajacym stylem zycia wykreowala postal filmowej femme
fatale; zaskakujace wiadomosci na jej temat ukazywaly si¢ prawie codzien-
nie w plotkarskiej prasie na calym $wiecie (Kotowski, 2011, s. 11).

2 Kuratorzy: Krystyna Zamyslowska 1 Piotr Kulesza.

3 Premiera odbyla si¢ w 2006 roku na Polskim Festiwalu Filmowym w Los Angeles.
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W opisie musicalu Polita J6zefowicza i Stoklosy przeczytal mozna, ze:

polaczenie wirtualnej dekoracji z rzeczywistymi rekwizytami oraz mozli-
wos¢ wykorzystania niecograniczonej ilosci aktoréw i statystow, daje moz-
liwo$¢ tworzenia scen o jakich twoércy teatralni i rewiowi mogli dotychczas
tylko marzy¢ (Polita-musical.pl).

W role Poli Negri weielita si¢ aktorka, tancerka i piosenkarka Natasza Urbain-
ska, prywatnie zona Janusza J6zefowicza. Ogladamy Negri grajaca m.in.
z Ernstem Lubitschem, Charlie Chaplinem czy taficzacg z Rudolfem Valen-
tino. Dzieki wy$wietlanym na ekranie efektom 3D sceneri¢ tworza m.in. Ber-
lin lat 30., studia filmowe Paramount, nowojorska rewia Ziegfelda czy budy-
nek gieldy na Wall Street. Jak pisal Stefan Grund w recenzji dla ,,Die Welt”:

Obrazy 3D zazgbiajg si¢ z czarno-bialymi nagraniami dokumentalnymi
oraz z gra odtwérczyni Negri — Urbafiska. To polaczenie tworzy nowa
jako$¢ jezyka teatralnego. Smieré Valentino oznacza réwnicz zakoficzenie
sukceséw Negri w Hollywood. W drugiej czesci wieczoru chodzi o ciemng
strong kariery Negri w Trzeciej Rzeszy. Dzi¢ki interwencji Hitlera Negri
staje si¢ gwiazdg niemieckiego kina dZwigkowego, mimo zakazu wyko-
nywania zawodu, wydanego przez Goebbelsa. Zainscenizowana ki6t-
nia z Goebbelsem, w ktdrej Negri broni Lubitscha, rozgrywa si¢ na tle
pochodu z pochodniami, ktéry jest przedstawiony w sposéb imponujacy
dzicki efektom 3D. (...) Gdy Negri na poczatku lat czterdziestych wraca
do Hollywood, nie nawigzuje juz kontaktéw, kariera w filmie dzwigko-
wym w Hollywood jest réwniez wykluczona zaréwno z powodu jej bli-
skich zwigzkéw z nazizmem w przeszlosci, jak i z powodu mocnego pol-
skiego akcentu. Tak jak i w rzeczywistosci triumfuje w musicalu wieczna

konkurentka Negri Gloria Swanson (Grund, 2014).

Jacek Marczyhski w ,,Rzeczpospolitej” docenit komputerowy $wiat stwo-
rzony w studiu Platige Image, ale jak zaznaczyl,

musi imponowad, a jednoczesnie irytuje, bo stal si¢ najwazniejsza wartos-
cig. Atrakcyjne opakowanie zdominowalo zawarto$¢ prezentu dla widzow.
Bez techniki 3D Polita przeszlaby niezauwazona, bo najwicksza wada tego
musicalu jest on sam. Libretto Agaty Miklaszewskiej pozbawione nerwu dra-
maturgicznego to ciag obrazkéw z zycia Poli Negri: od debiutu do upadku
ze szczytow stawy. (...) Przez sceng przechodzi wiele autentycznych postaci:
Ernst Lubitsch, Gloria Swanson, George Cukor, a nawet Joseph Goebbels.
Weszystkie sa jednak jednowymiarowe i sztuczne, jak delfiny, rybki czy kobry
komputerowo dodane do calego spektaklu. Nie lepiej potraktowana zostala
Pola Negri, jej portret naszkicowano pobieznie, bez wnikania w niuanse psy-
chologiczne, zawilosci uczué, préb wyjasnienia zyciowych decyzji. Natasza
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Urbafiska wypowiada gladkie, niewiele znaczace zdania, jakby miata by¢
jedynie dodatkiem do §wiata wirtualnych zabawek. Jej udziat w tym wido-
wisku powiela dawne telewizyjno-estradowe wizerunki, znéw prezentuje si¢
w atrakcyjnych sukniach, piosenkach i numerach tanecznych. A byla szansa,
by Natasza Urbanska dostala wreszcie duza, pelnokrwista role. Ona zastu-
guje na trudny aktorski sprawdzian (Marczynski, 2012).

Musical reklamowany byl jako pierwszy na §wiecie musical w 3D i wydaje
si¢, ze to wlasnie nowe mozliwosci technologiczne zastosowane w Policie
wzbudzaly w 2011 i 2012 r. najwicksze zainteresowanie. Fascynacja mult-
mediami to niewatpliwie znak tamtych czaséw. Rewolucyjna technologia
1 inscenizacyjny przepych nie pomogly i musical okazal si¢ finansowym roz-
czarowaniem (Gwiazdy.wp.pl, 09.11.2012). Weiaz jednak spektakl wystawiany
jest w warszawskim teatrze Studio Buffo*. Z kolei nows inscenizacje dla Tea-
tru Polskiego w Szczecinie przygotowal takze Janusz Jézefowicz. Premiera
odbyla si¢ 14 wrzesnia 2024 r., a w role Negri wcielila si¢ tym razem Sylwia
Rézycka. Na swoim blogu ,, Teksty zrédtowe.pl” Daniel Zrédlewski ocenit:

Jednak multimedialna formuta widowiska nie pozwolila aktorce na
powtdrzenie fenomenalnej kreacji, gdy weielala si¢ w Edith Piaf. Jej Polita
jest arcyrzetelnie opracowang rola, ale nie opartg na tak misternym 1 wia-
rygodnym odwzorowaniu bohaterki jak w spektaklu nieodzatowanego
Jana Szurmieja. Nie musiala ,uczy¢ si¢” Spiewaé glosem Poli Negri, bo
go zbyt dobrze nie znamy, wszak wickszo$¢ z jej filméw byla niemych.
Interpretacja Negri jest bardziej dowolna, nie wymagala takiego pos$wig-
cenia, jak chocby zgolenie dla potrzeb spektaklu brwi. Ré6zycka nie powta-
rza tu gestéw, ruchéw, spojrzenia, nie imituje glosu aktorki. Musiata za to
nauczy¢ si¢ wrecz kaskaderskich ukladéw napowietrznych i szaleficzych
wrecz choreografii. I za to bezgraniczne chapeau bas! Jednak zabraklo
w tym wszystkim emocji, a moze nawet empatii dla portretowanej postaci.
Muzycznie jest brawurowo, szczegdlnie, ze niektére z utworé6w wymagaty
wspominanych powyzej akrobacji i figur pozornie niemozliwych. Rézy-
cka potwierdzita muzyczna doskonalosé (Zrédlewski, 2024).

Zaréwno Polita, jak i musical Irena® nalezg do gatunku musicali bio-
graficznych. Aleksandra Zajgc-Kiedysz zalicza ten drugi do musicali

4 Stan na dzief 28.03.2025.

5  Dramat muzyczny Irena, muzyka — Wlodek Pawlik, libretto — Mary Skinner i Piotr Piwowar-
czyk, teksty piosenck — Mark Campbell, ttumaczenie — Piotr Piwowarczyk, Lestaw Halinski,
Teatr Muzyczny w Poznaniu, 27 sierpnia 2022.
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yherstorycznych” (Zajac-Kiedysz, 2023). Wielki stownik jezyka polskiego
PAN definiuje ,.herstori¢”¢ jako ,histori¢ (w réznych znaczeniach), ujmo-
wang z perspektywy feministycznej i akcentujacg role kobiet w dziejach
ludzkosci” (WSJP PAN). Wedtug Encyklopedii gender. Plec w kulturze to

neologizm stworzony przez amerykanskie feministki drugiej fali, bedacy
elementem krytyki tradycyjnego pisarstwa historycznego: gra slow her-
-story (jej historia, jej opowies¢) tworzyla przeciwwage dla his-story (jego
historia, jego opowies). (...) Zwolenniczki herstory dazyly do zmiany tra-
dycyjnego kanonu pisarstwa historycznego, ktére zogniskowalo si¢ wokoét
polityki, wojen i dyplomacji, a pomijalo obszary do§wiadczefi typowych
dla kobiet (zycie prywatne i codzienne, rodzina, macierzyfistwo, seksual-
no$¢, cialo) (Kuzma-Markowska, 2014, s. 179).

Bohaterka musicalu Irena, nazwanego przez twoércow ,drama-
tem muzycznym”, jest Irena Sendlerowa, Sprawiedliwa wsréd Naro-
déw Swiata, ktéra uratowala z warszawskiego getta kilkaset zydowskich
dzieci’. Zdaniem Anny Bikont wspélczesng stawe Sendlerowa zawdzig-
cza dwém mezczyznom. Pierwszy to Steven Spielberg, rezyser slynnego
filmu Lista Schindlera. Autorka ksiazki Sendlerowa w ukryciu pisze:

Na tle Listy Schindlera bohaterka (...) robita wrazenie: nieznana Polka
uratowala dwa 1 pét tysigca Zydéw, dwa razy wiecej niz bohater oscaro-
wego filmu! (Bikont, 2017, s. 366).

I jak dodaje, wilasnie do Oskara Schindlera czesto jest poréwnywana.
Drugim mezczyzna, ktérego wymienia Bikont, jest historyk Jan Tomasz
Gross. Bohaterstwo Sendlerowej nie byloby tak naglosnione, gdyby nie
wydana w 2000 r. ksiazka Sgsiedzi, opisujaca zabijanie Zydéw przez Pola-
kéw w Jedwabnem w 1941 r. (2017). Sama Sendlerowa miala skwitowaé
swoja nagla stawe stowami ,,Po Jedwabnem potrzebny byl bohater” (Gto-
winski, 2015; za Bikont, 2017, s. 367).

Bedacy koprodukeja polsko-amerykaniskg spektakl Teatru Muzycz-
nego w Poznaniu koncentruje si¢ na biografii Sendlerowej, zwlaszcza na
dzialalno$ci w Radzie Pomocy Zydom ,Zegota”. Autorzy libretta Mary
Skinner 1 Piotr Piwowarczyk oparli fabule¢ na stworzonym przez siebie
filmie dokumentalnym W imig ich matek — Historia Ireny Sendlerowej

6  Pojecie, ktore pojawito si¢ w latach 70. XX w. wraz z drugg falg feminizmu.

7 Wedlug Zydowskiego Instytutu Historycznego Sendlerowa wspélnie z taczniczkami, m.in.
Stanistawg Bussold, Jadwiga Deneko, Wanda Drozdowska-Rogowiczowa, Izabela Kuczkow-
ska, Zofig Patecka, Jadwiga Piotrowska oraz Wincentym Fersterem, zdolata uratowac kilkaset
dzieci. Dokiadna ich liczba do dzisiaj nie jest znana.
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z 2010 r. W programie do spektaklu wyrezyserowanego przez Briana
Kite’a Mary Skinner uznala, ze specjalng mocg Sendlerowej jest ,nie-
zwykla umiejetnos$¢ angazowania, motywowania i inspirowania innych
tak, by budzi¢ ich odwage” (za Zajac-Kiedysz, 2023). Obok Sendlerowe;j
(Oksana Hamerska/ Judyta Wenda) w spektaklu pojawiajg si¢ m.in. jej
przyjaciétki: Magda i Jaga, a takze szef Ireny i Jagi — Jan Dobraczynski,
szmalcownik Jurek, mloda Zydéwka Pani Grinberg czy Janusz Korczak.
Jak ttumaczyl rezyser Brian Kite, Irena

niesie nadziej¢ innym, ale jednocze$nie otacza jg strach, terror. (...) Duza
cz¢SC tej opowiescl rozgrywa si¢ w glowie, w pamigci Ireny Sendlerowej
idzieci, ktére uratowala (...). Muzyka pomaga nam si¢ tam dostaé. Przed-
stawiajac te wydarzenia w formie musicalu, nie tylko opowiadamy histori¢
znang ze szkolnych lekcji czy ksigzek, ale wnikamy w mysli Ireny 1 poka-
zujemy jej emocje, a takze dajemy je odczul naszej publicznosci (Kaz-
mierska, 2022).

Z kolei wspélautor libretta, Piotr Piwowarczyk, podkreslil, ze Sendlerowa
moze by¢ ,inspiracjg dla nas wszystkich. Bo przeciez — tak jak méwita
pani Irena — jezeli kto§ tonie, to nalezy podaé mu reke” (Kazmierska,
2022). Szymon Ludwiczak w swojej recenzji zwrécil uwage, ze Sendle-
rowa zostala przedstawiona jako czlowiek z krwi i kosci, co weale nie jest
czeste w spektaklach biograficznych:

Oczywiscie zostal jej oddany nalezny hold i bez watpienia widzimy
w niej bohaterke, jednak nadal jest to niepozbawiony wad czlowiek, a nie
pomnik bez skazy. Widzimy, ze Irena miata silny charakter, ktéry pozwolit
jej dazy¢ do wyznaczonego celu i przetrwad trudy wojny. Poznajemy takze
jej wspolpracowniczki, co daje nam obraz tego, ze nie byla ona jedyng
bohaterka tych czaséw. Spektakl pokazuje, jak pos$wigcenie stuzbie spo-
tecznej wplywa na rodzing Ireny czy jej zycie prywatne. Jednym z moc-
niejszych dialogdw w spektaklu sg slowa Adama, méwiacego do Ireny, ze
byla wspanialag matka — jednak nie dla swoich dzieci. W Irenie widzimy,
ze rozne decyzje, ktdre w naszej opinii, patrzacych na to z perspektywy
historycznej, sa bezsprzecznie bohaterskie — w innych za$ mogg wywotac
wieloletnie traumy. Spektakl ten pokazuje, ze zycie nie jest czarno-biale,
a wybory zerojedynkowe (Ludwiczak, 2022).

Jak napisano w zapowiedzi cyklu z 2021 r. — Kobiety. Nasza historia organi-
zowanego w 2021 r. przez warszawski Dom Spotkan z Historia:
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Wywodzaca si¢ z kultury szlacheckiej figura ,, Matki Polki” zostala wzmoc-
niona w okresie utraty niepodleglosci przez Polske. Byl to wzor bohaterki
i postaci heroicznej, ktéra miala byé strazniczka ojczystego jezyka, tra-
dycji 1 warto$ci narodowych (strona Domu Spotkan z Historia, dostep:
10.11.2024).

Figura ta, jak czytamy we wstepie do ksiazki Pozegnanie = Matkg Polkg®,
pojawia si¢ jako ,,postromantyczny fantazmat”, obok takich reprezentacji
polskiej kobiecosci jak Polonia 1 Matka Boska, ktére ,,symbolizujg zwia-
zek macierzyfistwa z narodem, idealizujg kobiece cierpienie i poS§wigcenie
w imi¢ dobra ojczyzny” (Hryciuk 1 Korolczuk, 2012, s. 12). Temat demito-
logizacji figury Matki Polki porusza Anna Titkow, ktéra przywoluje szes¢
typoéw kobiet, w tym wspomniang Matke jako ,przecigzong, poswigcaja
si¢ dla swoich bliskich, przekonang o swoich niezastgpionych kompeten-
cjach menedzerke zycia rodzinnego” (2012, s. 41). Autorka stwierdza, ze
we wspblczesnej Polsce

funkcjonujg zréznicowane wzory i praktyki macierzynskie, odlegle od
realizacji skryptu Matki Polki. W dzisiejszej Polsce koegzystuja zatem
zrdznicowane wzory i praktyki macierzyfistwa, a skrypt nowoczesnej
superkobiety jest tylko jednym z nich. Weiaz jednak tlo 1 kontekst stanowi
dla nich fasadowy, tradycyjny charakter kulturowej konstrukeji macie-
rzyfistwa (2012, s. 45).

Z kolei Agnieszka Mrozik zauwaza, ze demitologizacja figury Matki Polki
dokonuje si¢ nie tylko we wspdlczesnej literaturze, ale takze w publicy-
styce, filmie i sztukach plastycznych (2012, s. 109). Taka prébg prezentacji
mitu Matki Polki jest odwolujacy si¢ do brakujacej czesci dziejow Solidar-
nosci’ glo$ny i wielokrotnie nagradzany'’ musical 1989, bedacy kopro-
dukcjg Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego i Teatru im. Juliusza Stowa-
ckiego w Krakowie!'. Matki Polki, ciche bohaterki stanu wojennego — tak
mozna scharakteryzowaé kobiety pojawiajace si¢ w tej opowiesci. Pod
wzgledem stylu i formy rapowane dzielo nawigzuje do amerykanskiego

8  Pelny tytul: Pozegnanie z Matkg Polkg? Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzyiistwa we
wspdlezesnej Polsce.

9 0Od 1980 do 1989 r.

10 Migdzy innymi Ol!$nienia 2023 — nagroda w kategorii Teatr dla Katarzyny Szyngiery za rezyse-
ri¢ spektaklu, Paszport Polityki w kategorii Teatr dla Katarzyny Szyngiery czy Grand Prix dla
najlepszego spektaklu w Teatrze Telewizji podczas XXIII festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie
(2024).

11 Autorem muzyki jest Andrzej ,Webber” Mikosz.
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musicalu Hamilton'? autorstwa Lin-Manuela Mirandy, opowiadaja-
cego o ojcu zalozycielu Stanéw Zjednoczonych. Polski musical wedlug
pomystu Marcina Napiorkowskiego wyrezyserowala Katarzyna Szyngiera
1 to wladnie kobiety wysuwaja si¢ w jej spektaklu na plan pierwszy. Sa to
m.in. Danuta Walgsa, Krystyna Frasyniuk, Grazyna Kurofi, Alina Pien-
kowska, Henryka Krzywonos, Anna Walentynowicz, Zofia Romaszew-
ska 1 Danuta Kurofi. Warto przytoczyé w tym kontekscie stowa Barbary
Labudy, ktéra w 2013 r. tak opisywala wystawe o podziemiu Solidarnosci:

Byly zdjecia Frasyniuka, Piniora. Kozuch Bujaka wisial jako rekwizyt.
A o zadnej z nas nic, ani jednej fotografii. Méwia, ze byly jakie$ kobitki,
podawaly herbate, stukaly na maszynie. Nieprawda. To byly szefowe,
ktére wymyslily struktury w podziemiu, w bardzo ci¢zkim czasie, gdy
miazdzaca cz¢SC spoleczenstwa byla przerazona. Potrzeba bylo do tego
determinacji, inteligencji, madro$ci. My takie cechy mialy§my. Olbrzymia
odwagge, odpornos¢ psychiczng (Dzido, 2023, s. 19).

W swojej ksigzce 1989. Pozytywny mit Mirostaw Wlekly, Marcin Napior-
kowski, Katarzyna Szyngiera wyznali:

Inspiruje nas Hamilton i broadwayowskie spojrzenie na histori¢ jako co$
fascynujgcego, atrakcyjnego, aktualnego. Czyli tez w sumie przybywamy
troche jakby z Ameryki. Wbrew obowigzujacym w Polsce standardom
chcemy opowiedzied histori¢ Solidarnosci jako pozytywny mit (Napior-
kowski, 2024 s. 12).

W tej samej publikacji autorzy przytoczyli wypowiedZ Danuty Walesy:

Uwazam, ze powinno to by¢ powiedziane, i to tak wla$nie dobitnie, zeby
moze wreszcie dotarfo do mezezyzn (...). Bo do tej pory kobiety wciaz
nie wywalczyly sobie pozycji na réwni z nimi. A mialy w wydarzeniach lat
osiemdziesigtych bardzo duzg rol¢. I moim marzeniem bylo to opowie-
dzie. Jedne kobiety byly odpowiedzialne za rodziny, inne za dzialalno$¢
opozycyjna, a jeszcze inne za obie sprawy naraz, za wiele rzeczy, tylko nie
zawsze to doceniano. A przeciez mamy swoja warto$¢, swoja godnosé i tez
chcemy, zeby nas zauwazono. Ze nie tylko mezczyzni i wszystko dzieki
mezczyznom (Napiorkowski, 2024, s. 291).

W musicalu to wladnie posta¢ Walesy (Karolina Kazof) w songu Danuta
odbiera Nobla rapuje:

12 Musical z 2015 r.
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Wigc patrze¢ na was, patrz¢ wam prosto w oczy i odbieram t¢ nagrode
w imieniu wszystkich kobiet, / W imieniu wszystkich dzieci, wszystkich
wykluczonych, nie jako czyja$ zona, tylko jako czlowiek.

Refren brzmi za$ jak prawdziwy feministyczny manifest:

To my! Polowa Solidarnosci, polowa tych mitycznych dziesieciu milio-
néw/ To my! Polowa, ktéra nie rosci sobie praw do tego, by urzadzac zycie
komus§ / To my! Te ktére wyszly z domédw, te ktére zostaly w domu, bo im
nie mial kto poméc / To my! DzialalySmy, walczylySmy nie czekajac na
nagrody i nie skarzgc si¢ nikomu.

Jak napisali w drukowanym programie twércy musicalu: ,,Rapowana opo-
wies¢ o czasach Solidarnosci, upadku komunizmu 1 narodzinach wspét-
czesnej demokracji stala si¢ kulturowym fenomenem tgczacym we wsp6l-
nym zywiolowym przezywaniu rézne pokolenia” (2024). O fenomenie
kulturowym $wiadczy fakt, ze w 2024 r. spektakl zostal zarejestrowany
1 zaprezentowany w ramach Teatru Telewizji TVDP, a piosenki z musicalu
znalazly si¢ na dwuplytowym albumie.

Od idealistycznej marzycielki, zwyklej ,,dzinsowej” dziewczyny okresu
transformacji, przez bedgca uosobieniem sukcesu fermme fatale, stronigca
od rozglosu skromna bohaterke, po do niedawna lekcewazone ,,Matki
Polki”, ktére po latach otrzymujg glos i mozliwo$¢ opowiedzenia ,,swo-
jej” wersji wydarzef — to tylko wybrane przyktady kobiet, ktére staja si¢
niezwykle waznym i cennym obiektem badaf nad musicalem w Polsce.
Analizowane postaci 1 wizerunki kobiet w rodzimym musicalu scenicz-
nym pozwalajg dostrzec przemiany zachodzace w Polsce po 1989 r. Zary-
sowane w artykule postaci nie tylko odzwierciedlajg zmiany zachodzace
w ramach samego gatunku, zwlaszcza w aspektach treSciowym i wizual-
nym, ale w szerszej perspektywie, sg wyrazem biezacych zainteresowan
spolecznych i wpisuja si¢ w aktualny dyskurs publiczny. To wszystko skta-
nia do stwierdzenia, ze gatunek musicalu jako przejaw kultury audiowi-
zualnej potrafi zywo reagowal na otaczajacy nas Swiat i zachodzace w nim
procesy, co zacheca do dalszych, bardziej poglebionych badan.
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