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STRESZCZENIE

Mamusia Muminka to kluczowa postaé w Dolinie Muminkéw zaprezento-
wanej w dziewigciotomowej serii ksigzek (1945-1970), napisanych i zilustro-
wanych przez fifiskg artystke Tove Jansson. Ich ponadczasowa popularnosé
wynika z wielu faktéw, ale jednym z nich jest atrakcyjno$é charakterystyki
Mamy Muminka, ktéra w powszechnej opinii uciele§nia marzenia o idealnej
matce, stanowigcej o§ idealnej rodziny. Interpretacja ta nie jest jednak w pelni
zgodna z prawdg, poniewaz pomija wizerunck bohaterki zawarty w komik-
sach oraz w dwoéch ostatnich tomach serii, Tatus” Muminka i morze oraz
Dolina Muminkow w listopadzie. Celem artykutu jest refleksja nad przyczyna
zacementowania selektywnej interpretacji postaci Mamusi Muminka oraz
proba nowego jej odczytania na podstawie pojecia doksy Pierre’a Bourdieu.

SEOWA KLUCZE: Tove Jansson, Mamusia Muminka, doksa,

meska dominacja, role plciowe

ABSTRACT

The Doxic Image of Moominmamma: Toward a Reinterpretation of
the Character

Moominmamma is a central figure in Moominvalley, appearing throughout
the nine-volume book series (1945-1970) written and illustrated by the Swed-
ish-speaking Finnish author Tove Jansson. The enduring popularity of the
Moomin books has been fuelled by a range of factors, including the powerfully
appealing image of Moominmamma, who has been widely perceived as an
incarnation of an ideal mother being the centre of an idealized family. Never-
theless, this interpretation overlooks the portrayal of the character, both in the
comics and in the two final novels, Moominpappa at Sea and Moominvalley in
November. This paper explores the persistence of reductive reading of Moom-
inmamma by applying Pierre Bourdieu’s concept of doxa to reevaluate the
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character. The results show that Moominmamma has been subjected to sym-
bolic violence, which has been overlooked as a result of the uncritical, doxic
lens of both academic and popular readers.

KEYWORDS: Tove Jansson, Moominmamma, doxa, masculine domination,
gender roles

Opowiedziane i zilustrowane przez Tove Jansson' historie z Doliny
Muminkéw, pomimo uplywu lat, wcigz nie traca na atrakcyjnosci 1 sta-
wiajg czola literaturze nowszej, hojniej ilustrowanej, bardziej aktualne;j.
Posiadajg wyjatkowe walory, ktére pozwalajg zaliczyé je do grona klasy-
kéw i dtugo mozna by ich dociekaé, opisywaé je i analizowaé?. W arty-
kule oméwiono zaledwie jeden z nich, a dokladniej jedng postac, klu-
czowy dla literackiej konstrukeji Doliny — Mamusi¢ Muminka. Co
cickawe, jej interpretacje czgsto wynikajg z selektywnej 1 jednoadreso-
wej lektury. Ponizej — w odniesieniu do wybranych pojeé teorii Pierre’a
Bourdieu oraz mys$li feministycznej — wskazano na te aspekty charaktery-
styki bohaterki, ktérych czytelnicy 1 badacze zdajg si¢ nie dostrzegac badz
pomijaé. Postawiono tez hipotez¢ odnosnie do przyczyny tego stanu rze-
czy. Metodologicznie badanie opiera si¢ na analizie kwalitatywnej z ele-
mentami biografizmu oraz socjoanalizy. Mimo ze bazuje ono gléwnie na
dziewieciu tomach sagi o Muminkach (1945-1970)°, to na$wietlajac wie-
lowymiarowo$¢ bohaterki, odwolano si¢ tez do jej kreacji w komiksach.
Ulatwia to ukazanie heterogenicznej natury uniwersum Doliny, ktdre
cho¢ wraz z przekicrowaniem adresowosci* przeszlo szereg metamorfoz,
to powszechnie postrzegane jest jako jednolite i1 skierowane do dziecig-
cego adresata.

1 Tove Jansson (1914-2001) byta szwedzkoj¢zyczna malarka i pisarka. Finlandia jest krajem
dwujezycznym i ok. 5% jej populacji postuguje si¢ jezykiem szwedzkim jako pierwszym.

2 Na ten temat istnieje kilka publikacji, np. Boel Westin (2012), Aleksandry Korczak (2016)
i Hanny Dymel-Trzebiatowskiej (2019).

3 Seri¢ nalezy postrzegac jako ewoluujace continuum i w kolejnosci toméw, zgodnych z chrono-
logia wydan oryginaléw w jezyku szwedzkim: 1) Mafe trolle i duza powdds (1945), 2) Kometa
nad Doling Muminkdw (1946), 3) W Dolinie Muminkow (1948), 4) Pamigtniki Tatusia Muminka
(1950), 5) Lato Muminkdw (1954), 6) Zima Muminkéw (1957), 7) Opowiadania = Doliny
Muminkow (1962), 8) Tatus Muminka i morze (1965), 9) Dolina Muminkow w listopadzie (1970).

4 Kazdy z kolejnych toméw dziewigciocze¢Sciowej serii zawiera coraz wigcej tresci skierowanych
do dorostych, a z kolei komiksy od samego poczatku, czyli roku 1954, byly lektura, ktérej czy-
telnikiem mial byé przede wszystkim dorosly.
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Na wyjatkowg charakterystyk¢ Mamusi Muminka zwrécili uwage autorzy
wielu osadzonych w réznych kontekstach prac i ponizej przytoczono jedy-
nie kilka reprezentatywnych przyktadéw z polskiego srodowiska badaw-
czego. Anna Kamiefiska juz na poczatku lat 70. XX w. w klasycznym
1 cz¢sto przywolywanym Traktacie o historii Muminkow pisze w rozdziale
omawiajgcym pedagogiczne aspekty sagi:

Méwié o pedagogice Muminkdéw, to znaczy glosié chwale mamy
Muminka. Jest to najmadrzejsza mama pod slonicem Muminkéw. A prze-
ciez zwykla to, chcialoby si¢ powiedzie, mieszczafniska mama: spokojna,
tagodna, uprzejma, troskliwa i goScinna, zapobiegliwa gospodyni, wyro-
zumiala towarzyszka tatusia, ktérego zycie jest tak niewypowiedzialnie
tragiczne. Na czym polega pedagogika mamy Muminka? Jest to pedago-
gika niezmiernie prosta polega ona wylgcznie na dzialaniu dobroci i milo-
Sci (Kamiefiska, 1971, s. 87).

Podobne glosy wybrzmialy na zorganizowanej w Gdafisku w 1994 r. sesji
literackicj ,,Swiat Muminkéw”. Gertruda Skotnicka, zglebiajac czaso-
przestrzeh dziecifistwa, szczegblna role przypisala domowi oraz kreggowi
os6b zwigzanych z egzystencja dziecka:

Miejsce najwazniejsze wsrod nich zajmuje matka. W Muminkach jest to
postaé archetypiczna, skupiajaca w sobie najbardziej charakterystyczne
cechy matki. Jest projekcja matki, pewnym wzorcem istniejagcym odwiecz-
nie, ktorego zrédla nalezaloby szukal w pierwszej rodzinie ludzkie;j.
(...) Mama Muminka jest przede wszystkim dobra, zyczliwa i delikatna
w postepowaniu. Z wyjatkowa subtelnoscig podchodzi do innych, starajac
si¢ wystuchaé, zrozumie¢ i pomdc. Nie jest intelektualistka, ale posiada
pewien rodzaj madro$ci rozumiejacej, ktdra pozwala odgadywacl potrzeby
innych. Spelnia je krzatajac si¢ woké! rozlicznych najczesciej drobnych
spraw 1 odnajdujac w tym wiele satysfakeji (Skotnicka, 1995, s. 17-18).

Na tej samej konferencji Michal Blazejewski wyglosil referat Zle
si¢ dzieje w Dolinie Muminkdw, ktéry w rozwinictej formie 1 zmienio-
nym tytule Oblicza biblioterapii — Tove Jansson 1 Antoni Kepinski zawarl
w monografii Dialog w przestrzeni kultury (2005). Prezentuje w nim, skon-
centrowane na zjawisku leku oraz terapeutycznego odzialywania litera-
tury, interesujgce pordwnanie prac polskiego psychiatry i filozofa Anto-
niego Kepinskiego z tworczoscig Tove Jansson. Paralele pomiedzy tymi
pozornie nickompatybilnymi osobami i utworami Blazejewski sytuuje
w dziesi¢cciopunktowej typologii, w ktorej przedostatnie miejsce zajmuje
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kategoria bezpieczefistwa. Zdaniem badacza, Kepinski upatrywal je
w Srodowisku macierzyhskim, za$ Tove Jansson ,kreuje Dom Mumin-
kow, «gdzie nic nie moze grozié», kazdy czuje si¢ wolnym, nikt niczego
nikomu nie narzuca. Centrum Domu stanowi Mamusia Muminka” (Bta-
zejewski, 2005, s. 148). Dalej czytamy, ze Mamusia promieniuje swoim
cieplem na calg Doling, a jej postaé mozna opatrzyé wicloma okre$leniami
z Hymnu o mitosci Pawla Apostola.

Na spostrzezenia utrzymane w podobnym tonie natrafimy w najnow-
szych badaniach. Aleksandra Korczak w monografii Zgoda na siebie. Prze-
tamywanie imperatywu socjalizacyi w cyklu o Muminkach autorstwa Tove
Jansson (2016) odczytuje cykl ksigzek o Muminkach jako opowies¢ o tole-
rancji 1 akceptacji, piszac o Mamusi: ,wyrozumiala, opickuficza, gwaran-
tujgca poczucie bezpieczenstwa i zarazem wolnosci. Spokojna i czula,
sprawia wrazenie, ze je$li kogo$ najdzie ochota na jakikolwiek smakotyk,
to Mama po prostu wyjmie go z kredensu jak gdyby nigdy nic” (Korczak,
2016, s. 47).

W interpretacji postaci Mamy Muminka, zaréwno w dyskursie nauko-
wym, jak 1 powszechnej opinii, odnajdujemy powtarzajace si¢ epitety:
dobra, zyczliwa, wyrozumiala, tolerancyjna, gwarantujaca bezpieczen-
stwo... Wydaje si¢ matka doskonals 1 takg ja zwykle zapamictujemy. Nie
jest to interpretacja bezpodstawna, poniewaz opiera si¢ na niezaprzeczal-
nej, kwantytatywnej przestance — w dziewigciu tomach serii w wigkszosci
scen z obecno$cig Mamusi Muminka jest ona uosabianiem niedoScignio-
nego ideatu. Nie jest to jednak jej pelen obraz.

Mame¢ Muminka poznajemy juz na pierwszej stronie pierwszego tomu
Madte trolle i duza powsds. Wedruje z synem, Muminkiem, przez zalany
przez powddz §wiat w poszukiwaniu Tatusia. Po drodze spotykajg przyja-
ci6l i nieprzyjacidl, a konfrontacje te sprawiaja, ze jej wizerunek zaczyna
si¢ krystalizowaé — jest opickuficza, czula, wrazliwa, wyrozumiala i altru-
istyczna. Pomaga zar6wno wlasnemu dziecku, jak 1 jego przyjaciolom
wyjs¢ z kazdej opresji i znajduje rozwigzanie kazdego problemu. Wspo-
maga ja w tym zawarto$C torebki, jej pierwszego 1 najwazniejszego atry-
butu’, ktéry symbolicznie konstruuje jej przemy$lang charakterystyke.
Mamusia Muminka, poprzez lekko komiczne wykorzystanie tego typowo
kobiecego przedmiotu, zostaje — zgodnie z genderowym porzadkiem

5  Zczasem bohaterka otrzymata na ilustracjach fartuszek w bialo-czerwone paski, znéw symbo-
licznie plasujacy ja w roli gospodyni domowej i zywicielki.
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rzeczy — implicytnie przedstawiona jako pomocna i zaradna. Ucieles-
nia cechy, ktére zdaniem feministek kulturowych® tradycyjnie kojarzone
sg z kobietami, takie jak: ,delikatno$¢, skromnosé, pokora, gotowos¢ do
udzielania pomocy, empatia, wspblczucie, czulosé, opickunczosé, postu-
giwanie si¢ intuicjg, wrazliwo§é i brak egoizmu” (Putnam Tong, 2002,
s. 173).

Jako ze podzialy rdl genderowych najwyrazniej dochodza do glosu
w Srodowisku domowym, dostrzezemy je w pierwszym tomie w czast-
kowej postaci, poniewaz fabula osadza si¢ w nim na poszukiwaniu
domu. W tej pierwszej opowiesci zostala jedynie zarysowana rola Mamy
Muminka jako gléwnej opiekunki syna oraz jej szczegdlna, symbio-
tyczna wi¢z z jedynakiem. Natomiast juz w nast¢pnej ksigzce, Kometa
nad Doling Muminkdw, ktéra opowiada o podrézy Muminka i jego przy-
jaciél do gorskiego Obserwatorium, dom jest wyraznie obecny we wstepie
oraz na koficu historii’. Od samego poczatku jego ostoja jest Mamusia,
ktora niczym Hestia dba o ognisko domowe, wykonujac czynnosci trady-
cyjnie kobiece: zaparza w kuchni kawe na $§niadanie (Jansson, 2001, s. 24)
1 pakuje bagaze udajacych si¢ na wypraweg dzieci (Jansson, 2001, s. 31).
Gdy pod koniec do§wiadczeni wedrowcey wracajg zmeczeni szeregiem
nicbezpiecznych przygéd, Doling spowija zapach Swiezych buleczek
(Jansson, 2001, s. 127), pieczonych oczywiscie przez Mamusie¢. Poza tym
na Muminka czeka — zgodnie z obietnica — ogromny tort hiszpanski.

Idealny wizerunek matki cementuje przenikajacy wszystkie tomy
watek, ktory utwierdza czytelnika w przekonaniu, ze najblizszy sercu
Mamusi Muminka jest jej syn. Symboliczng zapowiedZ tej szczegdlnej
relacji znajdujemy w dekoracyjnym napisie na wspomnianym wyzej powi-
talnym torcie: ,Dla mojego najdrozszego Muminka”. PéZniej, w Lecie
Muminkéw w scenie otwarcia Mama struga galeon z kory, ktéry prezen-
tuje Muminkowi: ,,To na pewno dla mnie — pomyslal. — Jestem pewny, ze
dla mnie. Mama kazdego lata robi pierwszy okret dla tego, kogo najbar-
dziej lubi” (Jansson, 1985, s. 9).

Najwickszy dowdd matczynej mitoSci spotykamy w tomie trzecim,
W Dolinie Muminkow, kiedy za sprawg czarodziejskiego kapelusza Mumi-
nek przeobraza si¢ w szpetne zwierz¢. Nawet najblizsi przyjaciele nie roz-
poznaja go i dopiero glebokie spojrzenie kochajacej Mamy w wystraszone
oczy przybysza sprawia, ze dzieje si¢ cud: , Tak, ty jeste§ Muminek. Zale-
dwie to powiedziata, Muminek zaczal si¢ przeobrazaé” (Jansson, 2006,
s. 39). Dos¢ paradoksalnie, opisana w taki sposéb bezwarunkowa milosé

6  Cho¢ Putnam Tong przytacza te cechy, reprezentujac frakcje kulturowa, to sa one postrzegane
jako typowo kobiece przez inne nurty feminizmu, jak i przez spoleczefistwo.

7 W ten sposéb opowies¢ wpisuje si¢ w klasyczny basniowy schemat fabularny.
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matki do syna jest jednoczesnie przypiecz¢towaniem obrazu kobiety zwia-
zanej funkcjami reprodukeji i macierzyfstwa. Juz Simone de Beauvoir
w Drugiej plei podkreslala, ze na drodze do wolnosci kobiety stoi przede
wszystkim jej rola jako zony 1 matki.

Jansson nie kryla faktu, ze pierwowzorem Muminkéw byla jej wlasna
rodzina®, a Mamusia Muminka wzorowana byla na jej matce. Signe Ham-
marsten-Jansson® byta rysowniczka i projektantka, ktéra w mtodosci sym-
patyzowala z ruchem sufrazystek, marzac o niezaleznosci oraz o karierze
rzezbiarki. Laczyla ja z c6rkg wyjatkowa, symbiotyczna wi¢z, kunsztownie
zobrazowana przez Tove w autobiografii Cdrka rzegbiarza, a takze wple-
ciona w literacki obraz zazytosci Muminka i jego Mamy. Tatu§ Muminka
nosi z kolei rysy ojca artystki, rzezbiarza Viktora Janssona'’. Byl on eks-
centrykiem, ktérego cechowaly wybuchy artystycznej ekspresji przepla-
tane melancholig, a owa labilno$¢ sterowala zyciem rodziny. Jak pisze
Margareta Stromstedt: , Tove Jansson dorastala w cieniu dominujgcego,
impulsywnego ojca, Prawdziwego Artysty, takiego rodzaju, ktérego dzi$
si¢ juz nie produkuje na tej szerokoSci geograficznej” (Stromstedt, 2002,
s. 51). To na barkach jego zony spoczywala odpowiedzialnosé za wycho-
wanie trojki dzieci oraz utrzymanie domu. Choé Signe akceptowala swe
liczne obowiazki matki, zony 1 ci¢zko pracujacej kobiety, to bez watpienia
jej doroste zycie réznilo si¢ od tego, o ktérym marzyta w mlodosci.

Pomimo ogromnej milosci 1 szacunku do matki Tove nie dzielila jej
pogladéw na przypisane kobietom kulturowe role. Buntowala si¢ prze-
ciwko nim i byla gotowa i$¢ wlasng droga. Jej poglady w wieku 27 lat byly
dos¢ radykalne:

Nie mam ani czasu, ani ochoty wyjs¢ za jednego z nich! Nie nadazylabym
podziwial i pocieszaé. Oczywiscie, ze mi ich zal, oczywiscie, ze ich lubig,
ale nie cheg pos§wigcaé zycia na wizjg, ktérg juz przejrzatam. Widzeg, jak

8  Jak pisze Boel Westin: ,Przed napisaniem pierwszej pracy zwrdcitam si¢ do Tove Jansson
z pytaniem o jej poglad na role mezczyzny i kobiety w kontekscie jej ksigzek (1974), odestata
mnie wowczas do tla rodzinnego, jakie opisata w Cdrce rzesbiarza” (2012, p. 374).

9  Signe, okreslana w rodzinie przydomkiem Ham, byla Szwedka. Ojca Tove, Viktora, zwa-
nego Faffanem, poznata podczas studiéw w Paryzu, a nast¢pnie przeprowadzita si¢ do Helsi-
nek, gdzie wspdlnie zalozyli rodzing i gdzie spedzila reszte zycia. Viktor nalezal do szwedz-
kojezycznej mniejszosci jezykowej w Finlandii. Tove Jansson pisala ksigzki wiasnie w jezyku
szwedzkim, a doktadniej w jego fifiskim wariancie finlandssvenska.

10 Wigcej na ten temat mozna przeczytaé w: Dymel-Trzebiatowska, 2018, s. 287-297.
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Faffan, najbardziej bezradny i nieSwiadomy, tyranizuje nas wszystkich,
jak Ham si¢ unieszczgSliwila wiecznym przytakiwaniem, wygladzaniem,
zgadzaniem si¢, oddaniem swojego zycia, w zamian nie otrzymawszy
nic oprécz dzieci, ktére wojna moze zabi¢ lub przenicowaé. Wojna mez-
czyzn! Juz widzg, co zostanie z mojego zawodu, jesli p6jde do oltarza. Bo
na to nie ma rady; posiadam wszystkie kobiece instynkty do pocieszenia,
podziwiania, podporzadkowania sig, rezygnacji z siebie. Bytabym albo
zla malarka, albo zla zona. I nie chcg¢ sprowadzaé na Swiat
dzieci, ktére zabije jedna z przyszlych wojen [podkre-
§lenie autorki] (Westin, 2012, s. 117).

Zaréwno obraz Signe stworzony na podstawie biografii (Westin, 2012)
oraz autobiografii Jansson (Jansson, 2012), jak i obraz Mamusi Muminka
w ksigzkowych 1 komiksowych kreacjach Doliny nosza pewne wspélne
rysy, ktére mozna zinterpretowad, opierajac si¢ na elementach socjoana-
lizy Pierre’a Bourdieu (2001, 2004). W zachowaniu obu postaci widac
podporzagdkowanie si¢ androcentrycznemu sposobowi myslenia, w kt6-
rym badacz upatruje usankcjonowany 1 od pokolef akceptowany porza-
dek spoleczny — do$¢ paradoksalny, poniewaz doszto w nim do przeksztal-
cenia mechanizméw kulturowych w naturalne. W charakterystyce Signe/
Mamusi widoczne sg elementy przemocy symbolicznej, ktéra zostata zde-
finiowana jako ,forma przemocy, ktéra oddziatuje na podmiot spoleczny
przy jego wspoétudziale”, a co cieckawe, ,,dokonuje si¢ tam, gdzie si¢ jej za
przemoc nie uwaza” (Bourdieu, 2001, s. 162). Bourdicu przekonuje, ze jest
to mozliwe za sprawg doksycznej akceptacji Swiata, polegajacej na bezre-
fleksyjnym przyswajaniu zalozef. Doksa z kolei, w znaczeniu platofiskim
wiedza pozorna, zostata doprecyzowana przez Bourdieu, oznaczajgc trak-
towanie wyuczonych przekonan jako oczywistych uniwersaliow. Mamu-
sia Muminka, ktéra bez sprzeciwu wykonuje szereg tak zwanych ,kobie-
cych” czynnosci, ust¢puje Tatusiowi, lagodzi jego zle nastroje 1 delikatnie
podpowiada rozwigzania, jest ideatem dla wielu czytelnikdw, poniewaz jej
zachowania traktuja jako normalne, a wrecz pozadane. Ta jednostronna
interpretacja bohaterki opiera si¢ jednak na wiedzy doksycznej, pozornej,
wynikajacej z wyuczonych pogladéw, podpartych silnym 1 zapewne pod-
$wiadomym pragnieniem ,idealnej matki”. W efekcie odbiorcom marzg-
cym o niej umykaja sygnaly wyslane przez zamykajace seri¢ tomy Tazus
Muminka i morze oraz Dolina Muminkow w listopadzie.

Przedostatni tom serii Tatus Muminka i morze to zarazem ostatni, w kt6-
rym obecna jest rodzina Muminkéw. W nim tez zaobserwowal mozna
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zasadnicze metamorfozy w charakterystyce gléwnych bohateréw, ktdre
zaszly w ciagu ¢wieréwiecza, kiedy muminkowa saga rozrastala si¢ 1 ewo-
luowata. Juz na wstepie, podczas podrézy na samotng wyspe, Tatu§ zste-
puje z patriarchalnego piedestalu i stara si¢ wyr¢czyé malzonke w ,,kobie-
cych czynnosciach”. Z jego ust po raz pierwszy padaja stowa takie jak: ,Ja
si¢ tym zajm¢” (Jansson, 2001b, s. 30), ,,SiedZ sobie spokojnie 1 nie dener-
wuj si¢!” (Jansson, 2001b, s. 30), ,Przespij si¢ teraz!” (Jansson, 2001b,
s. 31) czy ,,Nie wolno ci nic nosi¢” (Jansson, 2001b, s. 34).

Po dotarciu na wyspe, kiedy Tatu$§ zmaga si¢ z tajemnicami morza,
a Muminek przezywa zauroczenie konikami morskimi, samotna Mamu-
sia zatraca si¢ w artystycznej tesknocie. Marzac o Dolinie, maluje na $cia-
nie latarni swé6j wlasny ogréd. To wéwcezas z jej ust pada po raz pierwszy
stowo ,,nie”.

— Jak zywe! — zawolal Tatu§ Muminka. — Rozpoznaj¢ wszystkie kwiaty!
To na przyklad jest réza.

— Nie — rzekta Mama, czujgc si¢ dotknigta. — To peonia. Taka jak te
czerwone, co rosly przed schodami u nas w domu.

— Czy moge namalowac jeza? — spytala mata Mi.

Mama Muminka pokrecita przeczaco glows.

— Nie — powiedziala. — To jest moja Sciana (Jansson, 2001b, s. 141).

Oddana, altruistyczna Mamusia sprzeciwia sig, staje si¢ asertywna i burzy
dotychczasowy wizerunek ,mamy na potrzeby wszystkich, bez potrzeb
wlasnych”.

Ten obraz nabiera wyrazZniejszych konturéw w ostatnim tomie, w kt6-
rym role nieobecnych Muminkéw odtwarzajg przybyli do Doliny goscie.
Wéweczas na obrazie perfekcyjnej rodziny pojawiajg si¢ rysy i pekniecia,
a dotyczy to réwniez Mamusi. Jej tajemnice poznajemy z perspektywy
Homka Tofta — alter ego Tove, ktérego do Doliny przywiodla tgsknota za
wymarzong matka. Gdy w ostatniej scenie ostatniego tomu Toft przemie-
rza ciemny las w onirycznej, kierujacej mysli nieswiadomosci wedrowee,
czytamy:

Nikt tu nie prébowal zrobié Sciezki 1 nikt nigdy nie odpoczywal pod drze-
wami. Krazyli tu tylko, zatopieni w czarnych myslach, to byl las gniewu.
(...) Tu przychodzila Mama Muminka, gdy byla zme¢czona, zta i zawie-
dziona 1 gdy chciala, zeby ja zostawiono w spokoju, tu krazyla bez celu,
wiecznym mroku, owladnicta przygnebieniem... Toft zobaczyl catkiem
nowg Mame i wydala mu si¢ naturalna. Zastanowilo go nagle, dlaczego
Mama bywala smutna 1 w jaki spos6b mozna by temu zaradzié (Jansson,

1990, s. 251).
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To wyobrazenie samotnej, smutnej, przygnebionej Mamy Muminka,
ktorg Jansson kofczy pisang przez 25 lat serig¢, zazwyczaj zostaje wyparte
z naszych wspomnief o niej. Postrzegana i zapamigtana jako goscinna,
pogodna, kochajaca, pracowita — co piecz¢tuja jednoadresowe kreskowki —
wychodzi naprzeciw naszym potrzebom i fantazjom. Zmeczona i zawie-
dziona, lub co gorsza zdominowana i nieszczgSliwa. .. przestaje byé Mama
Muminka. Do Doliny idziemy, by czerpaé z niej i dlatego wolimy prze-
kaz dla dzieci, ktéry wybrzmiewa w pierwszych tomach oraz w filmach
animowanych. Co wigcej, w takim doksycznym odczytaniu i zapamigta-
niu wspierajg nas liczne interpretacje, a nawet wypowiedzi samej Jansson:

Swiat Muminkéw jest moim $wiatem, do ktérego mialam odwagg si¢
przyznaé. Moze jest to swoista filozofia, to znaczy t¢sknota za §wiatem
dziecifistwa, §wiatem utraconym dla kazdego z nas po przekroczeniu
bariery wieku dojrzalego. W konicu ludzie i zycie sg cudowne, ale tylko od
nas zalezy, jak je sobie zaprogramujemy. Czasami taki zly program, albo
jego zla realizacja, wyzwalaja w czlowieku — i to w kazdym — tesknote za
$wiatem utraconym bezpowrotnie (Nowak, 1978, s. 18).

Ow $wiat utracony to §wiat lepszy, §wiat, w ktérym wciaz obecne sg ide-
alne, bezwarunkowo kochajace mamy. To one s3 fundamentem tzw. pry-
marnej fantazji, ktérg Jansson podzielita si¢ z czytelnikami, a ktéra moze
stanowi¢ klucz do ponadczasowej popularnosci jej ksigzek: ,,I cho¢ moze
ci¢zko si¢ do tego przyznad, to jest ona zdumiewajgco prosta: bezwzgledna
mifo$¢, tolerancja 1 wspélnota na warunkach nickrepujgcej wolnosci”!!

(Dymel-Trzebiatowska, 2019, s. 102).

To nie ksigzki, a komiksy przyniosly Tove Jansson mi¢dzynarodows
stawe. Owe wykonywane w zawrotnym tempie paski komiksowe pub-

likowane byly w latach 1954-1960 w londyfskim dzienniku ,Evening

11 Interpretacja ta odnosi si¢ do teorii Normana Hollanda (1989), ktéry oparl sw6j model na
naukach Freuda. Jego zdaniem w utworze literackim zawarte sa zmodyfikowane pierwotne
fantazje tworcy, ktdre zostang rozpoznane przez czytelnika, jesli dzieli je z autorem. Gdy tak
si¢ dzieje, czytajacy odczuwa zadowolenie i spelnienie, a korzenie tych reakeji si¢gajg fazy
oralnej, w ktorej karmiaca matka zaspokajala nasz gléd. Utwoér literacki niejako $ni dla nas
sen, uciele$nia i budzi w nas prymarna fantazje, a nast¢pnie zarzadza nig za pomoca narze-
dzi, ktére w umysle funkcjonuja jako mechanizmy obronne, a w literaturze okrelane sg forma.
Fakt, ze kto§ pokierowal nasza pierwotna fantazja i poddal ja za nas kontroli, daje nam przy-
jemno$¢. Obcujac zatem z fikeja, chetnie poddajemy si¢ aktowi irracjonalnego zawieszania
niedowierzenia, aby do§wiadczy¢ przyjemnosci analogicznej do tej, ktérej wspomnienie trwa

w nas, poczawszy od najwczesniejszych faz zycia. Por. Dymel-Trzebiatowska, 2019, s. 95-103.
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News”. Inicjatywe podjat w roku 1952 Charles Sutton, ktérego Jansson
w przyszlosci okreslala ,,ojcem Muminkéw”. Sutton w wydanej po angiel-
sku Komecie nad Doling Muminkdw dostrzegl wyrazna dwuadresowosé
1 zaproponowal Jansson rysowanie paskéw komiksowych w nowej, bar-

dziej wyrafinowanej konwencji, gtéwnie z myslg o dorostych (Westin,
2012, s. 260).

Artystka wzicta pod uwage te wytyczne, pogliebita watki i zmienila cha-
rakterystyke postaci, osadzajac akcj¢ w codziennym zyciu. Przyjrzyjmy
sic Mamusi Muminka juz w pierwszym epizodzie z jej udzialem 2, zaty-
tulowanym ,,Zycie rodzinne” . W pierwszej scenie samotny i smutny
Muminka zali si¢, ze nie ma domu ani rodziny. Postanawia si¢ utopic
1 gdy wchodzi do wody, na horyzoncie majaczy 16dka. Siedzg w niej dwie
postaci 1 juz tu po charakterystycznym zarysie cylindra domyS$lamy sig,
ze jedng z nich jest Tatu§ Muminka, a jego towarzyszka najprawdopo-
dobniej malzonka. Kolejny pasek to zblizenie na wngtrze todzi, w kté-
rej para wspomina mlode lata, gdy pltywali wraz z synem. Gdy Muminek
podptywa do 16dki, najpierw z ust Tatusia pada powitanie: ,\Witaj niezna-
jomy!” (Jansson, 2021, s. 34), a nastgpniec Mamusia zalamuje r¢ce 1 mowi:
,Biedne dziecko. Takie zmarznicte! ChodZ z nami do domu. Napijesz
si¢ goracego grogu!” (Jansson, 2021, s. 34). Kolejny kadr osadzony jest
we wnetrzu domu, w ktérym Muminek trzyma w tapkach kubek z roz-
grzewajacym napojem. Jednocze$nie czytamy, ze ,Widok ten przywolal
w Muminku wspomnienia z dziecifistwa” (Jansson, 2021, s. 34). Rozpo-
znaje kubek z dawnych lat, a Mama dochodzi do wniosku, ze musi by¢
ich utraconym synem. W nastepnym kadrze widzimy ich splecionych
w uscisku, z oczu Mamusi Muminka plyna izy, a z jej ust pada deklara-
cja: , Teraz juz nigdy, nigdy wiccej si¢ nie rozstaniemy!” (Jansson, 2021,
s. 34). Dodajmy, nie dotrzymuje slowa, bo juz kilka stron dalej, ku rozpa-
czy syna, wyprowadza si¢ z Tatusiem do jaskini. Ow pierwszy epizod jest
reprezentatywnym przykladem zmienionej charakterystyki bohaterki.

Jak wczesniej wspomniano, jako dowéd nieskoficzonej 1 niezglebionej
matczynej miloSci przywolywana jest scena z tomu W Dolinie Muminkow,
w ktérej przemieniony za sprawg magicznego kapelusza Muminek prze-
obraza si¢ w potwora. Wowczas tylko Mamusia, zagladajac w jego przestra-
szone oczy, rozpoznaje go. W przytoczonym komiksowym epizodzie

12 Jest to zaledwie jeden przykliad, obrazujacy liczne, o podobnym charakterze, sceny w kolejnych
epizodach.

13 Na polskim rynku pojawilo si¢ wlasnie zbiorcze wydanie paskéw komiksowych. Opublikowat
je Egmont w czterech tomach, obejmujacych lacznie 41 epizodéw: Muminki, tom 1 (2021),
Muminki. Tom 2 (2021), Muminki. Tom 3 (2021) oraz Muminki. Tom 4 (2022). Dwa pierwsze
sg autorstwa Tove Jansson, a dwa kolejne jej brata Larsa Janssona, ktéry po 10 latach przejal jej
zlecenie.
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brakuje jej tej wnikliwosci, ,,aktu rozpoznania” dokonuje Muminek i to
dos¢ trywialnie, bo za sprawa zwyklego kubka. Charakterystyka Mamusi
nie jest juz tak idealna, poniewaz nie potrafi dojrzeé w przybyszu wilas-
nego dziecka. Komiksy, ktérych gléwnym odbiorg mial byé dorosty, odsta-
niajg nowy obraz Mamy Muminka, na ktérym nie jest juz uosobieniem
bezwarunkowego, perfekcyjnego macierzynstwa.

Sumujgc przytoczone w analizie argumenty, mozna przyjaé, ze nawet
jako dorosli malujemy portrety Mamusi Muminka na podstawie przekazu
jednoadresowego, przypieczetowanego kreskdwkami, czyli kierowanego
do dziecigcego obiorcy. Dzieje si¢ to sprawg kilku czynnikéw. Po pierw-
sze, z kwantytatywnego punktu widzenia dowoddéw na typowo ,kobiece”
1 ,matczyne” zachowania Mamusi odnajdujemy w sze$ciu tomach serii
tak wiele, ze zdominowaly one dodatkowe informacje z dwoch ostat-
nich ksigzek 1 komikséw. Po drugie, w ,krélestwie literatury” — jak pisal
Holland — zamieniamy si¢ w dzieci i odtwarzajac u$piony w nas mecha-
nizm zaspokajania glodu w fazie oralnej, szukamy w fikcji analogicznego
zaspokojenia w rozpoznaniu prymarnej fantazji. Tu o idealnej Mamie,
ktora jest osig szcze¢sliwej rodziny. Po trzecie, nawet jesli jesteSmy zwolen-
nikami réwnosci i rGwnouprawnienia plci, nie dostrzegamy, ze bohaterka
nosi cechy ofiar przemocy symbolicznej. Nie widzimy, ze poSwieca sie-
bie i ze o jej potrzeby nikt si¢ nie troszczy, poniewaz nasz sposéb mysSle-
nia zdominowany jest przez silng, podSwiadomg fantazj¢. I choé byé
moze trudno si¢ do tego przyznad, to niczym beztroskie Mimble wolimy
pozorng dokse¢ od rzetelnej episteme.

BIBLIOGRAFIA

Beauvoir de, S. (2003). Druga plec. Warszawa: Wydawnictwo Jacek Santor-
ski & Co.

Blazecjewski, M. (1995). Zle si¢ dzieje w Dolinic Muminkéw. W: M. Hem-
powicz (red.), Swiat Muminkéw. Materialy = sesji literackiej Gdarisk 26-27
maja 1994. Gdafisk: NCK, 111-119.

Blazejewski, M. (2005). Dialog w przestrzeni kultury. Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego.

Bourdieu, P. i Wacquant, L. (2001). Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. War-
szawa: Oficyna Naukowa.

Bourdieu, P. (2004). Mgska dominacja. Warszawa: Oficyna Naukowa.

261



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 49 (2/2025)

262

Dymel-Trzebiatowska, H. (2018). Wielowymiarowo$¢ postaci Tatusia
Muminka. Perspektywa biograficzna. W: M. Sibinska i H. Dymel-Trze-
biatowska (red.), Dialogi o kulturze. Kultury dialogu. Gdahsk: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Gdanskiego.

Dymel-Trzebiatowska, H. (2019). Filozoficzne i translatoryczne wedrdwki po
Dolinie Muminkéw. Gdahsk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego.
Holland, N. (1989). The dynamics of literary response. New York: Columbia

University Press.

Jansson, T. (1975). Zima Muminkéw. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

Jansson, T. (1985). Lato Muminkdw. Warszawa: Nasza Ksi¢garnia.

Jansson, T. (1990). Dolina Muminkow w listopadzie. Warszawa: Nasza
Ksiegarnia.

Jansson, T. (1995). Mate trolle i duza powddé. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

Jansson, T. (1999). Cérka rzesbiarza. Gdansk: Stowo/obraz terytoria.

Jansson, T. (2000). Pamigtniki Tatusia Muminka. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

Jansson, T. (2001a). Kometa nad Doling Muminkow. Warszawa: Nasza
Ksiegarnia.

Jansson, T. (2001b). Tatus Muminka i morze. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

Jansson, T. (2006). W Dolinie Muminkéw. Warszawa: Nasza Ksi¢garnia.

Jansson, T. (2008). Opowiadania =z Doliny Muminkow. Warszawa: Nasza
Ksiegarnia.

Jansson, T. (2021). Muminki. Tom 1. Ttum. Teresa Chlapowska. Warszawa:
Egmont.

Kamienska, A. (1971). Traktat o historii Muminkéw. Twdrczosc, nr 3, 84-90.

Korczak, A. (2016). Zgoda na siebie. Przetamywanie imperatywu socjalizacyi
w cyklu o Muminkach autorstwa Tove Jansson. Warszawa: Wydawnictwo

).
).

Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich.

Nowak, L. (1978). Tove o §wiecie Muminkéw. Przekrdj, 1712. Pozyskano z:
https://przekroj.pl/kultura/tove-o-swiecie-muminkow-leopold-r-nowak
(dostep: 27.10.2022).

Olech, J. (2003). Mata Mi. Tygodnik Powszechny, 3. Pozyskano z: http://www2.
tygodnik.com.pl/unia/finlandia/fin09.php (dostep 27.10.2022).

Putnam Tong, R. (2002). Mysl feministyczna. Wprowadzenie. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

Skotnicka, G. (1995). Czasoprzestrzen dziecifistwa w Muminkach. W:
M. Hempowicz (red.), Swiat Muminkéw. Materialy z sesji literackiej Gdarisk
2627 maja 1994. Gdanisk: NCK, 14-22.

Stréomstedt, M. (2002). Nir Muminmamma stiller ifrdn sig vdskan. W:
H. Svensson (red.), Resa med Tove. En minnesbok om Tove Jansson. Esbo:
Schildts térlag.

Westin, B. (2012). Tove Jansson. Mama Muminkéw. Warszawa: Wydawnictwo
Marginesy.


https://przekroj.pl/kultura/tove-o-swiecie-muminkow-leopold-r-nowak
http://www2.tygodnik.com.pl/unia/finlandia/fin09.php
http://www2.tygodnik.com.pl/unia/finlandia/fin09.php

Hanna Dymel-Trzebiatowska — Doksyczny obraz Mamusi Muminka

Hanna Dymel-Trzebiatowska — pracuje na stanowisku profesora
uczelni w Instytucie Skandynawistyki i Fennistyki UG. Prowadzi bada-
nia z zakresu nordyckiej literatury dziecigeej i jej przekladu. Jest autorka
monografii: Translatoryka Literatury Dziecigcey. Analiza praektadu utworow
Astrid Lindgren na jezyk polski (2013), W possukiwaniu odrobimy pociesze-
nia. Biblioterapeutyczny potencjal utworow Astrid Lindgren z perspektywy
narratologii i psychoanalizy literackiej (2014) oraz Filozoficzne i translato-
ryczne wedréwki po Dolinie Muminkéw (2019).






	VARIA
	Hanna Dymel-Trzebiatowska - Doksyczny obraz Mamusi Muminka. Próba reinterpretacji postaci


